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आत्म-निवेदन 
हे ब्रह्मणी वेदितव्ये शब्दब्रह्म परं च aq 
शब्दब्रह्मणि निष्णातः परं ब्रह्माधिगच्छति n 
¬ मैत्रायणी उपनिषद्‌ 
शब्द ब्रह्म और परब्रह्म दो ब्रह्म हैं । जो शब्द ब्रह्म में निष्णात होता है, 
वह परब्रह्म को प्राप्त करता है । अतः sata को उपासना नितान्त स्पृहणीय 


मानी गयी है। शब्दब्रह्म की उपासना के लिए वेदों का अध्ययन तो आवश्यक है. | 
ही, साथ ही वेदाङ्गों का भी अनुशीलन अपना उतना ही महत्त्व रबता है । i 


| 
वेदाज़ों में ‘fae’ अपना अति विशिष्ट स्थान रखती है। शिक्षा का | i 
उात्पर्यं उच्चारण-प्रक्रिया से है । वेद विश्व-वाङ्मय का प्राचीनतम भ्रन्थरत्न हैं । | 
|“ [रतीय संस्कृति एवं सभ्यता का ज्ञान वेदों के अनुशीलन के अभाव में कदापि 
सम्भव नहीं है । अत: भारतीय प्राचीन परम्पराओ का सम्यगबोध भी वेदा-. 
व्ययन के अभाव में नहीं हो सकता । 


'जिस प्रकार वेदार्थबोध हेतु 'निरुक्त' का अध्ययन आवश्यक है, उसी प्रकार | 
' मन्ल्लोच्चारण के लिए 'शिक्षा' वेदाङ्ग का अनुशीलन अपरिहार्य है । प्रातिशाख्य- 
wear भी शिक्षा के ही अन्तर्गत समाहित हो जाते हैं । इनमें वैदिक मन्तो के शुद्ध 
उच्चारण के लिए वेदों की प्रत्येक शाखा का ध्वनि-विषयक अध्ययन ही प्रमुख | 
' विवेच्य विषय रहा है। इसीलिए 'शाखायां शाखायां प्रतिशाखम्‌, प्रतिशाख | 
| भवं प्रातिशाख्यम्‌’ रूप से इसे स्पष्ट किया गया है । ऋग्वेद-प्रातिशाख्य के भाष्य- | 
'फार आचार्य ‘Sae’ का कथन है कि जो तथ्य शिक्षा, छन्द एवं व्याकरण के द्वारा । 
सामाच्य रूप से उक्त हैं, वे ही इस शाखाविशेष में इस प्रकार से हैं, यही प्राति- 
'शाख्य-शास्त्र का प्रयोजन है । 
। शिक्षाछन्दोव्याकरणैः सामान्येनोक्तलक्षणम्‌ | 
तदेवमिहशाखायामिति MAITTIA i 


क. य वये 


| 
| 
| 
| 


| 
। | इसी ज्ञानपिपासा से प्रेरित होल श्रद्धेय गुरुवर डॉ० आद्या प्रसाद 
fe, पूर्व-कुलपति, प्रयाग विश्वविद्यालय की ater से मैं परिस्थितियों से 
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जूझता हुआ भी प्रातिशाख्यों को आधार बनाकर वैदिक ध्वनि-विषयक अध्ययन में - 
प्रवृत्त हो गया । प्रस्तुत ग्रन्थ डसी का सत्फल है 
इस पुनीत कार्य में अनेक बाधायें आती रहीं, परन्तु उन सभी का कोई 
स्थायी प्रभाव नहीं रहा । श्रद्धेय गुरुजी की अनवरत कृपा एवं आशीर्वाद ग्रन्थ की 
परिसमाप्ति पर्यन्त प्राप्त होता रहा । । 
इस ग्रन्थ के पूर्ण होने में श्रद्धेय डॉ० वी० के० वर्मा, प्रोफेसर एवं ल्य | 
संस्कृत-विभाग, का० हि० वि० वि० का विशेष योगदान है, जो मेरे योग्य निर्देशक af 
रहे हैं । इनके अतिरिक्त मेरे पूज्य मामा डॉ०' हरि शङ्कुर लिपाठी, रीडर संस्कृत- ; 
विभाग, प्रयाग (विश्वविद्यालय, Sto जयशङ्कर लाल त्रिपाठी, रीडर संस्कृत- . । 
विभाग, का० हि० fac fao एवं {o राजकिशोरमणि लिपाठी, रीडर सं० वि०, 
गोरखपुर वि० वि० की भी सत्प्रेरणा से यह ग्रन्थ पुस्तक का रूप प्राप्त कर सका 
है । अपने महाविद्यालय के प्रबन्धक परम विद्यानुरागी श्री रमा शंकर सिंह जी की 
अद्वितीय शुभकामना सदैव अध्ययन क्षेत्र में अग्रसर होते के लिए प्रेरणास्रोत रही | | 
है । प्राचार्य, श्री दीनानाथ लाल श्रीवास्तव जी तो निरन्तर मार्गदर्शन करते हुए । 
अध्ययन के प्रति मेरी उत्कट अभिलाषा उत्पन्न करते हैं, अतः उपर्युक्त गुरुजनों | 
के प्रति कृतज्ञता ज्ञापित करना अपना परम कर्तव्य समझता हूँ । | 
अपने अनेक मित्रों के प्रति अपना सहज भादरभाव प्रकट करते हुए मुझे | 
| 
| 


alan आनन्दानुभव हो रहा है, जिनमें कुछ तो हमारे सहकर्मी हैं एवं कुछ हमारे | gq 
सहाध्यायी हैं । । 

पुस्तक के सफल प्रकाशन के लिए 'अक्षयवट प्रकाशन', इलाहाबाद के | - 
स्वत्वाधिकारी श्री सत्यव्रत मिश्र, विशेष धन्यवादाह हैं, जिन्होंने मेरी अनवधानता | 


को सहन करके भी ग्रन्थ-प्रकाशन में शीघ्रता की है। 


अन्ततः, मैं उन सभी विद्वानों के प्रति श्रद्धावनत हूँ, जिनसे प्रत्यक्ष अथवा 
अप्रत्यक्ष रूप में किञ्जिदपि सहायता प्राप्त हुई है । मानवकृति होते के कारण ग्रन्थ 
में तथ्य सम्बन्धी एवं मुद्रण-सम्बन्धी त्रुटियों का होना सम्भावित है। मैं स्वयं ही 
इन लुटियों के लिए उत्तरदायी हे । इस सम्बन्ध में विद्वानों एवं प्रेमी पाठकों से 
यही निवेदन है कि उन लुटियो का अन्वेषण नीरक्षौर-विवेचिती हष्टि से करके 
मुझे उचित परामर्श देने की महती कृपा करेंगे । अगले संस्करण में उन्हें दूर करने 
के लिए मैं सर्वथा सज्ज़ हूं।. | 


विजयदशमी इति विदुषां वशंवद 
अक्तूबर १६५७ b= प ` “बिजय शङ्कुर पाण्डेय | 
a 4 T ७०७ क २ | p । 
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१२७, वृत्ति-निरूपण १३५, वृत्तियो के आधार पर उच्चा- 


रण काल में भेद. १३६, वृत्तियों का विभिन्न कायों. मे: 
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प्रयोग १३७, मन्त्लोच्च।रण के प्रकार १३८ उपांशुः १३९, 


ध्वानः १३६, निमद १३६, उपव्दिमत्‌ १३६)! मन्द्र १४० 
मध्यम १४०, तार १४० | र. ७)? 


तृतीय अध्याय : अङ्गाङ्गिभाव 5 ०7 ¬: seg- 


अक्षर ` ६४४, अक्षर का भाधार १४७,: अक्षर के 
प्रकार १५२, गुरु १५२, लघु १५३, गरीय १५३, लघीयः 
१५३, अङ्गाङ्गिभाव के नियम १५४, स्वर के पूर्व आजे 
वाले व्यञ्जन का भङ्गत्व १५५, पदान्त व्यञ्जनों का अङ्गत्व 
१५६, संयुक्त व्यञ्जनों का अङ्गत्व १५७, द्वित्व व्यक्षनो का... | 
अज्भत्व १५९, यम का भङ्गत्व १६५, अनुस्वार का अङ्गरव | 
| १६६, स्वरभक्ति का_भङ्गख १६८, विसर्जनीय का अङ्गत्व: 
| १७१, जिह्वामूलीय तथा उपध्मानीय का अङ्गत्व १७१ । 
| 
| 
| 


चतुर्थ अध्याय : संयोग बिषयक उच्चारण-वेशिष्ट्य १७३-२४० 


| संयोग १७३, अयःपिण्ड १७५, दारुपिण्ड १७५, 
| " `" ज्वालापिण्ड १७६, ऊर्णपिण्ड १७६, मृत्पिण्ड १७६, eg | 
E वायुपिण्ड १७६, qafe १७७, अभिनिधान का अर्थ 

१७६, अभिनिधान का स्वरूप १८०, अभिनिधान का: 
| ध्वनि-वैज्ञानिक आधार १८२, . भभिनिधान का विश्लेषनःः 
Ms १८३,. अभिनिधान के स्थल एवं क्षेत्र १८६, आधार्य : 
| शाकल का मत १८७, व्याड़ि का मत, १८९, स्फोटन - 
i १६५, स्फोटन का विश्लेषण १९६, स्वरभक्ति १९९, स्वर” 


5५ : भक्ति का अर्थ १९९, स्वरभक्ति के स्थल २०१, स्वरभक्ति २ 
की मात्रा २०६, स्वरभक्ति का उच्चारण २०७, स्वरभक्ति. ˆ ॐ 
_ 'काअक्षरत्व २०३, स्वरभक्ति के विषय में विशेष. २१०,. - - . ऽ 
. यम २१३, यम शब्द का अर्थ २१३, यम का स्वल्प ..; 5 


२१३, यम का ध्वनि वैज्ञानिक आधार २२२, यम का 
उच्चारण स्थान २२५, यमों की संख्या २२७, यम के 
विषय में विशेष २२६, कर्षण २३०, ध्रुव २३१, fara 
२३२, द्वित्व का विधान ९३३, स्वर के बाद आने वाले 
संयोगादि बर्ण का द्वित्व २३३, पदान्त व्यञ्जनों का द्वित्व 
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२३५, स्वरान्तर्वर्ती व्यक्षनों का द्वित्व २३६, द्वित्व सम्बन्धी 
कतिपय अन्य विधान २३७, द्वित्व के विषय में विशेष 
२३५, निष्कर्ष २३६ । 


qanama : नासिक्य ध्वनियाँ २४१-२६८ 


अनुस्क्षार २४१, अनुस्थार॑ का. उच्चारण २५३, 
अनुस्वार की लेखन-प्रणाली २५४, अनुनासिक २५६, 
अनुस्वारः शोर अनुनासिक में भेद' २६०, नासिक्स २६४ । 


षष्ठ भध्याय : उच्चारणकाल २६८-२८८ 


arat के मानक-तत्त्व २६९, स्वरों का उच्चारण- 
कालः २७१, ह्वस्वस्वर का उच्चारणकाल २७२, दीर्घ 
स्वर का उच्चारणकाल २७२, प्लतु स्वर का उच्चारण- 
काल २७३, व्यज्जन वर्णो का उच्चारणकाल २७७, विराम 
का काल २५०, अनुस्वार का उच्चारणकाल २८५ | 


सप्तम अध्याय : स्वराघात | २८४-३१० 


स्रों! की संख्या २६०, खराधात का गानों से 
सम्बन्ध २७०, उदात्तः का उच्चारण २६५, अनुदात्त. का 
उच्चारण, ३००, CAPA उच्चारण ३०१, प्रचय का 
उच्चारण ३०३, स्वराघातों के उच्चारंण के सम्बन्ध में 
विशेषः विचारः ३०३, निष्कर्ष ३०६ । - ; 


उपसंहार .. ३११-३१३ 

संकेत-सूची - aes त ३१४ 

पारिभाषिक. शब्दों को: सूची: z ३१५-३२० 

maqa ree ३२१-३२६ 
e è 
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के माध्यम से ही मनुष्यों के मध्य सामाजिक सम्पर्क बना हुआ है । भाषा का 
आधार ध्वनि है। ध्वनियों से ही भाषा का निर्माण हुआ है । प्रत्येक भाषा की 
ध्वनियों की अपनी निजी विशेषतायें होती हैं । ध्वनियों का सम्बन्ध उच्चारण से | 
है । अतः किसी भी भाषा के सम्बन्ध में पूर्ण ज्ञान तभी हो सकता है जब उस 
भाषा में प्राप्त होने वाली ध्वनियों की उच्चारण-प्रक्रिया एवं अन्य महत्त्वपूर्ण तथ्यों f 
का सम्यक्‌ अनुशीलन किया जाय । भाषा के सम्बन्ध में इस प्रकार के ज्ञान को 
‘cafa-faata’ संज्ञा प्रदान की गई है। 
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प्राचीन मारत में ध्वनि-विज्ञान 


भावाभिव्यक्ति के सभी साधनों में भाषा ही सर्वप्रमुख साधन है । भाषा 


ध्वनि-विज्ञान के अध्ययत का प्रारम्भ अत्यन्त प्राचीन काल में ही हो गया 


था । विश्व की सर्वप्राचीन भाषा के रूप में उपलब्ध होने वाली वैदिक भाषा स्वयं | 
ही इस बात को प्रमाणित करती है कि उस प्राचीन युग में भी भाषा का रूप 
अत्यन्त प्राञ्जल था । तथा ag भो सुस्पष्ट होता है कि वैदिक ऋषियों का प्रयासः | 
उस सुदूर प्राचीन काल में भी भाषा के परिष्कार की ओर पूर्ण रूप से था । संहिता- । 
ग्रन्थों के सम्यगनुशीलन से यह भी विदित हो जाता है कि उस प्राचीनयुग में ध्वनि-. | 
सम्बन्धी अध्ययन अपने उच्च-शिखर पर विराजमान हो गया था। ऋ० सं० Ñ 
अनेक मन्त्र इस प्रकार के विधानों से भरे हुए प्राप्त होते हुँ । दशम मण्डल तो इस 
दृष्टि से अपना अप्रतिम महत्त्व रखता l क्र > सं० १०।६५।२ में वाक का. 
अधिष्ठान 'आसन्‌' को बतलाया गया है ।' 'आसन्‌' का अर्थ ध्याख्याकारो ते 
“मुख (आस्य) किया है । इसी प्रकार ऋ० सं० १०।७२।२ में उच्चारण की विधि 
के प्रसंग में कहा गया है कि जिस प्रकार किसी पदार्थ को छलनी से छानकर 
उसका प्रयोग किया जाना अधिक श्रेयस्कर होता है, उसी प्रकार वाणी को मन में 
सोच-समझ कर प्रयोग करना चाहिए । इस प्रकार की वाणी बोलने बाले व्यक्ति 
के साथ लोग मैलीभाव रखते हैं तथा ऐसी वाणी के प्रभाव से जीवन में सफलता 
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की उपलब्धि भी होती है ।) ऋ० सं० १।१६४।४५ के अनुसार वाक्‌ के चार 
अवयव हैं । जिनमें प्रथम तीन अत्यन्त गूढ़ हैं, ये हमारी श्रोलेन्द्रिय के विषय नहीं 
बनते हैं । इनका ज्ञान योगियों को ही हो सकता है | इनमें जो चतुर्थ अवयव है 
उसे मनुष्य बोलते हैं ।* नि० (alc में इस मन्त्र को उद्धृत करके उसको व्याख्या 
की गई है। यास्क इस मन्त्र की व्याख्या में वाक्‌ के प्रथम तीन अवयवों को 
कीटादि जन्तुओं द्वारा बोला जाने वाला स्वीकार करते हैं। इन तीनों अवयवों में 
मनुष्य नहीं बोल पाते ।* पतञ्जलि आदि परवर्ती वैयाकरणों ने इस मन्त्र को 
बहुधा उदधृत किया है तथा इसकी व्याख्या भी विभिन्न प्रकार से की है । परवर्ती 
वैयाकरणों ने वाणी के चार रूपों की स्थापना भी क्र० सं० के इसी Ara के आधार 
पर की है। ये चार रूप परा, पश्यन्ती, मध्यमा एवं वैखरी हैं। इनमें प्रथम 
तीन का सम्बन्ध श्रवणीय ध्वनि के साथ नहीं है, ये तीन ध्वनियाँ हमारी श्रोल्लेन्द्रिय 
का विषय नहीं बन पाती । इतका प्रत्यक्ष योगियों को होता है । चतुर्थ रूप अर्थात्‌ 
Jad का सम्बन्ध हमारी श्रोह्नेन्द्रिय के साथ है, इसका श्रवण हमारी श्रोलेन्ब्रिय से 
होता है | 

` क्र० सं० में अनेक मन्त्र इस प्रकार के भी प्राप्त होते हैं, जिनमें वाणी की 
उत्पत्ति-प्रक्रिया का अत्यन्त वैज्ञानिक विवेचन क्रिया गया है। aco सं० में उच्चारण 
के लिए वाक्‌' को कर्म बनाकर. “वाचम्‌' के प्रयोग के साथ 'इयति' शब्द का 
प्रयोग पाँच बार तथा “उद्‌' उपसर्ग के साथ 'उदियति वाचम्‌' का प्रयोग दो बार 


हुआ है ।* उदिर्यात का तात्पर्य है-- ऊपर की ओर प्रेरित करना? । ध्वनि-उत्पत्ति 


१.” सबतुमिव तितउना पुनन्तो यत्न धीरा मनसा वाचमक्रत | अल्ला सखायः 
` सख्यानि जानते भद्रेषां लक्ष्मीनिहताधि वाचि ।-- ऋ० Ho १०।७१।२ 
2 चत्वारि वाक्‌ परिमिता पदानि तानि विदुर्ब्राह्मणा ये मनीषिणः । गुहा afar 
. निहिता नेङ्गयन्ति तुरीयं वाचो मनुष्या वदन्ति ।- aro do १।१६४।४५ 
३. सर्पाणां वाग्वयसां gaea सरीसुपस्य चतुर्थो व्यावहारिकीत्येके ।- नि० १३।६ 
४, कतिक्रदज्जनुषं प्रत्रुवाणं इयति वाचमरितेव नावम्‌ i—aro सं० २।४२।१, उप 
` यो नमो नमसि स्तभायन्नियति वाचं जनयन्यजध्ये ।--क्र० सं० ५।३६।४, एष 
` ग्रादेव जरिता त इन्द्रेयति वाचं वृहदाशुषाणः ।-_ऋह० सं० ५।३६।४, -हरिः 
~ सुजान: पथ्यामृतस्येयति वाचमरितेव नावम्‌ । :प्रेन्द्रार्निभ्यां सु-वचस्या- 
= पिर्याम सिद्ाविव प्रेरयं नावमर्कै: ।--ऋ० Ho १०।११६। ९, स्यूमता वाच 


उदिर्यति afg: ।--ऋ० Ho १।११३।१७, पुनन्ति धीरा अपसो मनीषा देव 
या विप्र उदिर्यात वाचम्‌ ।--क्र० सं० ४।५।५ 
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की प्रक्रिया में वक्ता के अन्तर्गत कहने की इच्छा होने पर उसका आत्मा कथनीय 
तथ्य को बुद्धि में रखता है । बुद्धि बोलने की इच्छा से उससे मन को संयुक्त करती 
है इसके पश्चात्‌ मन कायाग्नि पर आघात पहुँचाता है कायाग्नि शरीरस्थ वायु 
को प्रेरित करता है। परिणामतः हृदय-प्रदेश में विचरण करता हुआ वायु 
कण्ठादि स्थानों में आकर विभिन्न प्रकार के प्रयत्नों के माध्यम से विभिन्न वर्णों के 
स्वरूप को प्राप्त करता है।' पूर्वोक्त weal में ‘gafa’ पद का प्रयोग यह बत- 
लाता है कि उस युग में ध्वनि-उत्पत्ति के सम्बन्ध में वैज्ञानिक विवेचन किया जा 
चुका था | 

Fo Mo १।१६४।२४ में वाक्‌ की रचना अक्षर से बतलायी गई gt 
अक्षर का अर्थ नष्ट न होने वाला” भी ऋ० To १।१६४।४२ में बतला दिया गया 
है ।* मैत्रायणी संहिता १।११।५ एवं काठक संहिता १४५ में वाकू के पूर्वोक्त 
चार रूपों का कथन किया गया है । इनमें चतुर्थ रूप को पशुओं में स्थित. बतलाया 
गया है ।* यास्क ने नि० में वाणी-विभाजन से सम्बन्ध रखने वाले aro सं० के 
wa (चत्वारिवाक्‌परिमिताः"`) के व्याख्या-प्रसंग में इस aa को ब्राह्मणवचन 
कहकर उद्धृत किया है । यास्क के कथन का अभिप्राय यही है कि वाणी के 
चतुर्धा विभाग में केवल चतुर्थ वाक्‌ ही हमारी श्रोल्लेस्ट्रिय का विषय बनती है । 
योगियों को अपने ज्ञानचक्षु द्वारा शेष तीन रूपों का भी प्रत्यक्ष होता रहता है। 
शतपथ-ब्राह्मण के कई स्थलों पर ध्वनि-विज्ञान सम्बन्धी अनेक तथ्य प्राप्त होते 
हैं। एक स्थल पर शुद्ध उच्चारण के सम्बन्ध में कहा गया है कि असुर लोगे हे 
अरयः है अरयः' के शुद्ध उच्चारण में अशक्त होने के कारण हेऽलवः हेऽलवः कहने 


“के परिणामस्वरूप हार गये ।” इसी प्रसंग में यह भी कहां गया है क्रि संदिग्ध वाणी 


' १. आत्मा बुदृध्या समेत्यर्यात्‌ मनो युङ्क्ते विवक्षया मनः कायाग्निमाहन्ति 


- स प्रेरयति मारुतम्‌ ॥ मार्तस्तु उरसि चरन्‌ मन्द्रं जनयति स्वरम्‌ ।-पा० 
` fio ६।७ ; 3 


-२. गायल्लेण प्रतिमिमीते अर्कमर्केण साम लेष्टुभेन वाकम्‌ । वाकेन वाक द्विपदा 


चतुष्पदाऽक्षरेण मिमते सप्त वाणीः ।--क्र० Ho १॥ १६४२४ 


३. ततः नक्षरत्यक्षरं तत्‌ are do १।१६४।४२ 
४.. सा वै ARGS चतुर्धा व्यभवत्‌ एषु लोकेषु ल्लीणि तुरीयाणि पशुषु तुरीयम्‌ । 


He सं? १।११।५, सा वै वाग्हष्टा चतुर्धा व्यभवत्‌ एषु लोकेषु त्रीणि 
- लुरीयाणि पशुषु तुरीयम्‌ ।--का० Fo १४४५ ८ 


A. mea fro We तथा ते असुराऽआत्तवचसो हेलवो हेलव इति वदन्तः 


पराबभूवुः ।--श० ब्रा? BAVA? ; 
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में बोलने वाले लोग म्लेच्छ कहे जाते हैं।' शतपथ-ब्राह्मण में वाक्‌ के चार ait 
को बतलाकर यह भी कहा गया है कि इसमें चौथी वाणी को ही मनुष्य बोलते 
हँ । शतपथब्राह्मण के इस कथन से प्रतीत होता है कि भाषा के दो रूप हैं-- 
व्यक्त भाषा एवं अव्यक्त भाषा । यह ब्राह्मण व्यक्त भाषा की भी कई अवान्तर 
स्थितियों का संकेत करता है । व्यक्त भाषा की जो उच्चतम स्थिति है, उसमें 
मनुष्य बोलते हैं । उससे निम्न स्थिति में पशु बोलते हैं। पशुओं क्री भाषा से निम्न 
स्थिति में पक्षी बोलते हैं एवं व्यक्त भाषा की जो निम्नतम स्थिति है, उसमें सर्प 
बोलते हैं ।* 

वास्तव में वाक्‌ के जो चार रूप-परा, पश्यन्ती, मध्यमा एवं वैखरी बतलाये 
गये हैं उनमें प्रथम तीन प्रकार के वाक्‌ में श्रोता द्वारा हीत होने की योग्यता का 
अभाव होने से ये अव्यक्त वाक्‌ के रूप में कहे जा सकते हैं । चतुर्थ अवस्था का 
ग्रहण श्रोता द्वारा हो जाने से उसे व्यक्त वाक्‌ कहा जा सकता है । मनुष्य, पशु, 
पक्षी एवं कीट-पतंग इत्यादि इसी व्यक्त भाषा का उच्चारण करते हैं । 

शतपथ ब्राह्मण का उपर्युक्त कथन इसी बात को स्पष्ट करता है कि भाषा 
के मुख्य दो रूप होते हैं, जिनमें प्रथम रूप का श्रवण हमारी इन्द्रियों से न होने के 
कारण वह हमारी ग्रहण-शक्ति के परे की वस्तु है । द्वितीय रूप का ग्रहण करने 
में हमारी इन्द्रियाँ पूर्ण समर्थ हँ । इनमें द्वितीय प्रकार के वाक्‌ के भी दो अवान्तर- 
भेद किये जा सकते हैं-(१) मनुष्यों की स्पष्टरूपेण अर्थबोध कराने वाली भाषा 
एबं (२) पशु आदि जन्तुओं द्वारा बोली जाने वाली वह भाषा जो अर्थबोध कराने 
में असमर्थ होती है । मनुष्यों हारा उच्चरित भाषा में वर्ण, पद आदि का बोध 
हो जाने से ही उसे पशु आदि जन्तुओ की भाषा से उच्च-स्तर की भाषा कहा 
गया है तथा पशुओं की भाषा में वर्ण, पद आदि का स्पष्टीकरण न होने के कारण 
agaga भाषा की अपेक्षा उसे निम्न कोटि का बतलाया गया है i उस आदिम 
युग में भाषा के सम्बन्ध में इतना वैज्ञानिक विश्लेषण इसी तथ्य की ओर संकेत 
करता है कि शतपथ-ब्राह्मण-काल में भी ध्वनि विज्ञान का विकास हो रहा था । 

ऐतरेय-ब्राह्मण में वाक को इन्द्र से उद्भावित माना गया है तथा वाणी 
को नित्यता के सम्बन्ध में उसकी उपमा समुद्र से दी गई है । जिस प्रकार समुद्र 


१. तल्लेतामपि वाचमूदुरूपजिज्ञास्याम्‌ स म्लेच्छः । -शऽ ब्रा० ३।२।१।२४ 
२. . तुरीयं “““““स्तुरीयमेह तहिवाड निरुक्तं वदिष्यतीति । तदेतत्तरीयं वाचोऽ- 
fram यन्मनुष्या वदन्ति अथैतत्तुरीयं वाचोडनिरुक्‍्तं यत्पणवो वदन्ति अभैत- 


त्तुरीयं वाचोऽनिरुक्तं यद्‌ वयांसि वदन्ति । अयैतत्तुरीयं वाचोऽनिरक्तं यदिदं 
क्षुद्र सरीसप: वदति । - श० ato ४।१।३।१६ 
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अक्षीण है, उसी प्रकार वाणी भी अक्षीण एवं नित्य है । एक स्थल पर यह भी कहा 
गया है कि पदों या मन्लों को मध्यमा वाक्‌ में प्रयुक्त करना चाहिए। मध्यमा | 
वाक्‌ से तात्पर्य द्रुत आदि वृत्तियों में मध्यमावृत्ति से लिया जाता हे । मध्यमा 
वृत्ति से किया गया पाठ अपना संस्कार करता है ।” आरण्यक ग्रन्थों में ऐतरेय 
आरण्यक ध्वनि-विज्ञान से सम्बन्ध रखने वाले अनेक विषयों का वैज्ञानिक विवेचन 
करता है । इसमें एक स्थल पर वर्णो के स्वरूप की उपमा विभिन्न रूपों में प्रस्तुत 
की गई है । स्पर्श वर्णो को पृथिवी, भग्ति, ऋग्वेद, चक्षु एवं प्राण का रूप बतलाया 
गया है; ऊष्म वर्णो को अन्तरिक्ष, वायु यजुर्वेद, श्रो एवं अपान का रूप बतलाया 
गया है तथा स्वर वर्णो को द्युलोक, आदित्य सामवेद, मनस्‌ एवं व्यान का रूप 
बतलाया गया है l? 

इस साम्य का तात्पर्य यह हो सकता है कि जिस प्रकार पृथिव्यादि लोकलयी 
में सर्वाधिक महत्त्व द्युलोक का है, जिस प्रकार अग्नि, वायु आदित्यादि देवत्नयी में 
सर्वाधिक महत्त्व आदित्य का है, जिस प्रकार ऋग्यजुष्सामरुप वेदलयी में सर्वा- 
धिक महत्त्व सामवेद का है, जिस प्रकार चक्षु, श्रोत्र एवं मनस्‌ रूप aya में 
सर्वाधिक महत्व मनस का है एवं जिस प्रकार प्राण, अपान तथा व्यान रूप amañ 
में प्रधान स्थान व्यानवायु का है, उसी प्रकार सम्पूर्ण वर्णराशि में स्वरों का स्थान 
ऊषम और स्पर्श व्यञ्जनो से अत्युत्कृष्ट है । ऊष्म aul का महत्व स्वरों से कम 
एवं स्पशो से अधिक है । इसीलिए महत्त्व की दृष्टि से द्युलोक के बाद आने वाले 
अंतरिक्ष, आदित्य के बाद आने वाले अग्नि, सामवेद के बाद आने वाले यजुर्वेद, 
मनस्‌ के बाद आने वाले श्रोत्न एवं व्यान के बाद आने वाले अपान से ऊष्म ant 
का साम्य दिखलाया गया है । महत्त्व की दृष्टि से पृथ्वी, अग्नि, ऋग्वेद, चक्षु 
एवं प्राण को उपरि कथित अन्य तत्त्वो के बाद रखा जाता है । इसीलिये स्पर्श 
वर्णो का स्थान ऊषम एवं स्वर वर्णो की अपेक्षा कम महत्त्वपूर्ण है। स्वर सभी अन्य 
ध्वनियों के उच्चारण में सहायक होते हैं । स्वरों के माध्यम से ही स्पर्श ओर ऊष्म 
safaat उच्चरित होती हैं । अतः स्वरों का महत्त्व इन ध्वनियों से अधिक है । 


१. वाश्ध्येन्द्री ;--ऐ० aro ६।२, वाग्‌ वै समुद्रो न वाक्‌ क्षीयते ।- ऐ० ब्रा० 
१३।२१, मध्यमा वाचा संसत्यात्मातमेव तत्‌ संस्कुरुते । ऐ० ब्रा 
१२।१३ 

२. पृथिव्याः रूपं स्पर्शाः अन्त रिक्षस्योष्माणो दिवः स्वरा अग्नेः रूपं स्पर्शावायो- 

` कूष्माण आदित्यस्य स्वरा ऋग्वेदस्य रूपं स्पर्शाः यजुर्वेदस्योष्माणः सामवेदस्य 
स्वराश्चक्षुषों रूप स्पर्शाः श्रोत्रस्योष्माणो मनसः स्वराः प्राणस्य रूपं स्पर्शा 
अपानस्योष्माणो व्यातस्य स्वराः ।-एऐतरेय आरण्यक २।२।५ 
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ऐतरेय आरण्यक के ga विवेचन को देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
ऐतरेय आरण्यक के रचना-काल तक स्वर, ऊष्म एवं स्पर्श वर्णों के सम्बन्ध में 
पर्याप्त विचार किया जा चुका था और यह तथ्य भी प्रकाश में आ चुका था कि 
स्वर ध्वनियां अन्य ध्वनियों की अपेक्षा अधिक महत्त्वपूर्ण एवं शक्तिशाली g । 
इसी आरण्यक के एक अन्य स्थल पर ऊष्म ध्वनियों की तुलना प्राण से, 
स्पर्श ध्वनियों की तुलना हड्डियों से, स्वर-ध्वनियों की तुलना मज्जा से तथा 
अन्तस्थ ध्वनियों की तुलना मांस एवं रक्त के साथ की गई है ।) इस तुलना का 
आधार भी यही है कि स्वर-ध्वनियाँ अक्षर का आधार होती हैं और व्यञ्जन 
ध्वनियाँ स्वरों के आश्रित होकर अक्षर की सीमा में आती हैं । इसीलिए स्वरों 
की तुलना मज्जा से की गई है । मज्जा ही मांस एवं रक्त का आधार हो सकता 
है, परन्तु स्पर्श ध्वनियों की हड्डियों के साथ की गई तुलना स्पष्ट नहीं प्रतीत 
होती है । 
संहिता' भाषा की प्रमुख विशेषता है । ऐतरेय आरण्यक में संहिता के 
सम्बन्ध में अत्यन्त वैज्ञानिक विवेचन प्राप्त होते हैं। एक स्थल पर कहा गया है 
कि जिस उच्चारण में संधि करके उच्चारण किया जायेगा वह ‘fads’ एवं जिस 
उच्चारण में दोनों अक्षरों को शुद्ध रूप में उच्चरित करेंगे वह “प्रतृण्ण” उच्चारण 
कहलाता है।* निर्भुज एवं प्रतृण्ण के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए सायणावार्य ने 
हा है क्रि जिस संहिता-रूप उच्चारण में पूर्ववर्ती और परवर्ती दोनों शब्द मिलकर 
'भुज'के सहृश हो. जाते हैं, वह उच्चारण | निर्भूज' कहलाता है तथा जिस उच्चा- 
रण में पूर्ववर्ती एवं उत्तरवर्ती दोनों अक्षर विकार-रहित अर्थात्‌ शुद्धरूप में उच्चरित 
होते हैं, वह उच्चारण 'प्रतृण्ण' कहलाता है।३ वास्तव में निर्भुज का अर्थ है 
'संहितापाठ' एवं प्रतृण्ण का अर्थ है 'पद-पाठ' । सायण ने निर्भुज और प्रदृण्ण 


१. ` तस्यतस्याऽऽत्मनः प्राण ऊष्मरूपमस्थीनि स्पर्शरूपं मज्जानः स्वरूपं मांसं 
लो हित मित्येतन्यच्चवुर्थमन्तस्थारूपमिति हृ स्माऽऽह BEAT माण्डूकेयः ।-- ऐतरेय 
आरण्यक ३।२।१ 

२. यद्धि संधि विवर्तयति तन्तिभुंजस्य रूपमय यच्छुद्धे अक्षरे अभिव्याहरति 
` तत्त्रतृण्णस्याग्र उ एवोभयमन्तरेणोभयं व्याप्तं भवति ।—ऐ० आ० ३।१।३ 

३. निदिष्टो भुजसहशो पूर्वोत्तरशब्दौ यस्मिन्संहितारूप उच्चारणे तदुच्चारणं 

र्‌ ००० ven eee > rf > ० 
र निर्भूजम्‌ ; | शुद्धे विकोररहिते पुवत्तिरे उभे अक्षरे भभिव्याहरति 
... पष्टमुच्चारयतीति यदस्ति तत््रतृण्णशन्दाभिधेयस्य पदच्छेदस्य स्वरूपम्‌ ॥ 
— Ño आ० ३।१।३ पर सायण | ts 
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दोनों के सम्मिलित उज्वारण को क्रमपाठ कहा है ।) क्रमपाठ में संहितागत प्रत्येक 
पद को अलग-अलग दिखलाया जाता है । परन्तु जब दो पदों का क्रमवर्ग बनाया 
जाता है तो उसमें 'आर्षो संहिता' की रक्षा भी हो जाती है । दो पदों का प्रथम 
क्रमवर्ग बनाने के अनस्तर प्रथम क्रमवर्ग के अन्तिम पद के साथ उसके परवर्ती पद 
को मिलाकर द्वितीय क्रमवर्ग बनाया जाता है। 

ऐतरेय aruas में संहिता की कई परिभाषाय दी गई हैं। इनमें कतिपय 
परिभाषाएँ ध्वनि-वैज्ञानिक दृष्टि से अपना अत्यन्त महत्त्व रखती हैं । प्रथम परि- 
भाषा के अनुसार पूर्व-अक्षर एवं उत्तर-अक्षर के मध्यवर्ती अवक्राश को संहिता 
कहा गया है ।* यदि उपर्युक्त परिभाषा पर गम्भीरता से विचार किया जाय तो 
इसे संहिता न कहकर 'विवृत्ति' कहना ही अधिक समीचीन होगा । संहिता की 
यह परिभाषा उचित नहीं है। संहिता की द्वितीय परिभाषा के अनुसार दो पदों 
के मध्य उसी अवकाश को संहिता कहा गया है जिस अवकाश के द्वारा दोनों 
अक्षरों के मध्य संधि सम्पादित होती है, जिस अवकाश के द्वारा स्वर अर्थात्‌ 
उदात्तादि को जाना जाता है तथा जिस अवकाश के द्वारा दोनों अक्षरों को माला 
को भी जाना जाता है । तात्पर्य यह है कि जिस संहिता को सम्पन्न करने के बाद 
पदगत स्वरों (उदात्तादि) के भेद का सम्यक्‌ ज्ञान हो एवं मालागत भेद का भी 
ज्ञान हो जाय वही संहिता कही जायेगी । उदाहरणार्थ 'अग्निमीळे' पद में पदपाठ 
की feos में 'अग्निम्‌ तथा 'ईळे' में एक भी अक्षर न तो स्वरित था और न प्रचय 
था, परन्तु संहिता करते के बाद उसमें 'मी' अक्षर स्वरित तथा 'ळ अक्षर AAA 
डो गया है । इसी प्रकार 'तवेतत्‌' रूप संहितपद में संहिता करने के पूर्व तव' के | 
वकार की मात्रा BET थो तथा “इत्‌? की भी मात्रा GFF ही थी, परन्तु संहिता 
करने के पश्चात्‌ अकार एवम्‌ इकार की मात्रा मिलकर दीर्घ हो गई हैं । इस प्रकार 
के विशेषणों से युवत अवकाश को संहिता कहां गया हे; केवल अवकाश माल को 
संहिता नहीं कहा गया हैं । संहिता की तृतीय परिभाषा दो अक्षरों के उस उच्चा- 
रण को संहिता कहती है, जिसमें दोनों अक्षर न तो एक दूसरे से पृथक्‌ ही हों 


१. येन क्रमेण संहिता पदं चेत्युभयं व्याप्तं भवति सोऽयं क्रम उभयमध्यवतित्वा- 
दुभयमन्तरेणेत्युच्यते ।-एऐ० आ० ३।१।३ पर सायण 

पूर्वमक्षरं पूर्वूपमुत्तरमुत्तररूपं योऽवकाशः edet अन्तरेण सा 
संहितेति (to आ० ३।१।५, अथ वयं ब्रूमो निर्भूजववला इति हृ स्माऽऽह 
Beal muga: \पूर्वमेवाक्षरं पूर्वरूपमुत्तररूपं योऽवकाश qisna] 
aa येन संधि विवर्तयति येन स्वरास्वरं विजानाति येन wama 
विभजते सा संहितेति ।--ऐतरेय आरण्यक ३।१।५ 


~ 
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और a तो परस्पर मिलकर एक ही हो गये हों ।" उदाहरणार्थ 'तवेतत्‌? पद में 
धूर्वपद ‘aa’ का अन्त्य अकार एवं उत्तर पद इत्‌ का आदि इकार यदि पृथक्‌-पृथक्‌ 
उच्चरित किये जाएँगे, तब उनमें अत्यन्त विश्लेप हो जाएगा तथा यदि भकार में 
इकार को अन्तर्भावित करके उच्चरित करेगे तब अत्यन्त एकीकरण हो जाएगा। 
इसलिए इन दोनों उच्चारणों को छोड़कर दोनों के स्वरूप वाले स्वर-'एकार' का 
उच्चारण हो जाएगा ।* 

संहिता की तृतीय परिभाषा आधुनिक भाषा-विज्ञात की दृष्टि से भी 
उचित कही जा सकती है । ऐतरेय आरण्यक का उपर्युक्त विचार यह सिद्ध करता 
है कि उस प्राचीनकाल में भी ध्वनि-विज्ञान का अध्ययन उन्नत अवस्था को पहुँच 
चुका था | 


उपनिषदों के युग तक आते-आते ध्वनि सम्बन्धी विचार अपने परिष्कृत 
रूप में पहुँच गये थे । इस समय स्वर, ऊष्म वर्ण, स्पर्श एवं अन्य महत्त्वपूर्ण तथ्यों 
के सम्बन्ध में वैज्ञानिक विवेचन होने लगा था । छान्दोग्य उपनिषद्‌ २।२१ में कहा 
“गया है-सभी स्वर इन्द्र की आत्मा हैं, सभी ऊषम वर्ण प्रजापति की आत्मा हैं 
“एवं सभी स्पर्श वर्ण मृत्यु की आत्मा हैं। उपर्युक्त कथन का तात्पर्य यह हो 
“सकता है कि स्वरों का महत्त्व सभी वर्णो को अपेक्षा अधिक है । जिस प्रकार सभी 
देवता इन्द्र के शासन में रहते हैं उसी प्रकार अत्य सभी वर्ण खरो के अधीनस्थ 
हैं । भाषा-वैज्ञानिक हृष्टि से भी सभी व्यज्जन स्वर वर्णो के ही अधीनस्थ हैं। 
व्यञ्जन के उच्चारण में स्वरों की आवश्यकता निश्चित ही पड़ती है ।४ इसी खण्ड 


ace RRR ° 


नद 


अथ हास्य ga आह मध्यम: प्रातीजोधीपुत्लो अक्षरे खलित्रमे अविकर्षन्ननेकी 
कुर्वन्यथावर्णमाह तद्या55पौ मात्रा पूर्वरूपोत्तररूपे अन्तरेण aka विज्ञपनी 
साम तद्भवति सामैवाह संहितां मन्य इति ।--ऐ० aro :।?।५ 

२. तवेदित्यत्त पूर्वपदान्त्यमका रमुत्तरपदादिमिकार च संहिताकाले यदि पृथगुच्चार- 
यत्तदानीमत्यन्तविश्लेषो भवेत्‌ । यदि त्विकारमन्तर्भाव्य केवलमकारमुच्चार- 
ये्तदानीमत्यन्तमेकीकरणं भवति । तदुभयं परित्यज्य ययाशास्त्रमेक्रा 
रमसावुच्चारयति ।--ऐ० आ० ३।१।५ पर सायण 


३. सव स्वरा इन्द्रस्यात्मानः सर्व ऊष्माणः प्रजापतेरात्मानः सर्वे स्पर्शाः मृत्यो- 
रात्मानः ।--छा० Fo २।२१।३ 


दुर्बलस्य यथा राष्ट्रं हरते बलवान्‌ तय: । दुर्बलं व्यञ्जनं तद्वत्‌ हरते बलवान्‌ 
स्वर: ॥-र्‍या० शि० २८ 
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में सभी प्रकार के वर्णों के उच्चारण के विषय में अत्यन्त वैज्ञानिक विधान प्राप्त 
होते हँ । इस त्रिधान के अनुसार सभी स्वरों को घोषयुक्त एव बलयुवत उच्चरित 
करना चाहिए । सभी ऊष्मवर्णों को ग्रस्त एवं निरस्त दोषों से रहित एवं faga 
yaa द्वारा उच्चरित करना चाहिए ।" ग्रस्तादि उच्चारण-दोषों का स्वरूप 
ऋण” प्रा० के चौदहवें पटल (उच्चारण-दोष पटल) में स्पष्ट किया गया है। 
प्रसङ्गवश कतिपय दोषों का स्वरूप अति-संक्षेप में प्रस्तुत किया जा रहा है । 


ग्रस्त--क्र:० प्रा० १४८ के अनुसार जिह्वामूल के तिग्रह होने पर ग्रस्त 
संज्ञक दोष होता है ।* अर्थात्‌ जब जिह्वा के मूल भाग की स्थिर करके कड़ा कर 
लिया जाता है तब ग्रस्त संज्ञक दोष होता है । यह दोष केवल कण्ठ्य स्वर-वर्णो के 
उच्चारण में होता हे । 

निरस्त-- उच्चारण-स्थान तथा उच्चारणावयव का अपकर्ष होने पर 
निरास अथवा निरस्त संज्ञक दोष होता है । अर्थात्‌ जब कोई वर्ण अपने निश्चित 
उच्चारण-स्थान एवं करण के योग से उच्चरित न होकर अन्य प्रकार से उच्चरित 
हो जाता है, तो उसे निरस्त दोष से युक्त कहा जाता है । 


लेश--प्रयत्न-शैथिल्य को लेश कहा जाता है। इस दोष से ग्रस्त व्यञ्जन 
अपने आंशिक रूप में ही उच्चरित हो पाता है ।* 

छान्दोग्य उपनिषद्‌ के इस विधान से यही स्पष्ट होता है कि उप युग में 
वर्णों के उच्चारण में होने वाले दोषों के सम्बन्ध में भी ध्वनि-वैज्ञानिक तथ्य 
विद्वानों की हृष्टि से ओझल नहीं थे । 


तैत्तिरीयोपनिषद्‌ शिक्षाध्याय में वर्ण, स्वर, मात्रा, बल, साम एवं सन्तान 
को शिक्षा का विषय बतलाया गया है । वर्ण का तात्पर्य उच्चारणीय अकारादि स्वर 
एवं व्यञ्जन वर्ण से है। स्वर का तात्पर्य उदात्तादि स्वराधातों से है । उच्चारण 
में लगने वाला काल ‘Arar कहा जाता है। उच्चारण में अपेक्षित बाह्य एवं 
आभ्यन्तर प्रयत्नों को 'बल' कहा जाता है। अक्षरों का द्रुतादि वृत्तियों में उच्चारण 


१. सर्वे स्वरा घोषवन्तो बलवन्तो वत्रतव्याः, सर्व ऊऽमाणो ग्रस्ता अनिरस्ता विवृताः 
वक्तव्याः, सर्वे स्पर्शाः लेशेतानभिनिहिताः वक्तव्याः ।-छा० Fo २।२१।५ 

२. जिह्वामूलनिग्रहे ग्रस्तमेतत्‌ । ऋऽ Mo १४।८, ग्रासः कण्ठ्ययोः RO 

Tro १४।१२ 

निरस्तं स्थानकरणापकर्षे ।--क्र० प्रा १४।२ 

४. लेशेन प्रयत्नशैथिल्येन ।- Ao ATo १४।१७ पर उवट 
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करना “साम! है तथा अध्ययनकाल में अपेक्षित संधियों को “सन्तान' कहा गया 
है 

उपर्युक्त विवरणों के अतिरिक्त उपनिषदों में कतिपय विधान इस प्रकार के 
भी प्राप्त होते हैं, जिनमें ध्वनि की उत्पत्ति एवं ग्रहण बिषयक पर्याप्त वैज्ञानिक 
तथ्य उपनिबद्ध हैं । ` 

परन्तु संहिता काल से लेकर आरण्यक काल तक ध्वनि सम्वन्धी जितने 
विचारों का आविर्भाव हुआ था उत सबका सम्बन्ध वैदिक मन्त्रों के मौखिक 
संहिता पाठ से था । आधुनिक युग में मान्य ध्वनि-विज्ञान सम्बन्धी संकेत To To 
में ही प्राप्त होते हैं । 

इसी उपनिषद्‌ में सर्वप्रथम पृथक्‌-पृथक्‌ ध्वनियों, स्वराघात, मात्रा एवं 
वैदिक मन्त्रों के उच्चारण को शिक्षा के अन्तर्गत रखा गया है। ब्राह्मण ग्रन्थों में 

हद्‌ प में छन्दों के सम्बन्ध में प्राप्त होने वाले विवरण इसी तथ्य की ओर 

संकेत करते हैं, कि उस युग में मन्त्रों का oral के नियमानुसार किया जाने वाला 
मौखिक पाठ ही अधिक महत्त्वपूर्ण था | 

ga-ga में ध्वनि-विज्ञान एवं भाषा-सम्बन्धी अन्य अनेक महत्त्वपूर्ण विषयों 
के सम्बन्ध में वृहद्‌ रूप में विचार होता रहा । इस युग में भाषा-सम्त्रन्धी जो भी. 
कार्य हुए वे सभी कार्य भारतीय भाषा-विज्ञान के मौलिक आधार हैं । इसी युग में 
शिक्षा ग्रन्थो एव प्रातिशाख्यों का आविर्भाव भी हो गया था । जिनमें qisin 
ध्वनि-सम्बच्धो नियमों के विधान ही किये गये हैं । 

ध्वनि-विज्ञान के लिए इन ग्रन्थों में “शिक्षा! शब्द प्रयुक्त किया गया है । 
इसका कारण यही है कि प्रातिशाख्यो एवं शिक्षा-ग्रन्यों की रचना का मुख्य उद्देश्य 
वैदिक Wal शुद्ध उच्चारण की रक्षा करना था । उस प्राचीन युग में इस 
सम्बन्ध में मो।दक रूप से अध्ययन-अध्यापन किया जाता था । उस युग में वैदिक 
मन्तो को शुद्ध रूप में कण्ठस्थ रखने के लिए पदपाठ एवं क्रमपाठ आदि पाठों की 
पद्धतियों का भी आविर्भाव हुआ था । जिनमें संहितागत मन्त्रों के पदों को अलग- 
अलग करके पढ़ा जाता था तथा दो-दो पदों का क्रमवर्ग बनाकर भी पाठ किया 


१. शीक्षां व्याख्यास्यामः | वर्णः स्वर: | माला बलम्‌ । साम सन्तानः ।--तै० 
- उ० १।२ 


२. चित्तं वाच संकल्पाद्भूयो यदा वे-चेतयतेऽथ संकल्पयतेऽथ मनस्यत्यथ वाच- 
मीरयति ।--छा० Fo ७।४,सर्देषां शब्दानां धोज्ञमेकायनम्‌ ।-- बृहदा रण्य 
कोपनिषद्‌ WALL 
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जाता था। तात्पर्य यह है कि उस युग में ध्वनि-सम्बन्धी जितने भी कार्य हुए 
सबका उद्देश्य एक माल वैदिक Aral को विकृतियों से बचाना ही था । इसीलिए 
प्रातिशाख्यो एवं शिक्षा-ग्रन्यो में वैदिक संहिताओं में प्राप्त होने वाले वर्णों का 
स्वल्प तथा उच्चारण आदि विषयों को महत्वपूर्ण स्थान प्रदान किया गया है 
परन्तु पाणिनि तक आते-आते शिक्षा का क्षेत्र पदपाठ तथा क्रमपाठ से अलग हो 
गया था । पाणिनि ने क्रमादिगण की सूची में पाँच विषयों का परिगणन किया है । 
जिनमें शिक्षा को 'क्रम' तथा ‘qa’ से पृथक्‌ गिनाया गया है ।* इससे यही सिद्ध 
होता है कि इस युग में क्रम-पाठ और पदपाठ का क्षेत्र शिक्षा से पृथक्‌ हो गया 
atl पाणिनि ने अपनी अष्टाध्यायी में ध्वति-विज्ञान को भी विवेच्य विषयः 
वनाकर संधि नियमों का विस्तृत विधात किया है। 

परवर्ती युग में पाणिनि के व्याख्याकारों ने ध्वनि सम्बन्धी अध्ययन को: 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान दिया तथा स्वर, व्यञ्जन अङ्गाङ्गिभाव आदि विषयों काः 
वैज्ञानिक अध्ययन भी किया । पतञ्जलि ने ध्वनि-सम्बन्धी अनेक क्लिष्ट तथ्यों 
को मनोरञ्ञक उदाहरणों के माध्यम से हृदयग्राही बना दिया है । उदाहरणार्थ- 
व्यञ्जत वर्णो के अङ्गत्व के बिषय में पतञ्जलि का कहना है कि जिस प्रकार 
रञ्गस्थल में गई हुई नटी तुम किसकी हो ? ऐसा पूछने पर “मैं तुम्हारी. हूँ' यही 
उत्तर प्रत्येक को देती है उसी प्रकार व्यञ्जन जिस-जिस स्वर के साथ उच्चा रित. 
होते हैं, उसी के आश्रित हो. जाते हैं ।* इसी प्रकार पतज्ञलि ने अन्य safa- 
वैज्ञानिक विषयों पर भी अपने विचार व्यक्त किये हुँ।' 

पतञ्जलि के बाद तो वैयाकरणों की एक परम्परा सी चल पड़ी है । इन सभीः 
वैयाकरणों ने ध्वनि-विज्ञान सम्बन्धी महत्त्वपूर्ण विषयों को अपने अध्ययन क्षेत्र से 
बाहर नहीं रखा । कात्यायन, भतृ हरि, नागेश आदि आचार्यो ने ध्वनि सम्बन्धी 
अनेक गूढ़ रहस्यों का उद्घाटन किया है । 

प्रस्तुत शोध प्रबन्ध का मुख्य आधार प्रातिशाख्यों को बनाया गया है। अतः 
प्रातिशाख्यों के सम्बन्ध में कतिपय मुख्य विचार आगे भूमिका के द्वितीय भाग के 
अन्तर्गत किया जा रहा है। 

e 


१. क्रमादिभ्यो वुन्‌ ।--पा० go ४।२।६१ पर गणपाठ (क्रम पद शिक्षामीमांसा 
सामनु) be Derr 

२. व्यञ्जनानि पुननंटभार्यावद्‌ wafer | तद्यथा नटानां स्त्रियो रङ्ग गता: यो यः 
पृच्छति कस्य यूयं कस्य यूयमिति तंतं तवेत्याहुः । एवं व्यञ्चनान्यपि यस्य 
यस्याचः कार्यमुठ्पने तं तं भजन्ते ।--पा० Fo ६।१।२ पर Ho ato 
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प्रातिशाख्य 


वेदाध्ययन की परिपूर्णता के लिये शिक्षादि षड्वेदाङ्‌गों का प्रादुर्भाव 
gar प्रातिशाख्य-ग्रन्थों का सम्बन्ध शिक्षा एवं व्याकरण दोनों अडःगों के साथ है। 
तथा यह भी स्मर्तव्य है कि प्रत्येक प्रातिशाख्य अपने-अपने वेदों के चरणों के साथ 
सम्बद्ध हैं । एक प्रातिशाख्य में किये गये विधान उससे सम्बन्धित संहिता-विशेष 
के चरण में ही लागु होते हैं। चरण का तात्पर्य है~शाखाओं का समूह । शाखायें 
चरणों के भवान्तर भेद कही जा सकती हैं । चरण-व्यूह में कहा गया है कि वेद- 
राशि के चार विभाग ही चरण हैं।* 

भाषा-विज्ञान का सिद्धान्त है कि प्रत्येक भाषा में नित्य प्रति परिवर्तन 
dar रहता है। यही परिवर्तन भाषा का विकास कहलाता है । वैदिक भाषा 
भी इस प्रवृत्ति से अछूती न रह सकी । मौखिक परम्परा से भाषा को जीवित 
रखने के कारण वैदिक wal के वाह्य स्वरूप में विकार आना प्रारम्भ हो गया था 4 
जिसको रोकने के लिये उच्चारण के नियमों का निर्धारण करना आवश्यक हो 
गया । इसी उद्देश्य की पूर्ति के लिये प्राचीन काल में परिषदों का गठन होता था। 
-उन परिषदों में ध्वनि से सम्बन्धित विचार-विमर्श किये जाते थे। इस प्रकार से 
saya नियमों के समुच्चय रूप में प्रातिशाख्यों का आविर्भाव हुआ । परिषदों के 
माध्यम से आविर्भूत होने के कारण ही प्रातिशाख्यों को 'पार्षद' ग्रन्थ भी कहा 
आया है | 
'प्रातिशाख्यों का प्रयोजन 


प्रातिशाख्य-प्रन्थों को रचना का मुख्य उद्देश्य था वैदिक मन्त्रों को विकृतियों 
से बचाना” वेदों की मौखिक उच्चारण-परम्परा एवं उसकी विशेषताओं को 
भविष्य के लिये सुरक्षित रखना ही प्रातिशाख्य-प्रन्थों का मुख्य प्रयोजन है । वेदों 
की द्विविध सुरक्षा के लिये जिन छः अंगों की रचना हुई, उनमें प्रातिशाख्य-ग्रन्य 


१. धर्मशास्त्राणां गृह्मग्रन्थानां च प्रातिशाख्यलक्षणवत्‌ प्रतिचरणं पाठव्यवस्थोप- 


सभ्यते qa वातिक ५।१३, पदप्रकृतीनि सर्वचरणानां पार्षदानि | 
+-नि० १७ 


| 
| 
| 
| २. वेदराशेः चतुविभागाःचरण उच्यते ।--च० व्यू० १।१ पर महिदास 
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अपने विषय प्रतिपादन की दृष्टि से शीर्षस्थ हैं । वेदों की सुरक्षा के लिये आविभूत 
उपादानों के ऊपर विचार करने से यह प्रश्‍न उपस्थित होता है कि वेदों के वाह्य 
स्वरूप (वर्ण, पद, संधि, स्वर एवं छन्द) के ज्ञान के लिये शिक्षा, व्याकरण, छन्द आदि. 
ग्रन्थों के होते हुए भी प्रातिशाख्यों के प्रणयन एवम्‌ अध्ययन को वया उपयोगिता 
थी ? इसका समाधान प्रातिशाख्यों के अध्ययन एवं प्रातिशाख्य शब्द की व्युत्पत्ति 
के माध्यम से ही हो जाता है। Ao Mo १।१ के भाष्य में उवट ने प्रातिशाख्य- 
शास्त्र के प्रयोजन पर प्रकाश डाला है । उनके अनुसार शिक्षा, छन्द एवं व्या- 
करण के द्वारा जिन सामान्य नियमों का कथन fear गया है, वे नियम इस शाखा 
में इस प्रकार संगत होते हैं, यही बतलाना प्रातिशाख्य-शास्त्र का प्रयोजन है ।१ 
इससे यह ध्वनित होता है कि शिक्षा एवं व्याकरण आदि के द्वारा वेद की शाखा- 
विशेष के विषय में समुचित ज्ञान नहीं हो पाता । इसीलिए वेदों की प्रत्येक 
शाखाओं से सम्बन्धित वर्ण, पद, संधि, स्वर, छन्द आदि की पूर्ण जानकारी प्रा ति- 


'शाख्यों के अध्ययन के अभाव में असम्भव है । तै० प्रा० में अध्येता तथा आचार्य 


की योग्यता के विषय में कहा गया है कि वेद का अध्येता वही हो सकता है जिसे 
गुरुत्व, लघुता, साम्य आदि का पूर्ण ज्ञान हो ।* Fo gto में विहित अध्येता एबं 
आचार्य का उपर्युक्त ज्ञान प्रातिशाख्यों के अध्ययन द्वारा ही सम्भव है। इसी 
बात को स्वीकार करते हुए तै० Mo १।१ पर Fo में कहा गया है कि गुरुत्व, 
लघुता इत्यादि के ज्ञान के लिये प्रातिशाख्य-ग्रन्य का प्रारम्भ किया जाता है ।* वा० 
प्रा० के रचयिता आचार्य कात्यायन ने अपने प्रातिशाख्य में इस बात का उद्घोष 
किया है कि वर्णों के दोष (अशुद्धता) के विवेचन (पृथक्करण) के लिये प्रातिशाख्यों 
का अध्ययन करना चाहिए | तात्पर्य यह है कि जब तक किसी पद के सम्बन्ध में 
पूर्णतः यह ज्ञात न हो जाय कि इसका साध्य रूप कया है और उसमे प्रयुक्त वर्णो का 
उच्चारण किस प्रकार होता है, तब तक उसको शुद्धता का ज्ञान नहीं हो पाता । 


१. शिक्षाछन्दोव्याकरणैः सामान्येनोकतलक्षणम्‌ । तदेवमिहशाखायामिति शास्त्र- 
प्रयोजनम्‌ ।--क्र० ATo Yl? पर उवट 

२. गुरुत्वं लघुतासाम्यं ह्लस्वदीर्घप्लुतानि च । लोपागमविकाराशच प्रकृतिविक्रमः 
क्रमः | स्वरितोदात्तवीचत्वं शवासोनादोऽङ्‌गमेव च । एतत्सर्वं तु विज्ञेयं छन्दो- 
भाषामधीयता । पदक्रमविशेषज्ञो वर्णक्रमविचक्षणः । स्वरमात्ताविभागज्ञो 
गच्छेदाचार्यसंसदम्‌ । - तै० Mo २४५, ६ 


३. जथ किमर्थ प्रातिशाख्यं नाम लक्षणं प्रणीयते ? तदुच्यते गुरुत्वं लघुता सास्यम्‌ 
इत्यादि ad तु विज्ञेयम्‌ इति वक्ष्यति । do TTo २४५, ६ 
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ब्रातिशाख्यों द्वारा ही वैदिक पदों के शुद्ध रूप एवं शुद्ध उच्चारण का ज्ञान होता है । 
वैदिक पदों के शुद्ध हप एवं उनमें प्राप्त वर्णों के उच्चारण के ज्ञान से ही उनके उच्चारण 
में होने वाले दोषों का निराकरण हो सकता है । इस प्रकार वैदिक पदों के स्वरूप 
एवं उनमें प्रयुवत वर्णों के उच्चारण की रक्षा के लिए प्रातिशाख्यों का अध्ययन 
नितान्त आवश्यक है । प्रातिशाख्य-प्रन्यों का प्रयोजन बतलाते हुए च० अ० में 
कहा गया है कि सामान्य लक्षण के द्वारा विकल्प से जो विधान प्राप्त होता है, 
वही इस शाखा में व्यवस्थित हो जाता है ।! तात्पर्य यह है कि व्याकरण के 
सामान्य नियमों को ही विशेष परिस्थितियों में व्यवस्थित करने वाला शास्त्र 
प्रातिशाझ्य है । इस प्रकार प्रातिशाख्यों में उन्हीं सामान्य नियमों की विशिष्ट 
व्यवस्था बतलाई गई है, जिनके सम्बन्ध में व्याकरण-शास्त्र सामान्य विधान करता 
है । प्रातिशाख्यों का कार्य यह बतलाना भी है कि सामान्य नियम उस शाखा 
विशेष में कहाँ-कहाँ लागू नहीं होते हैं । भ० प्रा० में प्रातिशाख्यों का महत्त्व aq- 
लाते हुए कहा गया है- विस्तृत ज्ञान के लिये इस व्याकरण-शास्त का अध्ययन 
सर्वप्रथम करना चाहिए । संहिता की हढ़ता के लिये प्रातिशाख्यशास्त का अध्ययन 
वेदाध्ययन के पूर्व में ही करता चाहिए, क्योंकि वेदों की विविध शाखाओं में 
पदों के विभिन्न पाठ प्राप्त होते हैं तथा विभिन्न शाखाओं के उपलब्ध समान शब्दों 
के भिन्न-भिन्न स्वर (Accent) तथा भिन्न-भिन्न रूप प्राप्त होते हैं ।* अतः किसी 
भी वेद से सम्बन्धित उच्चारण, स्वर आदि का समुचित ज्ञान प्राप्त करना ही 
प्रातिशाब्यशात्र के अध्ययन का मुख्य प्रयोजन है । 


प्रातिशाख्यो का प्रतिपाद्य विषय 


सभी प्रातिशाख्य मुख्यतः संहिता पाठ की सुरक्षा को दृष्टि में रखकर रचे 
गये हैं । अपने चरण की शाखाओं के वाह्य स्वरूप की रक्षा के लिये प्रतिशाख्यों 
में अनेक विधान प्राप्त होते हैं । इनमें ध्वनि-विज्ञान की दृष्टि से उच्चारण-प्रक्रिया, 
उच्चारण-स्थान, उच्चारणावयव, Hal के उच्चारण की विविध भवस्थायें, अक्षर 
और उसका आधार, ध्वनियों का वर्गीकरण, वर्गीकरण के बिभिन्न आधार (स्थान, 
प्राणत्व आदि), उच्चारण में लगने वाला. काल, वरणो के संयुक्तोच्चारण से होने 
वाली विकृतियां, स्वराघात, ध्वनियों के उत्पन्न होने की सामान्य प्रक्रिया, वैदिक 


एवमिहेति च विभाषाग्राप्तं सामाच्येन ।- च० Fo 
{| २. तदिदं mei व्याकरणं पुरस्ताइध्येयमलं विज्ञानाय। भाम्तायदादर्यार्थम्‌ 


-शाखात्तरेष्वन्यथा farsa . समानशब्दानां | स्वरान्यत्वाद्वर्णान्यत्वाच्च । 
“--+-3० प्रा० NN - र 
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wal के शुद्ध पाठ के लिये आवश्यक निर्देश, हस्त-संचालन, संधियाँ, क्रमपाठ 
पदपाठ आदि अनेक महत्त्वपूर्ण विषयों का विवेचन किया गया है। इनके अतिरिक्त 
कतिपय वर्णो के स्वरूप के सम्बन्ध में भी प्रातिशाख्यों में अत्यन्त वैज्ञानिक विवेचन 
प्राप्त होते हँ । यद्यपि पूर्वोक्त सभी विषयों का समावेश प्रत्येक प्रातिशाब्य में नहीं 
किया गया है, फिर भी सभी प्रातिशाख्यों के आधार पर उपरोक्त विषय a 
प्रातिशाख्यों के वर्ण्य विषय हें । ऋ० प्रा० में छन्दों के सम्बन्ध में भी पर्याप्त विधान 
किये गये हैं जो अन्य प्रातिखाख्यो में नहीं उपलब्ध होते हैं । 

इस प्रकार यह सिद्ध होता है कि प्रत्येक प्रातिशाख्य में अपनी-अपनी 
संहिताओं के वाह्य स्वरूप की रक्षा के लिए प्रत्येक सम्भव प्रयास किये गये हैं । 
ये प्रयास आधुनिक भाषा-विज्ञान की दृष्टि से भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं। 
प्रातिशाख्यों का संक्षिप्त परिचय 

पलब्ध प्रातिशाख्य-ग्रन्थों की संख्या के सम्बन्ध में विद्वानों में मतैक्य नहीं 

है । सम्प्रति कतिपय ऐसे ग्रन्थ भी उपलब्ध होते हैं, जिन्हें कुछ विद्वानु प्रातिशाख्य 
मानते हैं तथा कुछ विद्वान्‌ नहीं मानते । उपलब्ध प्रातिशाख्यों में प्रमुख प्राति- 
शाख्य ये हैं- (१) ऋग्वेद-प्रातिशाख्य, (२) तैत्तिरीय प्रातिशाख्य (३) वाजसनेयि 
प्रातिशाख्य अथवा शुक्ल-यजुर्वेद प्रातिशाख्य, (४) चतुरध्यायिका, (५) अथर्ववेद 
प्रातिशाख्य और (६) xaaa । अब इनका संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया जा 
रहा है— 

१-ऋस्वेद-प्रातिशाख्य- ऋक्चरण की शाखाओं से सम्बन्धित यह प्राति- 
शाख्य अन्य प्रातिशाख्यों से विशाल है । इसके ' रचथिता आचार्य शौनक हैं ।१ 
इसका सम्बन्ध मुख्यतः ऋक्चरण की शाकल तथा वाषकल शाखाओं के साथ हैं। 
सम्पूर्ण ग्रन्थ तीन अध्यायों में विभक्त हैं । प्रत्येक अध्याय में छः पटल हैं। इस 
प्रकार सम्पूर्ण ग्रन्थ में अठारह पटल हैं । प्रत्येक पटल को वर्गो में विभक्त किया 
गया है, प्रत्येक वर्ग में प्रायः पांच श्लोक हैं । इस प्रकार सम्पूर्ण ग्रन्थ ५२९ श्लोकों 
के रूप में अपने आकार को प्रदर्शित करता है । कतिपय. हस्त-लेखों में ऋग्वेद 
प्रातिशाख्य qa रूप में उपलब्ध हुआ है । सूत्रों की संख्या १०६७ g l 

Fro प्रा के प्रथम पटल में समानाक्ष र, सन्ध्यक्षर आदि संज्ञाओं का कथन 


- प्रातिशाख्य शास्त्र को समझने की सुविधा की दृष्टि से किया गया है । द्वितीय, 


चतुर्थ एवं पञ्चम पटल में स्वर, व्यञ्जन, नति आदि संधियों का विस्तृत विधान 


cE _ तस्मादादौ तावच्छास्त्रावतार उच्यते शौनको ग्रहपतिर्वे  नेमिषीयेस्तु दी क्षितै 
दीक्षासु चोदितः प्राह सले तु द्वादशाह्लिके ।--वि० Go Togo ` 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


[| 
ग 


आई eared 


lags 0 e i IHOR 


0 ॥ 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


१६ || वैदिक ध्वनि-विज्ञान 


किया गया है । तृतीय पटल उदात्तादि स्वरघातों के स्वरूप को प्रदर्शित करता है 
तथा इन स्वरों की संधियों का विधान भी तृतीय पटल में ही वित्रेचित है । छठे, 
सातवें, आठवें एवं नवें पटल में Ada, संयोगविषयक उच्चारण-वैशिष्द्य आदि 
के विधान प्राप्त होते हैं । ग्यारहवें पटल में क्रम-पाठ के नियमों का विधान है। 
बारहवें पटल में पदविचार, तेरहेवें में वर्णोत्पत्ति, चौदहवे में उच्चारण-दोष, 
qarga में वेदाध्ययन, सोलहूवें, सलहवें एवं अठारहवें पटल में छन्द विषयक विधान 
प्रस्तुत किये गये हैं । |; क 

सम्प्रति ऋ० mo की चार टीकाएँ प्रकाश में आई है i (१) उवटकृत 
पार्षद भाष्य, (२) पार्षदवृत्ति, (३) विष्णुमिलकृत aiea वृत्ति, (४) पशुपतिनाथ 
शास्त्रीकृत व्याख्या । 

इन सभी टीकाओं में उवटकृत भाष्य ही सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण एवं विषय 
विवेचन की दृष्टि से अत्यन्त वैज्ञानिक है । पार्षद-वृत्ति तो उ० भा० पर ही 
आधारित है । विष्णुमिलरकृत वर्गद्वयवृत्ति केवल aco प्रा० के प्रारम्भिक उन दश 
इलोकों पर ही प्राप्त होती है, जिन पर उवट भाष्य नहीं मिलता । पशुपतिनाथ 
शास्त्री की व्याख्या उवट भाष्य पर आधारित है । यह व्याख्या १६२७ ई० में 
कलकत्ता से प्रकाशित हुई हे । 

२-तंत्तिरीय प्रातिशाख्य-यह प्रातिशाख्य कृष्ण-यजुर्वेद की तैत्तिरीय 
शाखा से सम्बन्धित है । इसमें कुल २४ अध्याय हैं । परन्तु सूत्रों की दृष्टि से यह 
प्रातिशाख्य ऋ० प्रा० एवं Alo Mo से छोटा है। इसके सूत्रों की संख्या ५४७ है । 
कतिपय विद्वान्‌ इस प्रातिशाख्य को कृष्ण-यजुर्वेद की सभी शाखाओं से सम्बन्धित 
मानते हैं । इसमें विषय वस्तु का प्रतिपादन अत्यन्त ही वैज्ञानिक एवं सुन्दर रीति 
से किया गया है ध्वनि-विज्ञान की दृष्टि से इस प्रातिशाख्य का सर्वाधिक महत्त्व 
है । तै? प्रा के द्वितीय अध्याय में वर्णोत्पत्ति-विषयक विधान किया गया है, जो 
झध्ययन की दृष्टि से अतीव वैज्ञानिक है । तै० प्रा के प्रथम अध्याय में वर्ण- 
समाम्नाय, वर्णाख्या, हस्वदीर्ष-विधान, उदात्तादि स्वर, आदि अनेक विषयों का 
विवेचन है । द्वितीय अध्याय में वर्णोत्पत्ति विषयक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण एवं वैज्ञानिक 
विधान हैं । तृतीय अध्याय में संहितापाठ में स्थित दीर्घ स्वर के पदपाठ में हस्व 
होने का विधान किया गया है । चतुर्थ अध्याय में प्रग्रह (प्रगृह्य) का विस्तृत 
$) विवेचन किया गया है पञ्चम अध्याय में संधि विषयक परिभाषा सूत्रों, आगम 
एवं वर्णविकार आदि का विवेचन है । षष्ठ अध्याय से त्रयोदश अध्याय पर्यम्त 
संधि-विषयक सर्वाङ्गीण विवेचन प्राप्त होते हैं। चतुर्दश अध्याय में faca- 
विधान, आगम, ऊषमवणों के परिवर्तन आदि से सम्बन्धित विधान किये गये हैं । 
पञ्चदश से बाइसढें अध्याय पर्यन्त अनुस्वार, अनुनासिक, कम्प, स्वर, क्षेप्रादि | 
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स्वरों एवं उनका उच्चारण-प्रकार, अङ्गाङ्गिभाव आदि का निरूपण किया गया 
है । तेईसवाँ अध्याय वाणी की सात अवस्थाओं, क्रष्टादि सप्त-स्वरों तथा आह्वारक 
स्वरों का निरूपण करता है। चौबीसवाँ अध्याय संहिता के चतुविध भेद, वेदा- 
ध्यायी शिष्य एवं अध्यापक आचार्य के गुणों का fret करता है। 


do Ato की तीन व्याख्यायें उपलब्ध हैं। (१) माहिपेयकृत पदक्रमसदन भाष्य 
(२) सोमयार्यकृत लिभाष्यरत्न व्याख्या एवं (३) गार्ग्य गोपालयज्वाकृत वैदिका- 
भरण भाष्य । इनमें सर्वाधिक प्राचीन माहिषेय भाष्य एवं सर्वाधिक अर्वाचीनः 
वैदिकाभरण भाष्य है। इस प्रातिशाख्य की. एक अप्रकाशित व्याख्या मद्रास की 
अड्यार लाइब्रेरी में सुरक्षित है, जिसका नाम “वैदिक you’ या “भूषण रत्न” है, 
यद्यपि इसका पाठ पर्याप्त भ्रष्ट है । 

३--वाजसनेयि प्रातिशाख्य--शुक्ल-यजुवंद की “वाजसनेयी चरण से 
सम्बन्धित यह प्रातिशाख्य विस्तार की दृष्टि से ऋ० प्रा० से छोटा तथा अन्य 
प्रातिशाख्य से बड़ा है । इसका सम्बन्ध मुख्य रूप से “शुक्ल यजु: चरण की 
माध्यन्दिन शाखा की संहिता के साथ है । इस ग्रन्थ के रचनाकार आचार्य शौनक 
के शिष्प कात्यायन हैं । सम्पूर्ण ग्रन्थ आठ अध्यायों में विभक्त है। आठवे अध्याय 
के कतिपय विधान श्लोकबद्ध हैं । इसके अतिरिक्त अन्य सभी विधान सूल्ररूप में 
उपनिबद्ध हैं । इंसके सभी मुद्रित संस्करणों में आठवें अध्याय के सूत्रों की व्यवस्था 
तथा संख्या में भिन्नता प्राप्त होती है। अतः इस प्रातिशाख्य के सूत्रों की संख्या 
सभी संस्करणों में समान नहीं है । इसके gal की न्यूनतम संख्या GRY एवं उच्च- 
तम संख्या ७४० है । वा० प्रा० के प्रथम अध्याय में शब्दोत्पत्ति, अध्ययनविधि, 
संज्ञा एवं परिभाषा, वर्णो के उच्चारण-स्थान एवं करण तथा अङ्गत्व विचार 
प्रतिपादित हैं । द्वितीय अध्याय में उदात्तादि स्वरों (Accents) से सम्बन्धित 
विधान किये गये हैं । तृतीय अध्याय सन्धि-तियमों से ही भरा पड़ा है। चतुर्थ 
अध्याय में कुछ सन्धि-नियमों के साथ ही पदपाठ एवं क्रमपाठ के नियम भी afa- 
face हैं । छठवें अध्याय में आख्यात तथा उपसर्ग पदों के . स्वर सम्बन्धी नियम 
तथा पदों का स्वरूप विवेचन किया गया है । सातवें अध्याय में अवसानाक्षर एवं 
परिग्रह के नियमों का विधान किया गया है । बा० प्रा० का Alsat अध्याय वर्ण 
समाम्नाय के कथन के साथ ही वेदाध्ययन-विधि ओर उसका फल, वर्णो के 
देवता, पदों की चार जातियां तथा पदों के गोल, देवता भादि का विवेचन 


- करता है । 


वाजसनेयि-प्रातिशाख्य पर प्रकाशित अथवा अप्रकाशित पाँच टीकाओं के 
नामों का संकेत प्राप्त होता है । (१) उवटकृत मातृभेद भाष्य, (२) अनन्त भट्ट? 
२ 
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ga पदार्थ प्रकाश भाष्य, (३) श्रीराम शर्माकृत ज्योत्स्ता विवृत्ति, (४) रामाग्नि- 
होल्लीकृत प्रातिशाख्य दीपिका, (५) अज्ञात लेखक कृत प्रातिशाख्य विवरण । इन 
सभी व्याख्याओं में उतटकृत, व्याख्या ही प्राचीन एवं विषयनिरूपण को दृष्टि से 
अत्यन्त समादरणीय हे । 

४-- चतुरध्यायिफा-भथर्ववेद से सम्बन्धित यह प्रातिशाख्य चार अध्यायों 
में विभक्त है। चार अध्यायों में विभक्त होने के कारण ही इसको चतुरध्यायिका 
कहा जाता है तथा अथर्ववेद से सम्बन्धित होने के कारण अथर्वदेद-प्रातिशाख्य भी 
कहा जाता है । इसके रचयिता! आचार्य शौनक हैं । यह ग्रन्थ सूत्र रूप में उपनिब्रद् 
है । सूत्रों की कुल संख्या ४३४ है । इसके प्रत्येक अध्याय में चार-चार पाद हें, 
इस प्रक्रार सम्पूर्ण प्रातिशाख्य सोलह पादों में विभक्त है। इस प्रातिश'ख्य के 
प्रथम अध्याय में ध्वनियों का वर्गीकरण, अभिनिधान, अक्षर, स्वरों (Accents) 
का विवरण, स्थान-करण-निरूपण, ऋकार, लृकार तथा संध्यक्षरों का स्वरूप, संयुक्त 
quit का स्वछ्प, प्रगृह्य, यम नासिक्य, स्वर-भवित, स्फोटन आदि कई महत्त्वपूर्ण 
विषयों का निरूपण किया गया है । द्वितीय अध्याय में संधियों का विवेचन तथा 
स्फोटन एवं कर्षण का विधान प्राप्त होता है। तृतीय अध्याय में स्वरों का दीर्घत्व 
विधान, द्वित्व, स्वरवर्णो का अन्तस्था वर्णो में परिवर्तन, स्वर-संघि, स्वरित का 
स्वरूप एवं उसके प्रकार तथा कम्प स्वर आदि का वैज्ञानिक विवेचन किया गया 
है । इसी प्रकार Ao अ० के चतुर्थ अध्याय में अवग्रह, प्रगृह्य क्रमपाठ एवं उसके 
प्रयोजन से सम्बन्धित महत्त्वपूर्ण विधान प्राप्त होते हैं | 

चतुरध्यायिका को सर्वप्रथम १८६२ ई में हिटनी ते अपनी अंग्रेजी भाषा 
में की गई व्याख्या के साथ प्रकाशित कराया था । इस ग्रन्थ पर एक भाष्य भी 
मिलता है । परन्तु भाष्यकार का नाम अज्ञात है । ह्विटनी ने अपनी अंग्रेजी व्याख्या 
में इस भाष्य को आंशिक रूप से उद्धृत किया है । सम्प्रति यह भाष्य भारत में 
उपलब्ध नहीं है । वेबर की बिलिन संस्कृत मैन्युस्क्रिप्टस” की तालिका में go ८७८ 
८८ पर इस भाष्य का संक्षिप्त विवरण मिलता हे l’ 


५-_अथववेद-प्रातिशास्य-अथर्ववेद से सम्बन्धित यह प्रातिशाख्य उपलब्ध 
सभो प्रातिशाख्यो से परिमाण की दृष्टि से छोटा है । अथर्वदेद-प्रातिशाख्य के दो 
पाठ मिलते हैं । (१) सघु-पाठ, (२) बृहत्पाठ । इस प्रातिशाख्य की मुख्य विशेषता 
यह है कि इसमें ऐक भी पारिभाषिक शब्द का प्रयोग नहीं किया गया है | संपूर्ण 
ग्रन्थ yaa में उपनिबद्ध हे । इसके रचयिता के सम्मन्ध में कुछ भी कहता 


१. द्रष्टव्य-च० Ho, ह्विट्नीक्रत व्याख्या की भूमिका 
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असम्भव है । यह प्रातिशाख्य तीन प्रपाठको में विभक्त हे । इसके लघु एवं बृहत्पाठ 
में उपलब्ध सूलों की संख्या क्रमशः २२३ एवं ३२४ है । इसके दोनों पाठो के 
तुलनात्मक अध्ययन से पता चलता है कि इसका लघुपाठ बृहृत्पाठ पर ही आधारित 
है । कतिपय विद्वानु इसके लघुपाठ को मुल तथा बृहृतपाठ को उसकी व्याख्या मानते 
हैं, परन्तु यह मत भ्रमपूर्ण है। अथर्व-प्रातिशाख्य की विषयवस्तु सीमित है। 
इसमें संघि-नियम, स्वर तथा पदपाठ के नियम आदि कतिपय विषय ही प्रतिपादित 
किये गये हैं । 


अथर्ववेद-प्रातिशाख्य के लघु पाठ की नौ पाण्डुलिपियाँ और वृहत्पाठ की; 
तीन पाण्डुलिपियाँ उपलब्ध होती हैं । अथर्वप्रातिशाख्य के लघुपाठ को सर्वप्रथम 
विश्वबन्धु शास्त्री ने १६२३ ई० में पजाव विश्वविद्यालय से प्रकाशित कराया 
था । इसके वृहत्पाठ को डाँ० सूर्यक्रान्त ने अथर्व-प्रातिशाख्य के नाम से १६३६ ई० 
में लाहौर से प्रकाशित कराया था । इस प्रातिशाख्य में ध्वनि-विज्ञात से सम्बन्धित 
सामग्री का पुर्णतः अभाव है । 


६-- ऋक्तन्त्र-ऋक्तन्ल का सम्बन्ध सामवेद की कौथुम शाखा के साथ है । 
इसके रचयिता आचार्य शाकटायन या औद्ब्रजि हैं । यह प्रातिशाख्य भी अन्य 
प्रातिशाख्यों की भाँति सूल रूप में है। इसमें कुल पाँच प्रपाठक हैं तथा सभी 
उपलब्ध सूत्रों की संख्या दो सो सत्तासी है । 


इस प्रातिशाख्य के प्रथम प्रपाठक में वर्ण-समाम्ताय, वर्णोच्चारण, द्वितीय 
प्रपाठक में वर्णो के उच्चारण-स्थान, पारिभाषिक शब्द, अभिनिधान अंगत्व-विचार 
उच्चारणकाल, वृत्ति-निरूपण और उदात्तादि स्वरों का विवेचन, तृतीय प्रपाठक 
में विभक्तिलोप, संहिता और संधि-विषयक विधान तथा चतुर्थ एवं पञ्चम प्रपाठकों 
में भी संधि- विषयक विधान प्रस्तुत किये गये हें 


ऋ:० तं० में प्रयुक्त पारिभाषिक शब्दों को देखने से उनकी तीन श्रेणियाँ 
स्पष्ट होती हैं। (१) कुछ संज्ञायें अन्वर्थक हैं। जैसे-अन्तस्थ, ऊष्म इत्यादि, 
(२) कतिपय संज्ञायें अपूर्ण हैं, जैसे उदात्त के लिये ‘Sq’, स्वर के लिए 'र' दीर्घ 
कै लिए ‘a’ लघु के लिए 'घु' इत्यादि | (३) कुछ dard निरर्थक हैं-जैसे पदादि 
के लिये ‘for’ संयोग के लिए 'सण्‌' इत्यादि । 

ऋक्तन्ल का सम्प्रति उपलब्ध प्रामाणिक संस्करण sto सूर्यकान्त द्वारा 
अंग्रेजी-व्याख्या के साथ प्रकाशित है । 


उपर्युक्त प्रातिशाख्यो के अतिरिक्त कतिपय अन्य प्रातिशाख्यो का उल्लेख 
भी प्राप्त होता हे जैसे co एम० waqa दीक्षित के अनुप्तार सामवेद से 
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सम्बन्धित क्रक्तन्त के अतिरिक्त सामतंत्र, aatia, Sah आदि he 

भी प्रकाश में आ चुके हैं | १ go युधिष्ठिर मीमांसक जी ने छिट-पुट संकेत b 

सची-पत्नों के आधार पर वाष्कल-प्रातिशाख्य, शांखायन-प्रातिशाख्य, Fem 

प्रातिशाष्य के विरचित होने की भी संभावना ane ee sa 
i श्रीधर अण्णा-शास्त्री लि : 

TE के nae की संभावना भी की गई है । इसके अतिरिक्त ba 

लायन-प्रातिशाख्य, सात्यमुग्रि प्रातिशाख्य, गौतम-प्रातिशाख्य, लछ-ऋत्तत्, 


qa, पञ्चविज्ञानसूल, प्रतिज्ञासूल एवम्‌ भाषिक-सूल को भी कतिपय विद्वान्‌ प्राति- 
शाख्य मानने के पक्ष में हैं ।* 


१. सन्ति सामवेदे चत्वारि प्रातिशाख्यानि-क्रक्तन्तम्‌, MATAA, अक्षरतन्तम्‌, 
। पुष्पसलेति ।- सामतन्त् की भूमिका, Jo ३ 
| २. द्रष्टव्य - Ño व्या० शा० ३०, भाग २, Jo २०४ 
i ३, द्रष्टव्य--भारतीय भाषा-विज्ञान की भूमिका, Jo RRA 
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ध्वनि शब्द का सामान्य अर्थ है-- वह गुण जिसका ग्रहण श्रोल्लेन्द्रिय द्वारा 
होता है ।' इस परिभाषा के अनुसार वाद्य adi से तथा अन्य किसी भी पदार्थ के 
परस्पर टकराने से जो ध्वनि होती है उसे भी ध्वनि के अन्तर्गत रखा गया है । 
प्रातिशाख्य-ग्रन्थों में ध्वनि शब्द का प्रयोग नहीं प्राप्त होता है । प्रातिशाख्यों में 
ध्वनि के अर्थ में 'शब्द' शब्द का प्रयोग प्राप्त होता है । प्रातिशाख्यो के भाष्यक्रारों 
ते 'शब्द' का अर्थ धवति किया है ।' वैज्ञानिक दृष्टि से ध्वनि के दो भेद किये जा 
सकते हैं--(१) वाद्य यंत्रों या अन्य साधनों से उत्पन्न वह ध्वनि जिससे अर्थबोध 
नहीं हो सकता और (२) मनुष्य के उच्चारणावयवों से निःसृत वह ध्वति जिससे 
अर्थबोध होता है । ध्वनि' शब्द का प्रयोग वैयाकरणों के युग से प्रारम्भ होता 
है । भतृ हरि के अनुसार अर्थबोध कराने वाली शक्ति की संज्ञा 'स्फोट' है, एवं 
स्फोट के व्यञ्जक तत्व को ध्वनि कहा गया है। महाभाष्यकार पतञ्जलि के अनुसार 
लोक में पदार्थ की प्रतीति कराने वाली ध्वनि? शब्द है । पतंजलि के अनुसार 
ध्वनि और शब्द दोनों एक ही हैं। adifa लोक में जो ध्वनिसमूह पदार्थ का 
बोधक है वही शब्द है । परन्तु पा० सू० १।१।७० पर भाष्य करते समय पतञ्जलि 
ने स्फोट को शब्द और ध्वनि को शब्द का गुण कहा है । शब्द के गुण कहने का 
आशय यह है कि ध्वनि से शब्द व्यञ्जित होते हैं । ध्वनि व्यञ्जक है, शब्द व्यंग्य 
है । स्फोट से तात्पर्य है--जिससे अर्थ निकले “स्फुटति अर्थों यस्मात्‌' | ध्वनि 
नश्वर होंती है, परन्तु क्रमशः नष्ट होते हुए भी स्फोट को द्योतित करती है। 
इलोक-वातिक के अनुसार ध्वनि स्फोट का व्यायाम है।* 


१. शब्दोनाम ध्वनि: (--तै० प्रा० २।१ पर fao 
प्रतीतपदार्थको लोके ध्वनि: शब्द इत्युच्यते ।-पा० go १।१।७० पर महा- 
भाष्य 

३. स्फोटः शब्दः ध्वतिः शब्दगुणः ।--पा० १।१।७० पर म० मा० 


४, स्फोटः शब्दो ध्वनि: तस्य व्यायाम उपजायते ।वात्र्यपदीय १।२२ पर 


हरिवृत्ति में उद्धुत 
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वैयाकरणों ने ध्वनि के दो भेद स्वीकार किये हैं--(१) प्राकृत ध्वनि, 
(२) वैकृत ध्वनि । जो ध्वनि शब्द के ग्रहण में कारण होती है, वह प्राकृत एवं 
जो ध्वनि ga, विलम्बित मध्यम आदि वृत्तियों के ग्रहण में कारण होती है, वह 
वैकृत कही जाती है ।) प्राकृत ध्वनि में द्रुतादि वृत्तियों का संस्पर्श नहीं हो सकता 
है । वैक्कत ध्वनि में द्रुतादि वृत्तियों की संगति às जाती है । वैकृति ध्वनि के 
अन्तर्गत ही कालगत भेद स्वीकार किये जा सक्ते हैं। 


वुषभदेव ने वावयपदीप १।७७ पर अपनी व्याख्या में स्फोट को ध्वनि की 
प्रकृति माना है, तथा इससे उद्भूत ध्वनि को प्राकृत कहा है । इस ध्वनि से उत्तर- 
काल में होते वाली ध्वतियाँ उससे विलक्षण हैं। वे इस ध्वनि के विकार के समान 
हं । अतः वेकृत कही जाती हैं ॥ पार go १।१।७० पर महाभाष्य का टॉक! म 
-न्ागेशभट्ट ते भालस्यादि कारणों से उत्पन्न ध्वनि को वैकृत ध्वनि कहा हे । वरणो 
की अभिव्यक्ति के उत्तरकाल में इसकी अभिव्यक्ति होती है ।* 


विचार करने पर ऐसा स्पष्ट होता है कि वक्ता द्वारा उच्चारित ध्वनि 
श्रुतिगोचर होने से पूर्व प्राकृत एवं श्रुति गोचर होने पर वैकृत कही जा सवाती है । 
अर्थात्‌ वैकृत ध्वनि का ही श्रवण होता है । 


भतृ'हरि वाक्‌ के तीत रूप स्वीकार किये हैं--'पश्यन्ती', 'मध्यमा' और 

विखरी' । इनमें वैखरी वाक्‌ ही हमारी श्रोलेर्द्रिय का विषय बनती है । शेष दो 

`का सम्वन्ध हमारी श्रोल्लेन्द्रिय से नहीं है। ये दोनों अवस्थायें ध्वरति के उच्चरित 
होते से पूर्व की अवस्थायें हैं । वैखरी वाक्‌ स्वसंवेद्य एवं परसंवेद्य दोनों गुणों से 

` युक्त होती है । वैखरी शब्द का निर्वचन faat शब्द से किया जाता है । व्याय- 
मञ्जरी में जयन्त भट्ट ने कहा है-विखर का तात्पर्य है-- दिहेन्द्रिय dara’ | उससे 


१. शब्दस्य ग्रहणे हेतुः प्राकृतो ध्वनिरिष्यते । स्थितिभेदे (वृत्तिभेदे) निमित्तत्वं 

i वैकृतः प्रतिपद्यते ।--वाक्यपदीय १।७७, हरिवृत्ति में saga 
२. ध्वनि: स्फोटयोः पृथक्त्वेनानुपलम्भात्‌ तं स्फोटं तस्य ध्वनेः प्रकृतिमिव मन्यते । 
qa भवः प्राकृतः । तदुत्तरकालभावी तस्माद्‌ त्रिलक्षण एवोपलभ्यते इति 


विकारापत्तिरिव स्फोटस्येति वैकृत उच्यते । वृषभ, वाक्यपदीय १।७७, 
j go ७८ 


अयं तु वेकृतः । तत्वं चालस्यादिक्ृतत्वाद्‌ | वर्णाभिव्यकत्युत्तरकालश्चायम्‌ । 
--पा० Ho १।१।७० के महाभाष्य पर उद्योत टीका 
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उत्पन्न होने वाली ध्वनि वैखरी कही जाती है।' वाक्यपदीय हुरिबृत्ति में वैखरी 
को श्रोल् के विषय के रूप में श्रतिरूप माना गया हैं।* इसी प्रकार अन्य अनेक 
आचार्य वैखरी वाक्‌ को श्रुति का विषय मानते हैं। वैखरी वाक्‌ की उत्पत्ति शरीर 
होती है । अर्थात्‌ मुख से उच्चरित ध्वनि वैखरी कही जाती है ।२ व्याकरण की 
दृष्टि से वैखरी का महत्त्व बहुत अधिक है । इसी के आधार पर शब्दों के साधुत्व 
एवं असाधुत्व का विचार किया जाता है । वृषभदेव ने तो यहाँ तक कहा है कि 
वैखरी वाक्‌ का संस्कार ही अन्य सभी वाक्‌ के अवयवों के संस्कार का उपलक्षण 
हे । शेष दो अर्थात्‌ मध्यमा और पश्यन्ती का आभास थोगियों को होता è 
मध्यमा बाकू को भत हरि ने 'अन्तःसन्निवेशिनी' कहा है | उसका आधार 
मुख्य प्राणशक्ति है । यह सभी प्राणशक्ति के माध्यम से परिचालित होती है । भतृ हरि 
के अनुसार za, मध्यम एवं विलम्बित इन fafaa वृत्तियों में शब्द के उच्च, मन्द, 
उपांशु, परमोपांशु और संहृतक्रम ये पाँच औपाधिक भेद माने गये हैं। इनमें उपांशु 
और परमोपांशु मध्यमा वाक्‌ के प्रतीक हैं, इस स्थिति में वाकू का ग्रहण श्रोता 
हारा नहीं हो सकता । इसमें शब्द का एक माल आधार वुद्धि ही होती है । पश्यन्ती 
[क्‌ इस परमोपांश अवस्था से एक पग आगे की अवस्था है । परमलघुमञ्जूषा 
में वाक्‌ के परा रूप को वाइ-मूलचक़् में स्थित बतलाया गया है तथा पश्यन्ती 
मध्यमा एवं वैखरी को क्रमशः नाभि, हृदय एवं कण्ठ प्रदेश में स्थित बतलाया गया 
है ।” भर्तृहरि ने वाक्यपदीय में अपने वाणी-विभाग विवेचन के प्रसङ्ग में परावाकू 
रो नहीं स्वीकार किया है । 
१. विखर इति देहेन्द्रिय संघात उच्यते qa भवा वैखरी ।- जयन्तभट्ुकृत, न्याय- 
मंजरी, Jo ३४३ 
२. परैः संवेद्य यस्याः श्रोलविषयत्वेन प्रतिनियतं श्रुतिरूपं सा वैखरी । श्लिष्टा 
व्यवतवर्णसमुच्चारणा प्रसिद्धसाधुभावाः भ्रष्टसंस्काराः च । यथा याक्षे, या 
दुन्दुभौ, या वेणो या वीणायामित्यपरिमाणभेदाः ।--वाक्यपदीय १।१४३, 
हरिवृति 
३. वैखरी करणव्यापारानुग्रहा श्रोल्ज्ञानविषया शब्दबुद्धिः ।--महाभाष्यञव्याष्या, 
हस्तलेख, agfa: विशिष्टायां स्वरावस्थायां स्पष्टरूपायां भवा वैखरी । 
--स्याद्वादरत्नाकर १।७ 


४, द्रष्टव्य वाक्यपदीय, हरिवृत्ति Jo १७, लाहौर संस्करण 


परा वाझमूलचक्रस्था पश्यन्ती नाभिसंस्यिता । हृदिस्था मध्यमा ज्ञेया बैखरी 
कण्ठदेशगा ।-परमलघुमञ्जूषा 
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भाषा का प्रयोजन है--विचारों का आदान प्रदान । इसके लिये इन बातों 
का होना आवश्यक है- इच्छा, मनोभाव, यान्लिक उत्पत्ति और वाक्‌ व्यक्ति या 
ध्वनि । इन चार चरणों के माध्यम से ही किसी वक्ता की अभिव्यक्ति श्रोता तक 
पहुँच सकती है । श्रोता को केवल ध्वनि का ही प्रत्यक्ष होता है, जो उसके श्रव- 
णेस्द्रिय द्वारा ग्रहण किया जाता है । यही ध्वनि अर्थबोध कराती है । भतृ हरि ने 
ही ध्वनि” शब्द का प्रयोग दो अर्थो में किया है। वे एक ओर ध्वनि को स्फोट से 
उत्पन्न मानते हैं और दूसरी ओर स्फोट को ध्वनिकाल का परवर्ती कह कर उसे 
नाद से सम्बद्ध करते हैं--स्फोटस्थाभिन्तकालस्य ध्वतिकालानुयायिनः' ato १५ 
१।७६, 'स्फोटादेबोपजायन्ते ज्वाला ज्वालान्तरादिव' वा० To १॥ १०७ | इस प्रकार 
भतृ'हरि के मत से नाद और ध्वनि दो वस्तुएं हैं--“तादेराहितबीजायामच्येन ध्वनिना 
सह” ato Fo Wisk; ध्वनि के दो अर्थ हैं--इसमें एक की स्थिति स्फोट से पहले 
के नाद से सम्बद्ध है तथा दूसरे की स्थिति स्फोट के वाद उससे उत्पन्न वस्तु 
के रूप में है। इन्हीं को स्पष्ट करने के लिए प्राकृत और वैकृत दो नाम दिये 
गये हैं । प्राकृत ध्वनि का सम्बन्ध उच्चारण और शब्द की वर्णात्मक अभिव्यक्ति के 
साथ है । वह नाद का तथा शब्दों या वर्णो के gaa, दीर्घत्व आदि का भी 
कारण बनती है । इसके बिपरीत वेकृत ध्वनि वृत्ति-भेद को उत्पन्न करने में समर्थ 
होती है | 


safa और नाद 


नाद के माध्यम से ही श्रोता प्राकृत ध्वनियों के ग्रहण में समर्थ होता 
है । नाद को ध्वनि का विवर्त माना गया है । प्राकृत ध्वनि को ध्वनि एवं वैकृत 
ध्वनि को नाद भी कहा जा सकता है। उच्चारणावयवों के सम्पर्क से वायु में 
उत्पन्न होने वाला स्पन्दन प्राकृत अवस्था हे तथा उससे श्रुतिगोचर होने वाला 
तत्त्व अर्थात्‌ ‘ata’ ध्वनि की वैकृत अवस्था है। इस प्रसंग में यह भी कह देता 
आवश्यक है कि जितना समय वक्ता को ध्वनि के उच्चारण करने में लगता है, 
उतना ही समय श्रोता को उसके ग्रहण करने में भी लगता है । उच्चारण की 
पूर्णता पर ही नाद-ग्रहण की पूर्णता निर्भर करती है । जब तक हम उच्चारण 
करते हुँ, तब तक ये ध्वनियाँ वर्ण ही होती हँ । उच्चारण समाप्त होते ही ये शब्द 
बन जाती हैं | 


भतृ हरि के अनुसार नाद और ध्वनि दोनों से बुद्धि में शब्द का अवधारण 
होता है। नाद और स्फोट में अन्तर यह है कि नाद व्यञ्जक है, तथा स्फोट 
व्यङ्ग्य है। 
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प्रातिशाख्यो में नाद और श्वास को वर्णो की मूलप्रकृति माना गया है ।' 
यह विचार भी अत्यन्त वैज्ञानिक सिद्ध हुआ है । वायु जब पुरुष-प्रयत्न के अनुसार 
स्वर तन्तियों से टकराती है, तभी वह नादरूप में परिणत हो जाती है। इस 
अवस्था तक ध्वनि उत्पन्न हो तो जाती है, परन्तु वह वर्ण के रूप में अभिव्यक्त नहीं 
हो पाती । तात्पर्य यह है कि जब वायु aaka से घर्षण करती है तो घर्षण 
के फलस्वरूप एक प्रकार की ध्वनि होती है । वही ध्वनि नाद ल्प में परिवर्तित 
हो जाती है । तीसरी स्थिति में वही नाद वणो के रूप को ग्रहण कर लेता है 

वस्तुतः वायु को वर्ण के रूप में परिवर्तित होने में तीन स्थितियों में विकृत 
होना पड़ता है । सर्वप्रथम स्वरतन्लियों के साथ संघर्षण करके यह वायु ध्वनि के 
रूप में परिवर्तित होती है, पुनः ध्वनि नाद के रूप में परिणत हो जाती है तथा 
अन्तिम अवस्था में नाद वर्ण के रूप को ग्रहण करता है । 


व्याकरणदर्शन के अनुसार स्वरतन्तियों के माध्यम से वायु में होने वाला 
स्पन्दन ही प्राकृत ध्वनि है तथा उससे उत्पन्न होने वाली ध्वनि वैकृत है । प्राकृत 
ध्वनि जब्र मुखविवर अथवा नासिका-विवर मार्ग से बाहर निकलने के लिए उद्यत 
होती है, तभी उसमें gaga विभिन्न प्रयत्नों से विकार लाकर उसे वैकृत ध्वनि 
का रूप प्रदान कर दिया जाता है । 

उपर्युक्त विवेचन के आधार पर निष्कर्ष स्वरूप यह कहा जा सकता है कि 
प्राचीन वैयाकरणों ने ध्वनि के सम्बन्ध में अत्यन्त सूक्ष्म विचार किया है । वास्तव 
में मनुष्य के मस्तिष्क में ध्वनि-उत्पत्ति के पूर्व भी कई प्रकार की क्रियाएँ होती हैं । 
उन सबका सम्बन्ध प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप में ध्वनि के साथ अवश्य रहता है । 
छवनि-उत्पत्ति की प्रक्रिया के सम्बन्ध में शिक्षाकारों ने आत्मा को सर्वाधिक सक्रिय 
माना है । आत्मा ही कथनीय शब्द या वाक्‌ को बुद्धि को प्रदान करता है। 
अर्थात्‌ उसे बुद्धि के साथ संयुक्त करता है । तब बुद्धि उसे मन से संयुक्त करती 
'है मन कायाग्नि को प्रेरित करता है । इतनी प्रक्रिया हो जाने के बाद कायारिन 
के चलायमान होने से वायु ऊपर उठता है, और ध्वनि के रूप में परिणत होने के 
योग्य बनता है ।२ इन सभी क्रियाओं में ध्वनि-उत्पन्न करने का ही प्रयोजन निहित 
रहता है । अतः वाक्‌ को सत्ता किसी न किसी रूप में ध्वनि के श्रुतिगोचर होने 


ताः वर्णप्रकृतयः ।-तै० प्रा २।७ 
२. आत्मा बुद्ध्या समेत्यर्थान्‌ मनो युक्ते विवक्षया । मतः कायाग्निमाहन्ति स 
प्रेरयति मारुतम्‌ । माइतस्तु उरसि चरन मब्द्रं जनयति स्वरम्‌ । पा firo 


६, ७ 
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के पूर्व भी अवश्य रहती है । इस प्रकार भतहरि का वाणी-विभाजन भी पूर्णतः 
ध्वनि-विज्ञान पर आधारित है । 


भाषा-विज्ञान में मनुष्य के मुख से fga एवं श्रोलेन्द्रिय द्वारा गृहीत 
सार्थक ध्वनियों को ही अध्ययन का विषय बनाया गया है। क्‍योंकि ध्वनि का 
सम्बन्ध भाषा से है तथा भाषा का कार्य है--विचारों का आदान-प्रदान | इसलिये 
ध्वनिशास्त्र के अन्तर्गत केवल उन्हीं ध्वनियों का अध्ययन किया जाता हे. जिनका 
सम्बन्ध मनुष्य की वागिन्द्रिय एवं श्रोल्ेन्द्रिय से होता है। आधुनिक भाषा-बैज्ञा- 
निको ने उसी गुण को ध्वनि माना है, जिसकी निष्पत्ति पुरुष की इच्छानुसार 
उसकी वागित्द्रिय से होती है और जिसका ग्रहण श्रोता के marr होता 
है । Sto सुनीति कुमार चटर्जी ने ध्वनि का अर्थ बोल-चाल की ध्वनि किया है 
तथा उसे उच्चारणावयवों से उत्पन्न होने वाला गुण स्वीकार किया है ।' ध्वनि- 
बिज्ञान के अन्तर्गत उन्हीं ध्वनियों का अध्ययन किया जाता है जो मनुष्य कीः 
वागिन्द्रिय से उत्पन्न होती हें । 


वर्ण ओर ध्वनि 


प्रातिशाख्यों में ध्वनि से मिलता-जुलता “वर्ण” शब्द का प्रयोग भी पर्याप्त 

रूप में किया गया है । वर्ण शब्द का प्राचीन अर्थ रंग! है । प्राचीन काल में 
ध्वनि के साथ “रंगों' (Colours) का साम्य दिखलाया जाता था । उदाहरणार्थ 
नारदीय शिक्षा ५।१-२ में कहा गया है कि षड्जस्वर कमल के पत्ते की प्रभा के 
समान, ऋषभस्वर शुक ये पंखे के समान, गान्धारस्वर स्वर्ण के समान, मध्यमस्वर 
कुर्द की प्रभा के समान, पंचमस्वर कृष्ण वर्ण के समान, धैबतस्वर पीतवर्ण के समान 
तथा निषादस्वर सभी वर्णो के समान होता है ।* नारदीय शिक्षा के इस कथन का 
तात्पर्य यह हो सकता है कि इन षड्जादि स्वरों के प्रयोग एवं श्रवण के अन्तर्गत जो 
१, “A Speech Sound is a sound of defini'e acoustic quality pro- 

duced by the organs of speech, A given speech sound is 

incapable of viliations,’’— Introduction to Bengali Phe netice 

Reader by S. K, Chatterjec, 
२. पद्मपत्तप्रभः षड्ज: ऋषभः शुकपिञ्जरः | 

कनकाभस्तु गान्धारो मध्यमः कुन्दसप्रभः | 

पञ्चमस्तु भवेत्‌ कृष्णः पीतकं धैवतं fag: | 

निषाद: adad: स्यादित्येता स्वरवर्णता ॥--ना० शि० ८] १, २ 
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आह्वाद होता है, उसकी तुलना इन उपर्युक्त रंगों के दर्शन से उत्पन्न होने वाले आह्वाद 
से की गई हो । परवर्तीकाल में वर्ण' शब्द का प्रयोग स्वर और व्यञ्जन के लिये भी 
होने लगा । परन्तु विचार करने पर यह स्पष्ट होता है कि 'वर्ण' और 'ध्वति' 
शब्द मूलतः एक ही अर्थको व्यक्त नहीं करते हैं। परन्तु आपाततः वे एक अर्थ 
में प्रयुक्त किये जाते हैं । Fo प्रा० २२।१ में कहा गया है कि शब्द सभी वर्णो 
की प्रकृति अर्थात्‌ मूलकारण है ।' तै० Mio २।१ में यह भी कहा गया है कि अब 
शब्दोत्पत्ति कही जाती है।' णब्दोत्पत्ति का अर्थ ध्वनि की उत्पत्ति से है क्योंकि 
तै» प्रा० के aqi द्वितीय अध्याय में अकारादि ध्वनियों के उत्पन्न होने की 
प्रक्रियाओं का विधान क्रिया गया है। तै० प्रा० के बाईसवें अध्याय में वर्ण के 
मूलकारण के रूप में शब्द को कहने का तात्पर्य यही है कि शब्द अर्थात्‌ ध्वनि 
उत्पन्न होकर वर्ण का रूप ग्रहण करती है । तात्पर्य यह है कि किसी भी वर्ण की 
अभिव्यक्ति होने के पहले ध्वनि का होना आवश्यक है । 'पद' वर्णो का संघात 
होता है । किसी भी पद का उच्चारण करने के लिए उस पद में उपलब्ध होने वाले 
वणों का उच्चारण करना आवश्यक होता है । ये वर्ण तभी उत्पन्न होंगे, जब इन 
वर्णो की ध्वनियों को उत्पन्न करने का प्रयत्न किया जायेगा । ध्यातव्य है कि 
अनुप्रदानादि ध्वनियों के उच्चारण में कारण होते हैं। इतसे केवल ध्वनि-उत्पत्ति 
सम्भव है, यही ध्वनि 'वर्ण' के रूप में परिवर्तित होकर श्रोता द्वारा गृहीत होती 
है । अतः ध्वनि ant का कारण है । ध्वनि अनश्वर है परन्तु वर्णो का नाश 
होता है । इसी लिए वैयाकरणों ने स्फोटवाद का सिद्धान्त स्वीकार किया है.) 
तै० प्रा० २।२ के भाष्य में लिभाष्यरत्नकार ने ध्वनि की उत्पत्ति को उसी प्रकार 
से उत्पन्न होना स्वीकार किया है जिस प्रकार कूपखनन के पश्चातु जल की उप- 
afer होती है |* कूपखनन के पूर्व भी जल पृथ्वी के अन्दर वर्तमान रहता हैं ॥ 
कूपखनन ख्पी क्रिया से उसकी अभिव्यक्ति माल हो जाती है। ठीक इसी प्रकार ध्वनि 
नित्य है । उच्चारण-प्रक्रिया से केवल उसे 'वर्ण? का रूप दे दिया जाता है इस 
प्रकार वर्ण कार्य है, ध्वति कारण है। ये अकारादि वर्ण हैं, उनको व्यक्त करने 
के लिए पुरुष-प्रयत्त द्वारा ध्वनि को उत्पन्न किया जाता है । यहाँ उत्पन्न करनेः 
१. शब्दः प्रकृति: सर्ववर्णानाम्‌ ।--णै० प्रा० २२॥१ 


२. अथ णन्दोत्पत्तिः ।--तै० प्रा० २।१, शब्दो नाम ध्वनि: वर्णातामकारदीना- 
मुपादानकारणम्‌ ।--तै० प्राश २।१ पर लि० 


३. यथा उदकस्य दर्शनात्‌ पूर्वम्‌ एव भूमौ जलमस्त्येव तत्‌ खननाद्‌ दृश्यतेः 
तद्वत्‌ ।-_तै० प्राश २।१ पर fac 
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का तात्पर्य है-उसे विविध वणों की अभिव्यवित में सहायक होने योग्य बना 
दिया जाता | 


ध्वनि और वर्ण शब्द का प्रयोग परवर्ती काल में लगभग एक ही अर्थ में 
होने लगा । इस प्रयोग का कारण यही हो सकता है कि ये दोनों शब्द परस्पर इतने 
घनिष्ठ हप में सम्वन्धित हैं, कि इनके अर्थ में भेद करना कठिन मालूम पड़ता है। 


वास्तव में ध्वनि और वर्ण में परस्पर भेद है | ध्वनि वर्ण का कारण है। 
-बर्ण की अभिव्यक्ति के लिये ध्वनि की उत्पत्ति नितान्त आवश्यक होती है । ध्वनि 
स्पष्ट तथा अस्पष्ट दो प्रकार की होती है faa ध्वनि से किसी पदार्थ का बोध 
नहीं होता, वह अस्पष्ट ध्वनि है तथा जिस ध्वनि से किसी पदार्थ का बोध सम्भव 
“होता है वह स्पष्ट ध्वनि कही जाती है। वर्ण तो स्पष्ट ही होते हैं। वर्णा से 
आवश्यक रूप से किसी पदार्थ का बोध होता है । आपाततः यह कहा जा सकता 
हे कि ककारादि वर्णो का स्वतंत्र कोई भी अर्थ नहीं होता, परन्तु यह सर्वथा सत्य 
नहीं है । इस प्रसंग में यह भी कहा जा सकता है कि वरणो से मिलकर ही पद 
बनते हैं तथा पदों का अर्थ होना आवश्यक ही है । पद का लक्षण ही है अर्थ का 
अभिधान करने वाला! ।) 


निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता हे कि स्थात-करण के पारस्परिक 
'अभिघात से ध्वनि उत्पन्न होती है। यही ध्वनि पृथक्‌-पृथक प्रयत्न से विभिन्न रूपों 
'में अभिव्यक्त होती है । इसी पृथक्‌ प्रयत्न-जन्य ध्वनि को वर्ण कहा जाता है । 


वर्णा का विभाग 


प्राचोन वैयाकरणों ने वर्णों के दो पक्षों को स्वीकार किया है । प्रथम- 
“सावयवपक्ष' सोर द्वितीय-'निरवयव' पक्ष । परन्तु सिद्धान्त रूप में निरवण्वपक्ष 
'को अधिक मान्यता दी गई है । भर्तृहरि ने वर्ण के लिए 'विभक्ता:” विशेषण का 
प्रयोग किया है (विभज्यते इति विभक्ता वर्णाः) । कहीं-कहीं ‘Atay’ शब्द का 
व्यवहार भी वर्ण के अवयवों के लिये क्रिया गया है।' 


eg व्याकरण में वर्ण के निरवयवपक्ष को अधिक उपयुक्त माना गया 
णं गी की ae ट गो ने 
है । वर्ण के अवयवों की कल्पना भी ध्वनि-वेज्ञानिकों ने की है, परन्तु यह कालगत 


१. अर्थः पदम्‌ ।_वा० प्रा० ३ ।२ 


२. तच्चा निरवयवेषु वर्णेषु माल्ाविभागाध्यवसायः |--वाक्यपदीय, हरिवृत्ति 
use 
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अर्थात्‌ माल्लागत कल्पना है । जब किसी अन्य ध्वनि के कारण किसी वर्ण का अपूर्ण 
उच्चारण होता है, तब उसे उस वर्ण का भाग कहा जा सकता है । परन्तु वास्तव 
में यह उच्चारण उस वर्ण का भाग न होकर अपूर्ण उच्चारण ही है । भाग तो 
तब हो सकता था, जब उसका उच्चारण पूर्णरूप में करके उसे कई खण्डों में 
विभाजित किया जा सकता | Aaa में “विसर्ग? को हकार का आधा माना 
जाता है। इस कारण से कतिपय विद्वान्‌ वर्ण का भी भेद मानते हैं, परन्तु उनका 
यह मत उचित नहीं प्रतीत होता, क्योंकि विसर्ग और हकार के उच्चारण में मूल 
भेद यह है कि हकार सघोष वर्ण है, एवं विसर्जनीय अघोष वर्ण है। यदि विसर्ग केः 
उच्चारण में स्वरतन्लियाँ घोषत्व की सृष्टि कर दें, तो विसर्ग भी हकार का रूप 
ग्रहण कर लेगा | 

इस प्रकार निष्कर्ष रूप में यही कहा जा सकता है क्रि वर्ण अविभाज्य हैं, 
उनके विभाजन का सिद्धान्त आपेक्षिक और एकाङ्गी है। 


ध्वनि-विज्ञान 


ध्वनियां के सम्बन्ध में वैज्ञानिक विवेचन करने वाला शास्त्र ध्वनि-विज्ञान 
कहलाता है | इसके लिए आधुनिक भाषा-वैज्ञानिक (‘Phonetics’) शब्द का 
प्रयोग करते हैं । भाषा-विज्ञान में इस शास्त्र का स्थान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । 
भाषा ध्वत्तियों पर आधारित हे । अतः जब तक किसी भाषा की ध्वनियों का 
सर्वाज्ञीण अध्ययन नहीं किया जाएगा, तव तक उस भाषा के विषय में हमारा 
ज्ञान अपूर्ण ही रहेगा । इस शाखा कें अन्तर्गत ध्वतियों के विषय में सर्वाङ्गीण 
अध्ययन किया जाता है । संस्कृत के अध्येताओं एवम्‌ आचार्यो ने इसके लिये. 
“क्षा शास्त्र! शब्द का प्रयोग किया है जिसके परिणामस्वरूप प्राचीनकाल में अनेक 
शिक्षा-ग्रन्थों का प्रणयन हुआ है । ध्वति-विज्ञान के अन्तर्गत ध्वनियों के उच्चारण 
से सम्बन्धित सभी तथ्यों का साङ्गोपाडूग निरूपण किया जाता है। ध्यातव्य है कि 
इस शास्त्र के अन्तर्गत उन्हीं ध्वतियों के सम्त्रन्ध में अध्ययन क्रिया जाता है 
जिनका सम्बन्ध मनुष्य की भाषा से होता है । इस शास्त्र के अन्तर्गत सर्वप्रथम 
ध्वतियों की उत्पत्ति में सहायक अंगों के सम्बन्ध में बिस्तृत जानकारी प्राक्त की 
जाती है । इसके अतिरिक्त ध्वनि-उत्पत्ति की सामान्य प्रक्रिया, ध्वनियों के उच्चा= 
रण में स्थान, करण, बाह्यप्रयत्न, आभ्यन्तरप्रयत्त ध्वतियों के विशेष रूप में 
परिवर्तित होने के कारण, ध्वनियों के उच्चारण में लगने वाला काल, स्वराघातः 
आदि विविध विषयों का अध्ययन किया जाता हैं। हमारे प्राचीन आचायों ने 
शिक्षा-ग्रन्थों एवं प्रातिशाख्यों में इन्हीं विषयों का विवेचन किया हे । उपर्युक्त 
विषयों के अतिरिक्त आधुनिक ध्वनि-वैक्षातिकों ने ध्वनियों में होते वाले परिवर्तनों. 
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आदि पर भी विचार करना ध्वनि-विज्ञान के क्षेत्र में स्वीकार कर लिया है। 
प्राचीनकाल में इस परिवर्तन को संधि का विषय मानकर इसका विवेचन 
व्याकरणशास्त्र के अन्तर्गत किया गया है i आधुनिक भाषा-वैज्ञानिकों ने अनेक 
ध्वनि-यंल्लों की सहायता से ध्वनिशास्त्र के अध्ययन को महत्त्वपूर्ण स्थान प्रदान 
किया है। 
वेदिक ध्वनि-विज्ञान का तात्पर्य 

बैदिक ध्वनि-विज्ञान का अर्थ है- वैदिक मंलों के शुद्ध पाठ से सम्बन्धित 
विशिष्ट ज्ञान । अर्थात्‌ जिन उच्चारण-नियमों के अध्ययन से वैदिक मंत्रों का शुद्ध- 
शुद्ध पाठ किया जा सके, उनका विवेचन करने वाला शास्त्र वैदिक ध्वनि-विज्ञान 
शब्द से अभिहित किया जाता है । इसी अर्थ में शिक्षा एवं प्रातिशाख्य ग्रन्थों को 
बैदिक ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्थ कहा जाता है। इसमें वैदिक मंत्रों में प्राप्त ध्व नियों 
का सम्यग्‌ अध्ययन किया जाता है । ध्वनियों के उच्चारण में सहायक तत्वों-- 
जैसे स्थान, करण, अनुप्रदान, प्रयत्न आदि का सम्यक्‌ अनुशीलन इसी शास्त्र के 
अन्तर्गत आता है । वैदिक मंत्रों की सर्वप्रमुख विशेषता है उसकी स्वर-प्रक्रिया । 
अतः स्वर-प्रक्रिया (उदात्तादि स्वराघातों) का विवेचन भी इसी शास्त्र के अन्तर्गत 
आता है | 

वेद मंत्रों के सम्यक्‌ पाठ करने की प्रक्रियाओं का विशिष्ट एवं परिपूर्ण 
ज्ञान भी वैदिक ध्वनि-विज्ञान के अध्ययन-क्षेत के अन्तर्गत ही आता है। 


सामान्य रूप में बैदिक ध्वनि-विज्ञान उन सभी नियमों का अध्ययन करता 
है, जिनके माध्यम से वैदिक मंत्रों का शुद्ध उच्चारण हो सके तथा मंत्रों के वाह्य- 
स्वरूप में किसी प्रकार का परिवर्तन सम्भव न हो सके । 


देदिक ध्वनि-विज्ञान का महत्त्व 


हमारे प्राचीन महृषियो ने भारतीय समाज को सुसंगठित एवं सुव्यवस्थित 
रखने के लिये भारतीय संस्कृति के स्तम्भ रूप वेदों के अध्ययन को नियमित रूप 
से करने का विधान किया है । इसके लिये वेदाध्ययन को धामिक कृत्य कहा गया 
है, तथा इसके द्वारा अदृष्ट फल की कल्पना का उद्घोष भी किया गया है । उस 
प्राचीन युग में वेदाध्ययन की मौखिक परम्परा विद्यमान होने के कारण तत्कालीन 
वैदिक विद्वानों को यह भय सदैव बना रहता था कि कालक्रमानुसार वेदमंत्रों 
में विकार भी आ सकता है। इसीलिए तत्कालीन विद्वानों ने वेदों के वाह्य- 
स्वरूप में आते वाले विकारों के निराकरण के लिए वेद-मंत्रों के प्रत्येक पदों के 
ध्वनि, मात्रा, स्वर आदि तत्त्वों का सूक्ष्म निरीक्षण किमा तथा उनको अविकृत 
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रखने के लिये प्रत्येक सम्भव प्रयास किया । इसी उद्देश्य को लेकर शिक्षा-ग्रंथों 
एवं प्रातिशाख्यों की रचना हुई । इन ग्रंथों में वैदिक मंत्रों के उच्चारण को शुद्ध 
रूप में करने के लिये सभी आवश्यक नियमों का विधान किया गया । साथ ही 
साथ वेदाध्ययन करने का समय, स्थान, वेदाध्यायी के लिए खाद्य पदार्थ आदि 
सभी विषयों का वर्णन किया गया । या० शि० में विधान किया गया है कि जिस 
प्रकार कछुवा अपने अंगों को समेट लेता है, उसी प्रकार स्वस्थ, प्रशान्त एवं 
निर्भीक होकर अपने मन, दृष्टि एवं चेष्टा को एकाग्र करके वेदमंलों के वर्णो का 
उच्चारण करना चाहिए ।* 


पाणिनि-शिक्षा में तो स्पष्ट रूप से कहा गया है कि जो वेदमंत्र उदात्तादि 
स्वरों की दृष्टि से एवं वर्णोच्चारण की दृष्टि से हीन रूप में प्रयुक्त होता हे वह 
मिथ्या रूप में प्रयुक्त होकर अपने वास्तविक अर्थ का कथन नहीं करता । वह 
वाणी रूपी AD बनकर यजमान का ही नाश कर डालता है। स्वर के अपराध से 
इन्द्रशलु (वृत) के विनाश की कथा तो सबको ज्ञात ही है ।* 


वास्तव में वेदमंलों के शुद्ध उच्चारण एवं पाठ से एक अद्भुत शित प्राप्त 
होती है । जिसका विवरण अथर्ववेद संहिता के मंत्रों को देखने से स्पष्ट हो जाता 
है । अथर्ववेद में अनेकश: मंत्र जादू, टोना, मारण, मोहन तथा उच्चाटन आदि 
विषयों से सम्बन्धित हैं । इन मंल्लों की शक्ति उसके उच्चारण की शक्ति से भिन्न 
नहीं है । आधुनिक युग में भी मंत्रों के माध्यम से भनेक ऐसे रोगों को दूर किया 
जाता है, जो बहुत सी औषधियों के प्रयोग से भी समाप्त नहीं किये जा सकते । 
व्यावहारिक दृष्टि से भी वाणी में बहुत अधिक श्रित होती है । 


वैदिक ध्वनि-विज्ञान का मुख्य प्रयोजन वैदिक dat के शुद्ध शुद्ध पाठ की 
प्रक्रिया बतलाना” है । इसके अध्ययन से हम वैदिक मंत्रों के शुद्ध शुद्ध पाठ की 
विधियों को हृदयंगम करके उनसे होने वाले परिणामों को आत्मोत्कर्ष का विषय 
बना सकते हैं । वेदों के महत्त्व को बतलाने वाले अति प्रसिद्ध श्लोक का भाव 
भी यही है कि जिन उपायों को हम प्रत्यक्ष अयवा अनुमान से नहीं जान सकते, 
उन्हें बेदों के माध्यम से जान सकते हैं, अर्थात्‌ इस मंत्रशक्ति की समता करने 


१. कूर्मोऽङ्गानीव dga चेष्टां हृष्टि gz मनः | 
स्वस्थः प्रशान्तो निर्भीतो वर्णानुच्चारयेद्‌ बुधः ae fo २३ 


२. मन्त्रो हीनः स्वरतो वर्णतो वा मिथ्या प्रयुक्तो.न तमर्थमाह । 
स anaa यजमान हितस्ति aaa: स्वरतोऽपराधात्‌ ॥--पा० शि० 
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वाला कोई दूपरा उपाय हमें प्रत्यक्ष अथवा अनुमान के आधार पर प्राप्त नहीं 
हो सकता । 


इस प्रकार वेदमन्लो का शुद्ध एवं उचित रूप में पाठ करने के लिए वैदिक- 
ध्वनि-विज्ञान का अध्ययन नितान्त आवश्यक एवं महत्त्वपूर्ण है । 


प्रस्तुत ग्रन्थ की योजना 


प्रस्तुत ग्रन्थ को वैदिक-ध्वनि-विज्ञान संज्ञा प्रदान करने का स्पष्ट हेतु यह 
है कि इसमें वेदों में उच्चार्यमाण ध्वनियों के उच्चारण-प्रकार, उच्चारण के स्थान 
एवं करण, करण की सक्रियता, दो ध्वनियों के संयुक्तोच्चारण से उत्पन्न होने 
वाली विशेषतायें आदि विषयों को प्रमुख स्थान दिया गया है । ध्वनि भाषा की 
मूल इकाई है । अत: किप्ती भी भाषा के अध्ययन के लिये उसकी ध्वनियो का 
ज्ञान अत्यावश्यक है । वेदों में प्रयुक्त ध्वनियों के सम्बन्ध में पूर्ण एवं विस्तृत ज्ञान 
प्रातिशाख्यो के माध्यम से ही सम्भव है, क्योंकि प्रातिशाख्य-ग्रन्थ यह स्पष्ट कर 
देते हैं कि किस वेद के संहिता ग्रन्थों में कौन-कौन सी ध्वनियाँ पाई जाती हैं । 
इसीलिए इस ग्रन्थ का आधार प्रातिशाख्यो को बनाया गया है। परन्तु इसमें यल- 
aa व्याकरण-ग्रन्थों एवं शिक्षा-ग्रन्यो के विचारों का उल्लेख भी कर दिया गया है, 
जिसका कारण यही है कि विषय अधिकाधिक स्पष्ट हो जाय । वैदिक safa- 
विज्ञान से हमारा तात्पर्य यह भी है कि वेदमन्त्रों के सस्वर पाठ से प्राचीन 
मर्हाषयों का क्या तात्पर्य था तथा वैदिक मन्त्रों के पाठ की कितनी अवस्थायें थीं । 
इन्हीं सब उद्देश्यों को दृष्टि में रखकर प्रस्तुत ग्रन्थ के प्रणयन का प्रयास किया 
गया है | 

सभी प्रातिशाख्य-अपनी-अपनी संहिता को ध्यान में रखकर ध्वनि-सम्बन्धी 
तियमों का विधान करते हैं | वेदों की संहिताओं के रचना-क्रम में कालगत तथा 
स्थानगत विभिन्नतायें रही हैं।इसी कारण उनके उच्चारण में भी पारस्परिक 
भेद रहा है । वेदों की सभी शाखाओं में न्यूनाधिक रूप में उच्चारण-सम्बन्धी 
विभिन्नतायें अवश्य रही हैं। उन सत्रका समन्वय करते हुए इस ग्रन्थ में उनका 
तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत करने का भी प्रयत्न किया गया है। 

प्रस्तुत गन्थ में कुल आठ अध्याय हैं । प्रथम अध्याय में सम्पूर्ण वैदिक 
वाङ्मय में प्राप्त होने वाली ध्वनियों की परिगणना कराई गई है। लेखक का प्रयास 


१. प्रत्यक्षेणानुमित्या वा यस्तूपायो न बुद्ध्यते । ` 


एनं विन्दन्ति वेदेन तस्माद्‌ वेदस्य वेदता ।। 
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रहा है कि उन सभी ध्वनियों को एकल रखकर उनकी संख्या का सही निर्धारण 
किया जाय । इन ध्वनियों की गणना करने पर इनकी अधिकतम संख्या ७१ तक 
पहुँच गई है । यद्यपि इस संख्या में स्वरभक्ति तथा यम ध्वनियों की गणना स्वतन्छ 
वर्ण के रूप में की गई है । इन ७१ ध्वनियों को दो प्रमुख श्रेणियों में विभाजित 
करने का आधार बतलाकर Bes दो श्रेणियों (स्वर एवं व्यञ्जन) में वर्गीकृत किया 
गया है । स्वर-ध्वनियों के समानाक्षर और संध्यक्षर इन दो वर्गीकरणों को दिख- 
लाते हुए कतिपय वर्णो के समानाक्षरत्व पर भी प्रकाश डाला गया है। इसके 
पश्चात्‌ व्यञ्जन वर्णो के अवान्तर भेदों को बतलाया गया है । 

द्वितीय अध्याय में उच्चारणावयवों का संक्षिप्त परिचय देते हुए. उनकी 
अवस्थाओं को स्पष्ट किया गया है । तत्पश्चात्‌ वर्णोच्चारण में होने वाले वाह्य 
एवं आभ्यन्तर प्रयत्नो को स्पष्ट. किया गया है । इसके बाद क्रमानुसार स्वरों की 
उच्चारण-प्रक्रिया बतलाते हुए व्यञ्जनो की उच्चारण प्रक्रिया पर प्रकाश डाला 
गया है । मन्त्रोच्चारण की वृत्तियों एवं अवस्थाओं का निरूपण भी इस ग्रन्थ के 
इपी द्वितीय अध्याय में कर दिया गया है । 

तृतीय अध्याय में सर्वप्रथम “अक्षर! के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए उसके 
भाघार तथा भेदों का निरूपण किया गया है । तत्पश्चात्‌ वर्णो के पारस्परिक 
अंगाङ्गिभाव का विवेचन किया गया है । ध्यातव्य है कि इस ग्रन्थ में अंगाङ्गिभाव 
सम्वन्धी प्रमुख नियमों का ही विवेचन प्रस्तुत किया गया है । 

चतुर्थ अध्याय में ध्वनियों के संयुक्तोच्चारण से उत्पन्न होने वाले वैशिष्ट्यो 
का प्रातिशाख्यानुसारी निरूपण प्रस्तुत किया गया है । इसके लिए सर्वप्रथम 
“संयोग? का स्वरूप बतलाकर ato शि० के अनुसार “संयोग” के aafaa भेदों कह 
निरूपण किया गया है । उसके बाद, अभिनिधान, स्फोटन, स्वरभक्ति, यम, कर्षण, 
ध्रुव तथा द्वित्व आदि के विषय मै प्रर्याप्त विवेचन किया गया है । साथ ही fara 
प्राप्त होने की अवस्थाओं की ब्याख्या भौ की गई है । 

पञ्चम अध्याय में नासिक्य ध्वनियों के स्वरूप के सम्बन्ध में विचार किया 
गया है । नासिक्य ध्वनियों से लेखक का तात्पर्य उन सभी ध्वनियों से है, जिनके 

उच्चारण में नासिका की सहायता अपेक्षित होती है । अनुस्वार, अनुनासिक आदि 
ध्वनियाँ नासिक्य कहलाती हैं । इनके अतिरिक्त नासिवय संज्ञक वह ध्वनि जो 
केवल हकार के पश्चात्‌ नासिक्य स्पर्श ध्वनियों के रहने पर उन दोनों ध्वनियों 
(हकार एवं परवर्ती नासिक्य ध्वनि) के मध्य आगम स्वरूप उत्पन्न हो जाती है, 
को भी विवेच्य विषय बनाकरं उसके स्वरूप को यथा सम्भव स्पष्ट करने का प्रयारू 
इस ग्रन्थ के पाँचवें अध्याय में किया गया है । 
३ ; 
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षष्ठ अध्याय में उच्चारणकाल को विवेचन किया गया है । इस प्रसंग में 
सर्वप्रथम मात्रा के मानक तत्वों का निर्धारण क्रिया गया है । उसके बाद क्रमश: 
स्वर वर्णों के उच्चारण में लगने वाले काल क्री Arar को स्पष्ट किया गया है। 
इस अध्याय मे व्यञ्जन वर्णों के उच्चारण में लगने वाले काल के संदर्भ में कतिपय 
ऐसे तथ्यों को भी प्रस्तुत किया गया है, जिनमें नासिक्य व्यञ्जनों एवं अन्तस्थ वर्णो 
के उच्चारण में लगने वाले काल के सम्बन्ध में विशेष बातें बतलाई गयी हैं। यद्यपि 
ये विधान क्षेत्र-विशेष तथा बोली-विशेष में ही लागू होते हैं। इसके अतिरिक्त 
Heal के उच्चारण में होने वाले विराम के काल तथा अनुस्वार के उच्चारण में 
लगने वाले काल का निरूपण भी इसी छठे अध्याय में कर दिया गया है 
इस शोध-प्रबन्ध के सातवें अध्याय में उदात्तादि स्वराघातों के सम्बन्ध में 
विचार प्रस्तुत क्रिया गया है । उदात्तादि स्वराधातो का संगीत के साथ घनिष्ठ 
सम्जन्ध है । अतः इस अध्याय में संगीत-शास्त में उपलब्ध पड्जादि सात स्वरों 
के सम्बन्ध में भी विचार क्रिया गया है। प्रातिशाख्यों में संगीतशास्त्र-विहित सात 
स्वरों का निरूपण नामतः नहीं प्राप्त होता । अत: इनसे अत्यन्त सन्चिकट सामवेदीय 
क्रष्टादि सात स्वरों (ani) के त्रिषय में विशेष विवेचन किया गया है साथ 
ही साथ इन सात स्वरों का उदात्तादि स्वराघातों के साथ होने वाले सम्बन्ध 
को भी स्पष्ट कर दिया गया है । इसके बाद उदात्तादि स्वराघातो के उच्चारण 
सम्बन्धी विभिन्न मतों को प्रस्तुत करके उनकी समीक्षा भी करने का प्रयास किया 
TALBA 
a इस ग्रन्थ में प्रातिशाख्यों में प्राप्त होने वाले ध्वनि-सम्बन्धो विचारों को 
MEGS करके. उनका .विवेचनात्मक एवं तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत करने का प्रयत्न 
किया गया हे । प्रातिशाख्यों के सूत्रों को-समझने के. लिये मुझे शिक्षा-ग्रत्थो का भी 
अध्ययन करना - पड़ा है । अतः इस ग्रन्थ में यत्न-तत्न प्रातिशाख्यो के विचारों को 
पुष्ट करने के लिये शिक्षा-ग्रन्थों के विचारों को भी उद्धृत क्रिया गया है | महा- 
भाष्य एवं अन्य कतिपय व्याकरण सम्जन्धी ग्रन्थों की सहायता भी लेनी पड़ी है । 
ध्वात्रि-सम्बन्धी अध्ययन पर sto सिद्धेश्वर वर्मा एवं डब्ल्यु० सिडनी एलेन ने 


< पर्याप्त कार्य किया है । अतः मुझे इन दोनों ही विद्वानो के ग्रन्थों से विषय को 
, समझने में पर्याप्त सहायता प्राप्त हुई है। विषय लगभग समान होने से यल्र-तल्र 


इनके विचारों से मेरे विचारों का साम्य हो जाना भी अत्यन्त स्वाभाविक है। 
अतः मेरे विचार इनके विचारों से यल-तल सामञ्जस्य भी कर लिये हैं। इन दोनों 
विद्वानों के ग्रन्थ ध्वति-सम्बन्धी अध्ययन को पूर्ण रूप में प्रस्तुत करने में समर्थ नहीं 
हो सके थे । Sto सि० वर्मा ने अपने ग्रन्थ में ध्वत्ति-विज्ञान के प्रमुख अंग वर्णो- 
च्वारण को स्थान नहीं दिय्रा है । इसी प्रकार इनके ग्रन्थ में यह भी नहीं बतलाया 
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गया है कि वेद की किस संहिता में कितने एवं कौन-कौन से वर्ण प्रयुक्त हैं? इसी 
प्रकार ध्रुव, स्फोटन आदि कतिपय महत्वपूर्ण विषयों को भी डॉ० वर्मा ने अछूता 
ही रहने दिया है । sago सिडनी एलेन का ग्रन्थ अत्यन्त संक्षिप्त है। परन्तु 

- Saat (Referances) की दृष्टि से महत्‌ उपादेय ग्रन्थ है । इस ग्रन्थ में प्राति- 
शाख्यों एवं अन्य ग्रन्थों के विचारों का विवेचन नहीं किया गया है । प्रस्तुत ग्रन्थ 
में इन अभावों को दूर करने का यथा सम्भव प्रयास किया गया है तथा इस ग्रन्थ 
को अपने विषय प्रतिपादन में पूर्ण बनाने का प्रयास किया गया है । 


इस ग्रन्थ में: ध्वनि-सम्बन्धी पारिभाषिक शब्दों का निर्वचन अथवा व्युत्पत्ति 
प्रस्तुत करने का प्रयत्त' नहीं किया गया है । इसका कारण यह है कि aro हि० 
'वि०-विऽ के संस्कृत-विभाग से: एक ऐसा शोध प्रबन्ध प्रस्तुत हुआ है, जिसमें प्रातिः 
meat में प्राप्त होने वाले सभी ध्वन्यात्मक शब्दों का आलोचनात्मक अध्ययन 
प्रस्तुत क्रिया गया है । सम्प्रति यह ग्रन्थ प्रकाशित भी हो गया है। संधियों का 
सम्बन्ध भी ध्वनियों के साथ ही है, परन्तु मेरे ही एक मित्र अभी-अभी कुछ महीने 
पूर्व वैदिक संधियों पर अपना शोध-प्रबन्ध प्रस्तुत किये हैं। अतः उसी विषय का 
पुनः पिष्टपेषण करना उचित नहीं समझा गया हैं। 


इस ग्रन्थ में प्रातिशाख्यों के काल निर्धारण को विवेच्य बिषय नहीं बनाया 
गया है । सामान्यतः सभी प्रातिशाख्यों के रचनाकाल के सम्बन्ध में यह सुस्पष्ट 
है कि पाणिनि के पूर्व हो इनका उद्भव हो चुका ari aga पाणिति ने अपनी 
अष्टाध्यायी में प्रातिशाख्यों के स्वराघात विधायक सूत्रों को यथावत्‌ ग्रहण कर 
लिया है । 'उच्चैरुदात्तः', नीचैरनुदात्तः' तथा 'समाहारः स्वरितः? qa प्रातिशाख्य 
ग्रन्थों में उपलब्ध होते हैं । इसी प्रकार कतिपय dara ai पाणिनि ने प्रातिशाख्यों 
से ही ग्रहण कर लिया है । यद्यपि कुछ आधुनिक विद्वान्‌ कतिपय प्रातिशाख्यों को 
पाणिनि के बाद की रचना स्वीकार करते हैं, परन्तु इसे उनका प्रमाद ही कहा 
जा सकता है । निष्कर्षतः हम यही कह सकते हैं कि प्रातिशाख्य ग्रन्थ पाणिनि से 
पूर्ववर्ती हैं । पण्डित युधिष्ठिर मीमांसक ने सभी प्रातिशाख्यों को पाणिनि से पूर्व- 
रचित स्वीकार किया है । 


प्रस्तुत ग्रन्थ के प्रारम्भ में एक विस्तृत भूमिका भी दी गई है, जिसको 

तीन भागों में प्रस्तुत किया गया है। प्रथम भाग में यह दिखलाने का प्रयास किया 
गया है कि प्राचीन भारत में भी ध्वनि-विज्ञान का सूक्ष्म अध्ययन अत्यन्त दिल- 
चस्पी के साथ क्रिया जाता रहा । जिसके बीज संहिता ग्रन्थों में ही प्राप्त होने 
लगते हैं । द्वितीय भाग में प्रातिशाख्यों के सम्बन्ध में संक्षिप्त विवरण प्रस्तुत किया 
गया है तया भुमिका के तृतीय भाग में ध्वनि के सम्बन्ध में वैयाकरणों के अनुसार 
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! विचार किया गया है । इस भाग में ध्वनि का अर्थ, नाद और ध्वनि में पारस्परिक 


सम्बन्ध, वर्ण और ध्वनि, ध्वनि-विज्ञान, वैदिक ध्वनि-विज्ञान तथा वैदिक ध्वनि- 
विज्ञान के महत्त्व आदि महत्त्वपूर्ण विषयों पर प्रकाश डाला गया है । 


इस प्रकार यह ग्रन्थ अपने सात अध्याय के कलेवर में वैदिक ध्वनि- 
सम्बन्धी तथ्यों का विवेचन करता है | 


अस्तु ! इस कार्य में लेखक को किस सीमा तक सफलता प्राप्त हो सकी है, 
इसका निर्णय विज्ञजन ही कर सकते हैं। लेखक तो अपनी अल्पज्ञमति का सदुपयोग 
करते हुए सहृदय विद्वानों के समक्ष करबद्ध रूपेण नत है तथा अपनी लुटियो के 
लिए विद्वानों का मुखापेक्षी है । हाँ ! इतना कह देना लेखक अपना मुख्य दायित्व 
समझता है कि ग्रन्थ में सम्भावित afat लेखक की अपनी हैं तथा विशेषतायें 
विद्ृज्जनों के आशोर्वचन के सत्फल स्वरूप उत्पन्न हो सकी हैं । 
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वर्णसमाम्नाय 


वेदिक भाषा की ध्वनियाँ 

प्रातिशाख्यो के आधार पर सम्पूर्ण वैदिक भाषा में उपलब्ध होने वाली 
ध्वनियों की गणना करने पर इनकी अधिकतम संख्या ७१ तक पहुँच जाती हे । 
इन ध्वनियों की स्वीकारोक्ति के सम्बन्ध में सभी प्रातिशाख्य एकमत नहीं हैं । 
प्रत्येक प्रातिशाख्य केवल उन्हीं ध्वनियों को स्वीकार किये हैं जो उनसे सम्बन्धित 
शाखा-विशेष के संहिता-प्रन्थों में प्राप्त होती हैं वेदिक भाषा की सभी ध्वनियाँ 
अधोलिखित हैं- 

स्वर-अ, आ, आर, इ, ई, $3, उ, ऊ, ऊर, ऋ, ऋ, त्रे, लु, ल, सूरे, 
छ, ए३, ऐ, ऐ३, ओ, ओ३, भौ, औ३। 

व्यञ्जन-क, ख, ग, घ, ङ; च, छ, ज, झ, ज; ट, ठ, ड, ढ, ण; त, थ, 
द,ध,न,प,फ,ब,भ,म;य,र,ल,व;श,ष,स, ह; अः (विसर्जनीय) > क 
= ख, (जिह्वामूलीय) 7 प, 7 फ (उपध्मानीय) अं, आं, (अनुस्वार), हुँ 
{नासिक्य) कृ, खं, गुं, घं = (चार यम) ळ, ळूह ओर स्वर-भक्ति । 

उपर्युक्त ध्वनियों के अतिरिक्त कतिपय ऐसी भी ध्वनियां हैं जो संहिता- 
ग्रन्थों में तो उपलब्ध हैं, परन्तु उस शाखा के प्रातिशाख्य में प्रातिशाख्यकार ने 
वर्ण-समाम्नाय में उनका कथन नहीं किया है । यद्यपि किसी न किसी रूप में उन 
ध्वनियों को ग्रन्थकार ने स्वीकार अवश्य किया है । उपर्युक्त ध्वनियों में कतिपय 
ध्वतिर्या किन्हीं अन्य ध्वतियों के विकार-स्वरूप उत्पन्न होने वाली हैं, इसलिए 
प्रातिशाख्यकारों ने उन्हें स्वतंत्र वर्ण के रूप में स्वीकार नहीं किया है । फलतः 
वर्ण समाम्नाय में भी उनका कथन स्वतंत्र वर्ण के रूप में नहीं किया गया है । 

aro प्रा० तथा ऋ० do के अतिरिक्त किसी भी प्रातिशाख्य में सूत्रकार 
द्वारा वर्णमाला का निर्देश नहीं किया गया है | onto में भाष्यकार उवट के 


अनुसार स्वयं सूत्रकार ने बर्ण-समाम्ताय का कथन नहीं किया है । Ae प्रा० १।३ 
पर भाष्य करते समय उब्बट ने इस प्रश्‍न पर विचार व्यक्त करते हुए उसके उत्तर 
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में कहा है कि “यह दोष नहीं है; सूलकार के समक्ष लौकिक वर्ण-समाम्नाय अर्थात्‌ 
परम्परा से प्राप्त वर्णमाला उपस्थित थी । अतः सूल्रकार ने वर्णमाला की पुनरुक्ति 
न करके उनमें से जितने वर्ण इस शाखा अर्थात्‌ शाकलशाखा की शैशिरीय उपशाखा 
में उपलब्ध हैं, उतने वर्णो की समानाक्षर आदि संज्ञा प्रातिशाख्य के प्रारम्भिक 
सूत्रों में किया है ।' ऋ० प्रा० के प्रारम्भिक श्लोकों में अर्थात्‌ जिन पर विष्णुमित्र 
ने वगंद्वय-बृत्ति लिखी है, उनमें ऋ० प्रा० में स्वीकृत सभी वर्णो का स्पष्ट कथन 
कर दिया गया है । वृत्तिकार इन श्लोकों को आचार्य शौनक की ही रचना 
मानता है। ऋ० प्रा० पर aiea के अंतिम सूत्र इति वर्णराशिः क्रमश्च' पर 
अपनी वृत्ति में विष्णुमित्र ने यह स्पष्ट कर दिया है कि ये adea श्लोक भी 
आचार्य शौनक की ही रचना हैं ।* इसके अनुसार Ao प्रा० द्वारा गृहीत वर्णमाला 
को इस प्रकार से प्रस्तुत किया जा सकता है-- 


भ, भा, T, Te, ड्‌, $, उ, ऊ, लु, g, ओ, ऐ, औँ ॥ क्‌, ख, T, घ, ङ; 
च, छ, ज, झ, न; ट, ठ, ड, ढ, ण; त,थ,द,ध,न; प, फ, ब, भ, म; य, र, 
ल, व; ह, T, ष, स; अः, 7 क, य प, अं । 


इनके अतिरिक्त क्र० प्रा० में स्वरों के अन्तर्गत केवल इकार के प्लुत रूप 
को स्वीकार किया गया है । सम्पूर्ण ऋग्वेद-संहिता में प्लुत ईकार का प्रयोग तीन 
ही स्थलों पर किया गया है-भधः स्विदासी३ दुपरिस्विदासी३ त्भीरिवंबिन्दतीरे 
इति (mo Ho १०।१२६।५ तथा ऋ० Ho १०।१४६।१) । इनका परिगणन 
Ao Mio १।३१ में सूत्रकार ने करा दिया है । 3 ऋ० प्रा १।३० में प्लुत-स्वरों 
के उच्चारण-काल का भी कथन सूलकार ने कर दिया है ।* ऋण प्रा० में प्लुत 
ईकार के दीर्घवत्‌ कार्य का भी विधान कर दिया गया है। इसके अतिरिक्त ऋ० 
प्रा० में कहीं भी प्लुत स्वरों के विषय में कोई विधान नहीं प्राप्त होता हे । ऋ० 
१. नैष दोषः। उपदिष्टो वर्णसमाम्तायो लौकिको विद्यते । तल्ल यावन्तो वर्णा 
अस्यां शाखायामुवयोक्ष्यन्ते तावतां संज्ञां कर्तमेव वर्णसमाम्नायमुररीकृत्याह 
-““अष्टो समानाक्षराण्यादितः ॥/--क्र० प्रा० १।३ पर उवट 
२. एवं वर्णसमाम्नायमुक्त्वा तल लघुनोपायेन संज्ञापरिभाषाभ्यां शास्ते संव्यवहार- 
सिद्धि मन्यमानः संज्ञासंज्ञिसम्बन्धार्थमाह्‌ । --वि० Fo Fo go Jo श्लोक १० 
३. अधः स्विदासीरे दुपरिस्विदासी ३ दर्थे प्लुतिर्भीरिव विन्दती ३ लिः IRo 
 प्रा० १२१ ye Rae 
४. faa: प्लुत उच्यते स्वरः Eo प्रा. १३० 
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प्रा० में लुकार को भी सभी अवस्थाओ में स्वर नहीं माना गया है । वर्गद्वय में 
पद के मध्य में स्थित लृकार को ही स्वरों के अन्तर्गत स्थान दिया गया है । पद 
के आदि और अन्त में आया हुआ लुकार स्वरों में नहीं गिना जाता ।) ऋऽ प्रा० 
१३॥३५ में कहा गया है--उसी रेफ के लकार हो जाने पर 'बलुप्‌' धातु में स्थित 
लुझार भी स्वर हो जाता है “अर्थात्‌ ‘ST धातु का रेफ जब्र लकार में परिवर्तित 
हो जाता है तो, वही परिवर्तित होकर aay हो जाता है और यहाँ लृकार स्वर 
माना जाता है । Ao Mo १।१६ पर भाष्य में उवट ने सूल में प्रयुवत 'उभय' 
शब्द से प्लुत ईकार एवं लृकार का ग्रहण किया है तथा उसकी पुष्ट में तेरहवे 
अध्याय के उस qa को उद्धृत किया है, जिसमें लुकार को स्वर कहा गया है ।* 
इस ga (१।१९) में अक्षर संज्ञा का बिधान किया गया है। अक्षर का मुख्य 
आधार स्वर ही होता है अतः ये स्वर ही होंगे । ऋ० प्रा० में ळ तथा वह, 
qafa एवं यमों के विषय में विधान तो प्राप्त होता है, परन्तु इन वर्णों को 
वर्णमाला में स्थान नहीं दिया गया है। स्वरभक्ति को तै० प्रा० के भाष्यकार 
सोमयार्य ने अपने लिभाष्यरत्नभाष्य में स्वतन्त्र वर्ण मानकर वर्ण-समाम्नाय में 
स्थान दिया है । अन्य प्रातिशाख्यों में इन वर्णों को वर्ण-समाम्नाय में स्थान न देने 
का वास्तविक कारण यही है, कि ये वर्ण किसी-न-किसी अन्य वर्ण के विकृत रूप 
हैं तथा इनके उच्चारण में अत्यल्प समय लगता है । किसी भी प्रातिशाख्य में केवल 
उन्हीं वर्णो को वर्ण-समाम्नाय में स्थान दिया गया है, जिनके उच्चारण में कम से 
कम आधी मात्रा का समय अवश्य लगता है । Ao प्रा» में ळ तथा ळूह वर्णो को 
वर्ण-समाम्ताय में स्थान नहीं दिया गया है, परन्तु Ae Mo ` १।५२ में आचार्य 
बेदमिल्र के मत को उद्धृत करते हुए यह स्पष्ट कहा गया है किदोस्वरों के 
मध्य में आया हुआ डकार ळकार हो जाता है तथा वही डकार ऊष्म वर्ण (हकार) 
से संयुक्त होकर जब ढकार में परिवर्तित होकर दो स्वरों के मध्य में आता है, तब 
ळूहकार में परिणत हो जाता है ।४ Ao प्रा १।६ के उब्वट भाष्य में कहा गया 
१. पदाद्यन्तयोर्नलुकारः स्वरेषु ।-_ऋ० प्रा० aiea & 
२. तस्येव लकार भावे धातो स्वरः कल्पयतान्लुकारः ।-- ऋ० प्रा १३।३५ 
३. य इह ह्वस्वदीर्घसंज्ञाः स्वराः निदिष्टाः, यौ च वक्ष्यमाणको स्वरो-धातौ 
स्वरः कल्पयताव्लृकारः 'इति-तिस्नः प्लुत उच्यते स्वरः' इति लृकारईप्लुतौ 
एत उभये तु, अक्षर संज्ञा: ।-- Ho ATO १३।१६ पर उवट 
४. द्वयोशचास्य स्त्ररयोर्मध्यमेत्य संपद्यते स डकारो ळकारः ळूहकारतामेति स एव 
चास्य ढकारः सन्तूष्मणा संप्रयुक्तः | इळासाळ्‌हा `` ` ` । ऋ० प्रा० १।५२ 
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है कि (सूत्र में) ‘ad’ शब्द यमादियों के ग्रहण के लिये प्रयुक्त है । अर्थात्‌ उवट 
यम, अनुस्वार तथा नासिक्य वर्णो को व्यञ्जन मानते हैं । इसी स्थल पर यह भी 
कहा गया है कि यद्यपि उन यमादियों का यहाँ संज्ञाधिकार में ग्रहण नहीं किया 
गया है परन्तु स्थानाधिकार में उनका ग्रहण तो किया ही गया है ।१ उल्लेखनीय 
है कि ao प्रा में अनुस्वार की परिगणना स्वर और व्यञ्जन दोनों से भिन्नषूप 
में परन्तु उभयगुणों से युक्त वर्ण के खूप में की गई है । ऋ० gro १५ में कहा 
गया है कि अनुस्वार व्यञ्जन भी है और स्वर भी है । इस सूत्र के भाष्य में उब्वट 
ते अनुस्वार में कतिपय स्वर के गुणों एवं कतिपय व्यञ्जन के गुणों को स्वीकार किया 
है । जिसका विवेचन “नासिक्य ध्वनियाँ' नामक स्वतंत्र अध्याय में किया जायेगा। 
Go प्रा० में सूत्रकार ने वर्ण-समाम्नाय का कथन नहीं किया है । परन्तु सूत्रों को 
देखने से ऐसा स्पष्ट होता है कि सूत्रकार के समक्ष कोई पूर्व-प्रचलित वर्णमाला 
अवश्य थी, जिसे स्वीकार करके सूलकार ने संज्ञाओं का कथन किया है । तै० प्रा० 
के भाष्यकारों ने सूत्रकार को अभीष्ट वर्णो की परिगणना Fo प्रा» ele के भाष्य 
में करा दी है। वैदिकाभरणभाष्य के अनुसार सूत्रकार को स्वीकृत वर्णो की 
संख्या (५६) उनसठ है ।२ fao के अनुसार यह संख्या (६०) साठ हो जाती है । 
क्योंकि वह स्वरभक्ति को भी एक स्वतंत्र वर्ण स्वीकार करता है ।* Fo प्राण में 
स्वीकृत ant को निम्नलिखित क्रम से रखा जा सकता है | 

अ, आ, आ३, इ, ई, ई३, उ, ऊ, ऊ३, ऋ, ऋ, नु, ए, ऐ, ओ, औ । 
=, ख, ग, घ, ङ; च, छ, ज, झ, ज; ट,ठ, ड, ढ, ण; त, थ, द, ध, न; प, फ, 
ब, भ, म; य, र, ल, व; श, ष, स, ह; — क, — प, अं= (अनुस्वार), अ: = 
(विसर्जनीय), अनुनासिक, छ, क॑, खे, ग, घं = (चार यम), स्वरभक्ति । 

Ao प्रा में अकार, इकार तथा उकार के प्लुत रूपों को भी स्वीकार 
किया गया है । इसके अतिरिक्त 'लु' के केवल हस्व-रूप को ही मान्यता दी गई 


१. सर्व शब्दो यमादीनां परिग्रहणार्थः । तेषां यद्यपि aa संज्ञाधिकारे ग्रहणं न 
कृतं तथापि स्थानाधिकारे ग्रहणं कृतमेव ।--क्र० Mo १६६ पर उवट 


२. अनुस्वारो व्यञ्जनं वा स्वरो वा ।- क्रः० प्रा १।५ तथा इसी ga पर उवट 
भाष्य 


३. एवमेकोनषष्टिवर्णा अस्मदीयेस्समाम्नायन्ते ।--तै० प्रा० १।१ पर वैदिका- 
भरण 


४, अकारादयो वर्णाः स्वरभक्तिपर्यवसानाः आनुपूर्श्येण ga: शिष्टैरुप दिष्टाः । 


-षष्टिसंख्या सूत्रता एव विस्पष्टता द्रष्टव्या ।-_तै० प्रा? १।१ पर fao 
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है । व्यञ्जनों के अन्तर्गत ळकार को भी तै० प्रा० स्वीकार करता है । परन्तु ऋ० 
ato की भाँति यहाँ भी इस ध्वनि को डकार का विकृत रूप ही माना गया है । 
तै० प्रा० १३।१६ में पौष्करसादि ऋषि के मत को उद्धृत करते हुए कहा गया 
है कि ‘gaa स्वर” से परवर्ती डकार ळकार हो जाता है ।) gaa स्वर के अन्तर्गत 
वैदिकाभरणकार के मत से ऋकार एवं लुकार दोनों आते हैं, क्योंकि इन दोनों 
स्वरों में रेफ और लकार क्रमशः संश्लिष्ट हैं, जबकि लि० केवल ऋकार को द्वी 
gaq स्वर मानता है ।* fao Ñ अनुस्वार को स्वतंत्र वर्ण मानने का कारण स्वयं 
भाष्यकार ने १।१ के भाष्य में स्पष्ट कर दिया है । उसके अनुसार--१।३४ में 
अनुस्वार के भो उच्चारण-क्राल का विधान स्वयं सूलकार द्वारा किया गया है, 
अतः यह धर्मी है । अनुनासिक की भांति धर्म नहीं है ।* अर्थात्‌ अनुनासिकता 
अन्य वर्णों का धर्म है, परन्तु अनुस्वार धर्म न होकर स्वतंत्र वर्ण है। यदि अनुस्वार 
भी किसी अन्य वर्ण का धर्म होता, तो उसके काल का स्वतंत्र विधान न किया 
गया होता । एवं यदि अनुनासिकता स्वतंत्र वर्ण होती तो उसके उच्चारणकाल 
का विधान भी सूलकार अवश्य करते । अतः fao to का मत उचित ही प्रतीत 
होता है । इसके अतिरिक्त ऋ० प्रा० में स्वीकृत अन्य वर्ण इस प्रातिशाख्य को 
भी मान्य हैं । वा० प्रा० के आठवें अध्याय में प्रथम सूत्र से ३२वें सूल तक स्वयं 
सूल्रकार ने ही शुक्ल-यजुर्वेद में उपलब्ध सभी वर्णां की परिगणना करा दी है। 
वा० प्रा० में स्वीकृत वर्ण ६५ हँ, जो निम्नलिखित हैं-- 


अ, आ, आ३; इ, ई, ई३; उ, ऊ, HI; ऋ, ऋ, MI लृ, ल्‌, ल), ए, ए३, 
ऐ, ऐ३, ओ, ओ३ औ, और; क, ख, ग, घ, ड; च, छ, ज, झ, ज; ट, ठ, ड, ढ, ण; 
त,थ,द,ध,न;प,फ,ब,भ,म;य,र,ल,व;स,श,ष, ह; त्र क, त. प, 
(अं) = अनुस्वार, (अः) = विसर्जनीय (हुँ) नासिक्य तथा (क्‌ं, खुं, गुं, घु) = 
४ यम । 


पृक्तस्वरात्‌ परो डोळ  पौष्करसादेः पौष्करसादेः ।-- तै० प्राश १३।१६ 

२. पृक्तस्वरो नाम ऋकारः लुकारश्च, रेफलकारसंपृकतत्वात्‌ | —do, पुक्त- 
स्वरात्‌-क्रकारात्‌ परो ।--तिभाष्य रत्न 

cee कालविशेषाश्रयत्वाद्‌ असो धर्मी न तु अनुनासिकवदर्मः ।--तै० प्रा० 
१।१ पर लि० 

४. द्रष्टव्य--एते पञ्चषष्टि वर्णाः ब्रह्मराशिरात्मा वाचः । ल्रयोविशतिरुच्यन्ते 
स्वराः शब्दार्थचिन्तकैः | द्विचत्वाररिशत्‌ व्थञ्जनान्येतावान्‌ वर्णसंग्रहः ।--वा० 
प्रा० ८।१।३२ 
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बा० प्रा० में सभी स्वरों के प्लुत रूपों को स्वीकार किया गया है | ato 
प्रा में जिह्वामूलीय, उपध्मानीय, नासिक्य, ळकार एवं ळूहकार के विषय में 
पर्याप्त विधान प्राप्त होते हैं, परन्तु सूलकार ने स्वयं ८।४५ में कहा है कि ये 
वर्ण वाजसनेयी संहिता की माध्यन्दिन-शाखा के अध्येताओं को स्वीकार्य नहीं हैं ।१ 
इससे ऐसा स्पष्ट होता है कि ये ध्वनियां शुक्ल यजुर्वेद की काण्वशाखा में अवश्य 
थीं । प्रस्तुत प्रातिशाख्य तो माध्यन्दिन एवं काण्व दोनों ही शाखाओं की संहिताओं 
में प्राप्त ध्वनियों को अपने विवेचन का विषय बनाया है । डॉ० सिद्धेश्वर वर्मा 
के अनुसार मध्यदेश में अर्थात्‌ जिस प्रदेश में सौरसेनी भाषा बोली जाती है-- 
रहने वाले यजुर्वेद की माध्यन्दिन शाखा से सम्बन्धित व्यक्ति ही उपर्युक्त वर्णो की 
सत्ता अपनी संहिता में स्वीकार नहीं करते हैं > aro प्रा० ५।४६ में यह भी कह 
दिया गया है fe माध्यन्दिन शाखा में लृकार और प्लुत-स्वर के स्थल सूत्रसंख्या 
(२।५०-५३) में स्पष्टरूपेण बतला दिये गये हैं । इनके अतिरिक्त संहिता में अन्य 
स्थलों पर लकार तथा प्लुत स्वर नहीं उपलब्ध होते हैं।९ शौनकीया चतुरध्यायिका 
में भी सूत्रकार द्वारा वर्ण-समाम्ताय का कथन नहीं किया गया है। परन्तु ह्विटनी 
द्वारा सम्पादित अथर्व-प्रातिशाख्य (qo Ho) में किसी भाष्यकार द्वारा किये गये 
अंशतः खण्डित-भाष्य में सूलकार को अभिमत वणों का संक्रेत प्राप्त होठा है । 
इस भाष्य के अनुसार च० भ० में स्वीकृत वर्ण-राशि अघोलिखित है-- 


अ, आ, आर, इ, ई, ई३, उ, ऊ, ऊ३, ऋ, ऋ, ऋ३२, लू, ल, लर, 
ए, ए३, ऐ, ऐ३, ओ, ओर, at, औ३ । क, ख,ग, घ, ड; च, छ, ज, झ, न; 
z, ठ, ड, ढ, ण; त, थ, द, ध, न; प, फ, ब, S, म; य, र, ल, व; श, ष, स, 
ह; 3. क, त्र. ख, (जिह्वामूलीय) त. प, र फ (उपध्मानीय) अनुनासिक, 


कु, खूं, गं, घूं (यम) और नासिक्य । 


> 


ह्विटनी की अंग्रेजी व्याख्या के अनुसार च० अ०» में सभी स्वरों के प्लुतरूप 
स्त्रीकृत हैं। परन्तु विचार करने पर यह तथ्य सामने आता है कि अथर्ववेद में 
केवल आकार, इकार तथा एकार के ही प्लुतरूप उपलब्ध होते हैं। च० Ho 


१. तस्मिनुळळ्‌हाजिह्वामूलीयोपध्मानीयनासिकयाः न सन्ति माध्यन्दिनानाम्‌। 
वाऽ प्रा ८।४५ 


२. द्रष्टव्य-क्रिटिक्ल स्टडी इन दी फोनेटिक्स आव्जर्वेशन्स, पृष्ठ ४५, Ro 


वर्मा 


३. लृकारः प्लुतश्चोक्तवर्जम्‌ ।--वा० प्रा? ८।४६ 
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१।१०५ में प्लुतस्वर-युक्त सभी पदों को सूलकार ने एकत्र रख दिया है ।१ ळ, एकं 
ळूह्‌ वर्णो के सम्बन्ध में च० Ho में कहीं भी विधान नहीं क्रिया गया है । वास्तव 
में सम्पूर्ण अथर्ववेद में एक भी स्थल नहीं उपलब्ध होता, जहाँ पर दो स्वरों 
के मध्य में आये हुए डकार अथवा ढकार अपने स्वरूप को छोड़कर छकार तथा 
ळ्‌हकार में परिवर्तित हुए हों । अनुस्वार शब्द का तो Ao अ० में एक भी स्थल 
पर प्रयोग तक नहीं किया गया है । जिसके कारण अमेरिकन विद्वान्‌ हिटती को 
यह गलत धारणा हो गई थी कि इस प्रातिशाख्य में अनुस्वार का अभाव है । Ao 
अ० १।२६ तथा १।२७ पर गम्भीरता पूर्वक विचार करने से ह्विटनी की उपर्युक्त 
धारणा पूर्णतः भ्रान्त सिद्ध हो जाती है, क्योंकि इन सूत्रों में स्पष्टतया उन्हीं तत्त्वों 
का विवेचन किया गया है, जिन्हें अन्य प्रातिशाख्यो में अनुस्वार नाम से अभिहित 
किया गया है च० अञ १॥६७ में विधान किया गया है किनकार भोर 
मकार के लोप हो जाने पर पूर्ववर्ती स्वर अनुनासिक हो जाता है ।* इसके उदा- 
हरणस्वरूप 'विशति;' और 'पय्रांसि' पदों को उद्धृत किवा गया है, जिनमें ag- 
स्वार (अं) की उपलब्धि निविवाद है। यमो की सत्ता भी इस प्रातिशाख्य में 
स्त्रीकार की गई है परन्तु उनकी संख्या के विषय में सूलकार मोन हैं ।४ क्रवतन्ल 
में किसी स्वर के प्लुत रूप को वर्णसमाम्नाय में स्थान नहीं दिया गया है।” इस 
ग्रन्थ में अन्य ध्वनियाँ ऋ० प्रा० जैसी ही हैं। अन्य प्रातिशाख्यों से इसकी विशेषता 
यही है क्रि इस ग्रन्थ में अनुस्वार के 'अं! तथा ‘at’ दो रूप स्वीकार किये गये हैं, 
जबकि अन्य प्रातिशाख्यो में केवल 'अं' को ही अनुस्वार कहा गया है । अनुस्व!र 
भी वास्तव में हुस्व और दीर्घ भेद से दो प्रकार का होता है, इसीलिये इस ग्रन्थ 
में इसके दो रूप स्वीकार किये गये हैं । 


वर्णो का दो प्रमुख श्रेणियों में विभाजन 


प्रातिशाख्य ग्रन्थों में सम्पूर्ण वर्णराशि को दो प्रमुख श्रेणियों में विभक्त 
क्रिया गया है--(१) स्वर, (२) व्यञ्जन । इन भेदों के भी कई अवान्तर-भेद किये 


१. द्रष्टव्य--च० Ho ११६५ 

२. द्रष्टव्य--च० Mo १॥२६, २७ तथा इन्हीं Tal पर ह्विटनी की अंग्रेजी 
व्याख्या 

३. नकारमक।रयोर्लोपे पूर्वस्यानुनासिक: ।--च० Fo १।६७ 

४. समानपदेऽनुत्तमात्‌ स्पर्शादुत्तमे यमैर्यथासंख्यम्‌ ।--च० Ho १।६६ 

५, ट्राटव्य-क्रक्तन्ल १॥२ 
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गये हैं, जिनका विवेचन यथास्थान किया जायेगा । यहाँ संक्षेप में यह प्रातिपादित 
कर देना पर्याप्त होगा कि इस वर्गीकरण का आधार भी ध्वनि-वैज्ञानिक ही है । 


वर्गीकरण का आधार 


ध्वनियों का स्वर और व्यञ्जन इन दो मुख्य श्रेणियों में विभाजन सभी 
ध्वनि-वैज्ञानिकों एवं भाषाविदों को निरपवाद रूप से स्वीकृत है। इसमें मुख्य 
कारण पारस्परिक सापेक्षनिरपेक्षभाव को ही कहा जा सकता है । व्यञ्जन अपने 
उच्चारण के लिए स्वर की अपेक्षा रखते हैं, जबकि स्वर स्वतः उच्चरित हो जाते 
हैं । प्रसिद्ध यूनानी-वैयाकरण “डायोनिशस श्रवस' का भी मत है कि स्वर वे 
safaat हैं, जिनका , उच्चारण बिना किसी अन्य ध्वनि की सहाथता के हो जाता 
है जबकि व्यज्ञग उन ध्वनियों को कहा जाता है, जो अपने उच्चारण के लिये 
स्वरों पर आश्रित रहती हैं । अर्थात्‌ व्यञ्जनों का उच्चारण बिना स्वर की सहायता 
के नहीं हो सकता । इस प्रसंग में प्राचीन-भारतीय ध्वनि-वैज्ञानिर्को के मतों को 
उद्धृत कर देना भी अत्यन्त प्रासंगिक होगा । पाणिनि-शिक्षा पर पञ्चिका-वृत्ति 
में स्पष्ट कहा गया है कि इन स्वरों के द्वारा व्यञ्जन ध्वनित होते हैं, अतः ये स्वर 
कहे जाते हैं ।१ इसी बात को ato शि० की शिक्षाबल्ली में भी स्पष्टतः कहा गया 
है--इनके द्वारा व्यञ्जन ध्वनित होते हैं, अथवा ये स्वयम्‌ उच्चरित होते हैं, अतः 
ये स्वर हैं ।२ ऋ० प्रा १।३ के भाष्य में उवट ने स्वर शब्द का निर्वचन करते 
हुए कहा है कि स्वर ध्वनित होते हैँ- शब्द करते हैं।र उवट के इस कथन पर 
गम्भीरता पूर्वक विचार करभे से यह स्पष्ट होता है कि व्यञ्जनो में भी जो ध्वनि 
निकलती है वह स्वर के कारण ही स्पष्ट श्रुतिगोचर हो पाती है। पाणिनि के 
प्रत्याहार सूत्रों के प्रत्येक व्यञ्जनवर्ण के साथ अकार के उच्चारण का कारण बत- 
लाते हुए सिद्धान्त कौमुदी की वृत्ति में स्पष्ट कहा गया है कि इन हकारादि 
व्यञ्जनों में जो अकार को संपृक्त करके सूत्र का निर्माण हुआ है वह केवल उच्चारण 
के लिए ही है।* बिना अकार का संयोग किये इन व्यञ्जनों का उच्चारण नहीं 
हो सकता । तै० Mo १।६ पर वैदिकाभरण भाष्य में कहा गया है--जो स्वयम्‌ 


१. स्वर्यते शब्द्यतेऽनेन व्यञ्जनमिति ।--पा० शि० (पंचिका भाष्य) ४ 


२. aga शब्दयन्ते व्यञ्जनमेभिः स्वेन राजन्त इति वा ।--या० faro (शिक्षा- 
वल्ली) पृष्ठ ७६ 


३. स्वर्यन्ते शब्यन्त इति स्वराः ।-_ऋ० प्राश १।३ पर उवट 
४. हकारादिषु अकारः उच्चारणार्थः ।--ल० fao को० 
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सुशोभित होते हैं, feat अन्य के द्वारा व्यक्त नहीं होते हैं, वे स्वर कहे जाते हैं।' 
महाभाष्यकार पतञ्जलि ने भी Ao भा० १।२।२६ में कहा है--जो स्वयं प्रकाशित 
होते हैं वे स्वर तथा जो दूसरे (स्वरों) पर आश्रित हैं, बे व्यञ्जन कहे जाते हैं ।* 
तै० प्रा० पर वैदिकाभरण में भी पतञ्जलि के मत का उल्लेख किया गया है। इसक्रे 
अनुसार जो स्वयं प्रकाशित होते हैं उन्हें पतञ्जलि ने स्वर कहा है तथा उस स्वर 
के द्वारा जो व्यक्त होते हैं, वे व्यञ्जन कहे जाते हैं ।* 

उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि स्वर एवं व्यञ्जन के मध्य 
पारस्परिक सापेक्ष एवं निरपेक्ष भाव है । स्वर स्वत: उच्चरित हो जाते हैं जबकि 
व्यञ्जन स्वतः उत्पन्न होने का सामर्थ्य नहीं रखते हैं। इस सम्बन्ध में आधुनिक 
भाषा-वैज्ञानिकों के विचारों की समीक्षा कर लेना भी प्रासङ्गिक होगा । 


आधुनिक भाषा-वेज्ञानिकों का मत 


आधुनिक भाषा-वैज्ञानिक्रों का मत है कि “स्वर निरपेक्ष उच्चरित होते हैं 
और व्यञ्जनो का उच्चारण स्व॒र-पापेक्ष है' । यह प्राचीन आचार्यो का मत सभी 
व्यञ्जन ध्वनियों के सम्बन्ध में सत्य नहीं है। उनका कथन है कि श्‌, स्‌, ज्‌ आदि 
कुछ ऐसे व्यञ्जन हैं, जिनके उच्चारण में स्वर की किञ्चित्‌ आवश्यकता नहीं 
पड़ती तथा संसार में कुछ ऐसी भी भाषायें हैं, जिनमें पूरे शब्द का उच्चारण बिना 
किसी स्वर की सहायता लिये ही हो जाता है। इस सम्बन्ध सें मेरा अपना 
विचार है कि प्रत्येक व्यञ्जन बिना न्यूनाधिक स्वर की सहायता के कदापि उच्चरित 
नहीं हो सकता, बयोंकि प्रत्येक व्यञ्जन के उच्चारण में न्यूनाधिक माला में वायु- 
प्रवाह में बाधा उत्पन्न करना आवश्यक है । यह बाधा करण (सक्रिय उच्चारणाङ्ग) 
द्वारा स्थान (निष्क्रिय उच्चारणाङ्ग) पर आघात या स्पर्श द्वारा उत्पन्न की जाती 
है । फलस्वरूप वायु या तो मुख-विवर में कुछ काल के लिए रोक लो जाती है, 
अथवा वायु का कुछ भाग मुख-विवर से निरन्तर निकलता रहता है तथा कुछ 
भाग रुका रहता है। अथवा वायु किञ्चित्‌ अवरोध के साथ घर्षण करती हुई मुख- 
विवर से निकलती रहती है । जिस क्षण वायु उच्चारणांगों के पारस्परिक पृथक्करण 
के परिणाम स्वरूप मुख-विवर से बाहर निकलती है, उसी क्षण व्यञ्जन ध्वनियों 
१. स्वयं राजन्ते नान्येन व्यञ्जन्त इति स्वराः ।--तै० ATo १।६ पर Fo 
२. स्वयं used इति स्वराः अन्वग्भवति व्यञ्जनमिति ।--महाभाष्य १।२।२६ 
३. यः स्वयं राजते तं तु स्वरमाह पतञ्जलिः । उपरिस्थायिना येन व्यङ्ग्यं 

व्यञ्जनमुच्यते ।--तै० प्रा० १।५ पर वेदिकाभरण 
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का श्रवण स्पष्टतः हो पाता है । यह प्रथककरण तभी होगा, जब उस व्यञ्जन 
के पश्चात्‌ कोई स्वर ध्वनि उच्चरित की जाय । इसी प्रकार वायु को मुख-विवर 
तक ले जाने के लिए भी किसी-न-किसी स्वर के किश्विदंश के उच्चारण की 
आवश्यकता पड़ती है । श्‌ स्‌ आदि ध्वनियों के उच्चारण में यद्यपि स्वर की 
उतनी मात्रात्मिका ध्वनि की आवश्यकता नहीं पड़ती, जितनी कि स्पर्श ध्वनि एवं 
अन्तस्थ ध्वनियों के उच्चारण में पड़ती है । परन्तु कितनी भी सावधानी की जाय, 
'कुछ-न-कुछ स्वर की ध्वनि व्यञ्जनों के उच्चारण में श्रुतिगोचर हो ही जाती हे । 
वास्तविक बात तो यह है कि व्यञ्जनों में जो श्रवणीयता आती है, वह स्वर के 
ही कारण होती है । इस प्रसंग में एक तथ्य और प्रकाश में आता है वह यह कि 
भारतीय ध्वनि-वैज्ञानिक-ग्रन्थों में व्यञ्जनों के उच्चारण में अर्द्धमात्रा समय का 
विधान पाया जाता है। सामान्यतया ‘fade’ काल को एक मालिक माना जाता है। 
अर्थात्‌ व्यञ्जन को इस निमेष-काल के अर्द्धान्श में ही उच्चरित हो जाना चाहिए | 
परन्तु ऐसा होना मेरे विचार से. असम्भव है । अर्थात्‌ कोई भी ध्वनि इतने अल्प- 
काल-में श्रुतिगोचर. नहीं हो पाती । अतः उससे अधिक काल में श्रुतिगोचर होने 
का तात्पर्य है. कि उसमें स्वर ध्वनि का किञ्चित्‌ समावेश हो गया हे । इसलिए 
इस तथ्य के: आधार पर भी age कहा जा सकता है कि व्यञ्जन बिना'स्वसू'क्ी 
सहायता के श्रतिगोचर नहीं हो सकता । व्यञ्जन का लैटिन नाम “Consonant” 
है जिसका सम्बन्ध Consonantem शब्द से है । इस शब्द का अर्थ दूसरे के साथ 
“ध्वनित होने वाला' या. उच्चरित होने वाला है। पतञ्जलि ने तो एकदम स्पष्ट 
शब्दों में इसका उद्घोष कर दिया है कि “न पुनरत्तरेणाचं व्यञ्जनस्योच्चारणमपि 
भवति' अर्थात्‌ स्वर $ बिना व्यञ्जन का उच्चारण भी नहीं हो.सकता । इस प्रकार 
aaa प्राचीन ध्वति-वैज्ञानिको ने तो एक्रमत से व्यञ्जन के उच्चारण में स्वरःके 
योगदान को स्वीकार किया है, परन्तु आधुनिक ध्वनि-वैज्ञानिक स्वर और उ्यज्ञनों 


-के उच्चारण में परस्पर सापेक्षता को पूर्णतः न स्वीकार करते हुए भी स्वर ओर 


व्यञ्जन की संतोषप्रद परिभाषा दे सकते में असमर्थ प्रतीत होते 


आधुनिक भाषा-वैज्ञानिकों के अनुसार स्वर वे सघोष-ध्वनियाँ हैं, जिनके 
उच्चारण में वायु अबाध गति से मुख-विवर से बाहर निकल जाती है । यद्यपि 
यह परिभाषा भी पूर्णतः ठीक नहीं कही जा सकती । क्योंकि कतिपय स्वरों के 
उच्चारण में भी वायु को किञ्चित्‌ अवरोध का सामना अवश्य करना पड़ता है । 
प्रातिशाख्यो में स्वरों के उच्चारण-प्रसंग में भी जिह्वा के विभागों द्वारा ताल्वादि 


स्थानों के.समीप ले जाकर वायु को किञ्चित्‌ अवरुद्ध करने का विधान पाया जाता 


है । जिसका विशद्‌ विव्रेचत ,स्व॒रों के, उच्चारण के प्रसंग मे किया जायेगा । इसी 
प्रसंग में व्यज्ञनों के स्वहप पर भी विचार कर लेना उचित होगा । व्यञ्जन श 
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“वि' उपसर्ग पूर्वक प्रकट होना, व्यक्त होदा, प्रकाशित होना अर्थ वाली 'अंज्‌' 
धातु से ल्युट्‌ प्रत्यय लगकर निष्पन्न हुआ है । व्यञ्जन का अर्थ है--जो अर्थ को 
व्यक्त करे । अर्थात्‌ यदि शब्द से व्यञ्जत को निकाल दिया जाय तो शब्द का अर्थ 
प्रायः नष्ट हो जाता है। यद्यपि कुछ ऐसे भी शब्द हैं जिनमें बिना व्यञ्जन के 
भी अर्थबोध हो जाता है परन्तु वे संख्या में अत्यल्प हैं । ऋ० प्रा० १।६ के भाष्य 
में उवट का कथन है कि ये वर्ण अर्थों को व्यक्त करते हैं--प्रकट करते हैं, अतः 
ये व्यञ्जन कहलाते हैं ।१ व्यञ्जन ही अर्थ-विशेष के बोधक होते हैं, व्यञ्जनों के बदल 
जाने से अर्थ भी बदल जाते हैं--उदाहरंणार्थ कूप, यूप तथा धूप में स्वर की एकता 
होने पर भी व्यञ्जनो की भिन्नता होने से उनके अर्थो में भेद है । do प्रा० २१।१ 
पर लि० व्याख्या में पूर्वपक्ष के रूप में कहा गया है कि कूप, यूप इत्यादि शब्दों 
में व्यञ्जन ही अर्थ के बोधक हैं। अतः उनका ही स्वर के प्रति अंगी हो 
जाना क्‍यों न समझा जाय ? इसके उत्तर में सिद्धान्त पक्ष प्रस्तुत किया गया है 
कि व्यञ्जन स्वतंत्र रूप से स्थित (उच्चरित) नहीं हो सकता । अपितु वह सापेक्ष 


है । स्वर तो निरपेक्ष उच्चरित होता है ।* अत: किसी भी स्थिति में “स्वर' व्यञ्जन 
का अंग नहीं हो सकता | 


स्वर ओर व्यञ्जत के उच्चारण में मोलिक भेद 


उपर्युक्त विवेचन के आधार पर यही कहां जा सकता है कि (१) स्वर वे 
सघोष ध्वनिर्याँ हैं, जिनके उच्चारण में अत्यधिक मुखरता होती है । अर्थात्‌ स्वरों 
को वक्ता AIT इच्छानुसार उनकी निश्चित माल्लानुसार एक या एकाधिक माला 
में उच्चरित कर सकता है । व्यञ्जन किसी भी स्थिति में, अपन्ने निर्धारित atat- 
काल से न तो अधिक काल तक उच्चरित हो सकते हैं ओर न उससे शीत्र ही 
उच्चरित हो पाते हैं। (२) स्वरों: को काफी दूर तक सुन सकते हैं । व्यञ्जनो में 
इतनी श्रव्यता नहीं होती । इस श्रव्यता की .परीक्षा दूरभाषितयन्त्र पर बातचीत 
करते समय की जा सकती है । यही. कारण है कि स्वर ही स्वराघात एवं बलाघात 
वहन करते हैं, व्यञ्जन नहीं । इसी मुखरता के कारण-स्वर ध्वनियां आक्षरिक हैं 
तथा व्यञ्जन स्वर का अंग बनकर अक्षर की सीमा में आते हैं। ध्वनि-वैज्ञानिकों ने 


:१. व्यञ्जयन्ति प्रकटान्‌ कुर्वत्त्यर्थानिति. व्यञ्जर्नाति ।--क्रट० प्रा० १।६ पर 
- उवट l i oa 


“२. चनु कूपो यूप इत्यादो व्यञ्जनमेवादी अर्थविशेषत्रोधकमित्ति स्वरो व्यञ्जनाङ्‌गं 
© „ किन स्यात्‌; व्यञ्जनं केवजमवस्यातुं न शवंनोति किन्तु `सापेक्षम्‌, स्वरस्तु 
तिरपेक्षः ।--तै० प्रा० २१।१ पर fao ; 
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'झालिसोग्राक आदि यन्त्ों को सहायता से यह तथ्य ge निकाला है कि स्वरों और 


प्रमुख व्यञ्जनों के उच्चारण में स्वर-तंलियों में होने वाले कम्पनों में न्यूनाधित्रय 
पाया जाता है । इस प्रकार एक भेद यह भी कहा जा सकता है कि सभी स्वर 
सघोष होते हैं परन्तु व्यञ्जनों में भी सभी सघोष न होकर कतिपय व्यञ्जन ही 
सघोष हैं, शेष अघोष । इन सघोष व्यञ्जनों की सघोषता भी स्वरों की सघोषता से 
अल्प ही होती है । 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि स्वर और व्यञ्जन में प्रबलतम भेद उनकी 
सापेक्ष-निरपेक्षता का ही कहा जा सकता है । स्वरों का उच्चारण स्वतंत्र अर्थात्‌ 
बिना किसी अन्य ध्वनि की सहायता के हो जाता है, जबकि व्यञ्जन को उच्च- 
रित होने के लिये स्वरों की सहायता नितान्त अपेक्षित है | स्वरों का उच्चारण 
वक्ता की इच्छानुसार पर्याप्त काल तक हो सकता है । स्वर अधिक मुखर होते हैं । 
सभी ध्वनि-वैज्ञानिकों ते स्वर और व्यञ्जन के मध्य भेद को स्वीकार किया है । 
ध्वनि-विज्ञान के अध्ययन की दृष्टि से उपर्युक्त विभाजन अत्यन्त उपयोगी है । 


स्वर-ध्वनियाँ 


प्रातिशाख्यों में उपलना स्वरों की अधिकतम संख्या २३ है, जो इस प्रकार 


है— 
म, भा, आ३, इ, ई, ई३, उ, ऊ, ऊ३, ऋ, ऋ, HR, लू, ल, नरे, 
ए, ए३, ऐ, ऐ३, ओ, ओर, aft, औ३ । 


इन स्वरों की स्वीकृत-संख्या के विषय में सभी प्रातिशाख्य एकमत नहीं 
हैं। ऋ० प्रा० प्लुत ईकार के अतिरिक्त अन्य किसी भी स्वर के प्लुतरूप को 
स्वीकार नहीं करता हे | लृकार का दीर्घ रूप भी प्रातिशाख्यकार को किसी भी 
रूप में मान्य नहीं है । तै० प्रा० में समानाक्षरों के Gea, दीर्घ एवं प्लुत सभी रूपों 
को स्वीकार किया गया है । लकार के केवल ह्रस्व रूप को ही माना गया है। 
Alo Ato उपर्युक्त सभी स्वरों की सत्ता को स्वीकार करता है। उसके अनुसार 
वाङ्मय में २३ स्वर एंव ४२ व्यञ्जन हैं। यही वर्णराशि सम्पूर्ण वाङ्‌मय- का 
मूल है । ऋ० do किसी भी स्वर के प्लुत रूप को स्वीकार नहीं करता है! 
Go Fo भी बा० प्रा० में स्वीकृत स्वरों को स्वीकार करती है । इस प्रकार He 
प्रा में स्वरों की संख्या १४, Fo Alo में १६, वा० प्रा० में २३, ऋवतन्त्न में 
१४ तथा च० Ho HM २३ है। . 
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स्वरो के अवान्तर भेद 


प्रातिशाख्यो एवं अन्य प्राचीन ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्थों में स्वर-ध्वनियों को 
मुख्यतः दो वर्गों में रखा गया है--(१) समानाक्षर या मूलस्वर (Monopthong) 
और (२) सन्ध्यक्षर (Dipthong) । 

समानाक्षर-समानाक्षर का अर्थ है, समान अक्षर--समान रूप से उच्चरित 
होने वाले अक्षर । अर्थात्‌ इनके उच्चारण में उच्चारणांगों की स्थिति आद्यन्त एक 
जैसी ही रहती है । इनके उच्चारण में ऐसा नहीं होता कि करण (सक्रिय 
उच्चारणावयव) को उच्चारण-काल में ही अपनी स्थिति में परिवर्तन करना पड़े । 
इनके उच्चारण में सर्वाश में एक ही प्रकार की ध्वनि श्रृतिगोचर होती है। 
समानाक्षर संज्ञक स्वर-ध्त्रनियों को चाहे जितनी लम्बी अवधि तक उच्चरित करें 
उच्चारणावयवों की स्थिति में किसी भी प्रकार का परिवर्तन आना असम्भव है। 
Go प्रा० १।२ पर वैदिकाभरण में यह स्पष्ट कहा गया है कि दो स्वरों की संधि 
से उत्पन्न न होने के कारणही ये स्वर समानाक्षर कहे जाते हैं ।' आधुनिक युग 
के प्रख्यात भाषा-वैज्ञानिक प्रो० डेनियल जोन्स भी उपर्युक्त कारणों से ही इनको 
समानाक्षर कहते हैं। उन्होंने समानाक्षर ध्दनियों को (Pure vowel) मूल-स्वर 
कहा है।* 


प्रातिशाख्यों के अनुसार तिम्नलिखित-स्वर समानाक्षर संज्ञक कहे जा 
सकते हैं -- 

aT, आ, ATR , ड्‌, ई, ई ३ 2 उ, ऊ, ऊरे ? A, A, FER ! लु, a, एवं AR t 

इन स्वरों में ऋवर्ण .तथा लुवर्ण के समानाक्षरत्व के सम्बन्ध में मत-भेद 
प्राप्त होता है तथा प्रत्येक प्रातिशाख्य अपनी संहिताओं में प्राप्त होने वाले 
स्वरों के प्लुत रूपों में से आवश्यकतानुसार कुछ प्लुत स्वरों को समानाक्षर 
माना है कुछ को नहीं माना है। Ao घ्रा० की वर्णमाला में स्वरों के प्लुत रूपों 
में केवल ईकार के प्लुत रूप को स्वीकार किया गया है परन्तु इसके समानाक्षरत्व 
के विषय में सूलकार और भाष्यकार दोनों ही मौन हैं । तै० प्रा० में नो वर्णो को 
समानाक्षर माना गया है जिनमें अकार, इकार: एवं उकार के ह्रस्व, aly एवं 
१, एकारादयः स्वरा: । तदेभावस्तु समानरूपा: अकारादथ इतरे स्वराः 

समानाक्षराणीति ।--तै० प्रा १।२ Fo 

२. द्रष्टव्य^n out line of English Phonetics, page 62 

g 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


yo || वैदिक ध्वनि-विज्ञान 


प्लुत रूप ही स्वीकृत हैं ।' इसके अतिरिक्त ऋवर्ण एवं लुवर्ण को समानाक्षर नहीं 
माना गया है। ato Ato १।४४ में समानाक्षर के लिए “सिम्‌' संज्ञा का प्रयोग 
किया गया है तथा वर्ण-समाम्नाय के आदि में स्थित आठ स्वरों की ‘fan संज्ञा 
स्वीकार की गई है ।“ ऋ० To १।२ में दस वर्णो को समान (समानाक्षर) कहा 
गया है । इसके अनुसार ऋकार और लुकार भी अपने दीर्घ रूपों सहित समानाक्षर 
ab 

अब प्रसंगवश कतिपय वर्णों के समानाक्षरत्व के विषय में विशेष विचार 
किया जा रहा है -- 

ऋदण ओर लवण का समानाक्षरत्द-यह पहले ही कहा जा चुका है कि 
समानाक्षर संज्ञक वर्णो का उच्चारण सर्वांश में समान रूप से होता है। 
इस दृष्टिकोण से ऋवर्ण और लुवर्ण को समानाक्षर मानना संगत नहीं प्रतीत 
होता हैं । सभी प्रातिशाख्य यह स्वीकार करते हैं कि इन वर्णो में क्रमशः रेफ 
और लकार का संश्लेष है, अत: इनका उच्चारण सर्वाश में समानरूप से नहीं 
हो सकता | वा० प्रा० ४१४८ के अनुसार ऋवर्ण तथा लुवर्ण में यद्यपि रेफ 
ओर लकार का संश्लेप तो है अर्थात्‌ ऋवर्ण में रेफ एवं लुवर्ण में लकार cat 
ध्वनियों के मध्य संश्लिष्ट हैं परन्तु इन वणो में एकवर्णता है ।* संश्लेष की 
स्थिति दो प्रकार की हो सकती है-तिलतण्डुलबत्‌ एवं दुर्धजलवत्‌ । सूत्रकार 
के अनुसार इनका संश्लेष दुग्धजलवत्‌ ही है। तभी तो उनमें एकवर्णता होती 
है। इस दृष्टि से यदि इन वर्णो को समानाक्षर कहा जाय तो अनुचित नहीं 
है । दूसरी बात यह भी है कि सभी सन्ध्यक्षर दो स्वरों की सन्धि से निष्पन्न कहे 
गये हैं परन्तु ऋवर्ण एवं लुवर्ण दो स्वरों की संधि से निष्पन्न नहीं हें । अतः इन्हें 
समानाक्षर कहा जा सकता है । इस संदर्भ में एक प्रबल तक यह प्रस्तुत किया 
जा सकता है कि कोई भी आचार्य अपने qal के स्पष्टीकरण तथा अपने विवेच्य- 
माण लक्ष्य की पूति के लिये वर्णो का नामकरण करता है । अतः किसी भी वर्ण को 
विशेष संज्ञा प्रदान करने का प्रयोजन है कि ऐसा करने से आचार्य को उनके सूत्रों 
के निर्माण में अधिक सुविधा हुई है । तात्पर्य यह है कि किसी भी संज्ञा का अपना 


१. नवादितः समानाक्षराणि ।--तै० प्रा० १।२ 

२. सिमादितोऽष्टौ स्वराणाम्‌ ।--वा२ प्रा० १।४४ 

३... अ इति आ इति इ इति ई इति उ इति ऊ इति ऋ इति me इति लृ इति 
ल॒ इति समानानि ।--ऋ%० To १२ 


“४. ऋलुवर्णे रेफलकारी संण्लिष्टावश्रुतिधरावेकवर्णौ ।--वा० Mo ४।१८८ 
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प्रयोजन है । उस प्रयोजन-विशेष की सिद्धि में जो वर्ण सहायक होते हैं, उनको 
ही वह विशेष संज्ञा प्रदान की गई है । उदाहरणार्थ तै० प्रा० १।२ एवं Ao प्रा० 
१।१ के भाष्यों में भाष्यकारों द्वारा समानाक्षर संज्ञा का प्रयोजन सवर्णदीर्घत्व 
को ही बतलाया गया हैं ।' फलस्वरूप जितने भी वर्ण सवर्ण दीर्घत्व में उपयोगी 
सिद्ध हुए हैं, उन्हें समानाक्षर संज्ञा प्रदान की गई है । वा० प्रा० में ‘fay’ संज्ञा 
के क्षेत्र के अन्तर्गत केवल आठ वर्णो को ही स्वीकार करने का कारण भी प्रयोजन 
का अभाव बतलाया गया है । 

प्लुत स्वरों का समानाक्षरत्व-इस स्थल पर यह प्रश्‍न हो सकता है कि 
जब प्लुत स्वरों को भी तै० प्रा० में समानाक्षर माना गया है- तो इसका कारण 
क्या हो सकता हैं? प्लुत स्वरों की तो किसी भी स्वर के साथ संधि होती नहीं । 
क्योंकि स्वयं सूत्रकार ने १०।२४ में प्लुत और प्रगृह्य स्वरों की संधि का fata 
किया है ।२ वास्तव में इसका कारण स्पष्ट नहीं है । सम्भवतः इसी के समाधान 
के लिये fao to कार ने "शिक्षादिशास्त्रप्रसिद्ध्यनुरोधाय' यह वाक्यांश लिखा 
है ।४ इसके अनुसार शिक्षादि शास्त्रो में इन्हें समानाक्षर माना गया है । अतः यहाँ 
भी इन्हें समानाक्षर स्वीकार कर लिया गया है । 

न्ध्यक्षर—संध्यक्षर शब्द का अर्थ है--वे वर्ण जो संधि के कारण उत्पन्न 

हुए हों । अर्यात्‌ दो स्वर वर्णो की संधि के फलस्वरूप ही जिनकी निष्पत्ति सम्भव 
है उन्हें संध्यक्षर कहा जाता है ऋ० प्रा० १२ के उवट-भाष्य में स्पष्ट कहा 
गाया है कि अकार की इकार, उकार, एकार तथा ओकार के साथ संधि से जिन 
स्वरों की निष्पत्ति होती है, उन्हें संध्यक्षर कहते हैं ।” संध्यक्षर संज्ञक स्वरों के 
उच्चारण के प्रसंग में fang विवेचन उच्चारण-प्रकरण में किया जायेगा । 

प्रातिशाख्यों के आधार पर निम्नलिखित स्वर संध्यक्षर कहें जा सकते F— 
ए, ओ, È, औ तथा इनके प्लुत रूप (ए३, ओ३, ऐ३, औ३) । 


द्रष्टव्य Fo प्रा १।२ पर भाष्य, Alo घ्रा १।१ पर उवट 

२. वरणसमाम्नाये fanar अपि वक्ष्यन्ते । इह सन्धौ तु तेषां ग्रहणं न सम्भवति 
प्रयोजनाभावात्‌ I Alo प्रा १।४४ पर उवट 

३. न प्लुतप्रग्रहौ ।--तै० प्रा १०।२४ 

४. ननु ईदृशी महती संज्ञा किमर्था शिक्षादिशास्त्रप्रसिध्यनुरोधायेति बूमः । 
—to घ्रा० १।२ पर लि० To 

५. अकारस्य इकारेण उकारेण ` एकारेण ओकारेण च सह संघों या्यक्षराणि 
निष्पद्यन्ते तानि तथोच्यन्ते |---ऋ० प्रा १२ पर उवट भाष्य 
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यद्यपि इन वर्णो की संख्या के विषय में प्रातिशाख्यों में परस्पर वैमत्य है, 
तथापि जैसा कि ऊपर कहा ही जा चुका है कि प्रत्येक ग्रन्थकार ने अपने उद्देश्य 
की पूति के लिए ही वर्णो की विशिष्ट संज्ञाओं का विधान क्रिया है । 


व्यञ्जन 

प्रातिशाख्ों में स्वीकृत व्यञ्जन निम्नलिखित हैं । 

क, ख, ग, घ, 3; च, छ, ज, झ, न; Z, ठ, ड, ढ, ण; त, थ, द, ध, न; 
प, फ, ब, भ, म; य, र, ल, व; श, ष, स, ह; अः (विसर्जनीय) एक, 7 खच 
(जिह्वामूलीय) La, = (उपध्मानीय) अं, आं = (अनुस्वार), हुँ = (नासिवय) 
क्‌, खु, गुं, घं, (चार यम), छ, ळूह = (उत्क्षिप्त मूर्धन्य), स्वर-भक्ति । 

उप्यक्त व्यञ्जनो में 'क' से 'म' तक स्पर्श; य, र, ल, व अन्तस्य; झा, ष, 
स, ह ऊष्मवर्ण तथा विसर्जनीय को सभी प्रातिशाख्य एक मत से स्वीकार करते 
हैं । अन्य वर्णो के विषय में किञ्चित्‌ मतभेद प्राप्त होता है, जिनका विवेचन पहले 


ही किया जा जुका है । 
व्यञ्जनों के अवान्तर भेद 

प्रातिशाख्यों के आधार पर व्यञ्जन ध्वनियों को चार श्रेणियों में रखा जा 
सकता है- (१) स्पर्श (२) अन्तस्थ (३) ऊष्म और (४) अयोगवाह्‌ । 

१--स्पश--किः से लेकर 'म' तक पच्चीस वर्णो को सभी प्रातिशाख्य 
स्पशं वर्ण स्वीकार करते हैं इनकी संख्या एवं स्वरूप के विषय में सभी प्राति- 
शाख्य एकमत हैं । 

इन वर्णो को स्पर्श कहने का एक माल कारण यही है कि इनके उच्चारण 
में सक्रिय उच्चारणावयव (करण), निष्क्रिय उच्चारणावयव (स्थान) का पूर्णरूपेण 
स्पर्श कर लेता है । जिसक्रे परिणामस्वरूप वायु को कुछ समय के लिये मुख-विवर 
में रुकना पड़ता है | इसीलिए अंग्रेजी में इन्हें (Stops) कहते हैं । वायु के अवरोध 
के पश्चात्‌ स्फोटन होने से इन ध्वनियों को कुछ ध्वनि-वैज्ञानिक Plosive भी 
कहते हैं । स्पर्श व्यञ्जन निम्नलिखित हैं 

क, ख, ग, घ, ङ; च, छ, ज, A, ज; Z, ठ, ड, ढ, ण; त, थ, द, ध, न; 
प, फ, ब, भ, म । 

स्पर्श वर्णो का वर्गीकरण--प्रातिशाख्यक्रारों ने स्पर्श वर्णों को ५ वर्गों में 
रखा है; यह विभाजन उच्चारण-स्थान के आधार पर किया गया है। एक ही 
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स्थान पर उच्चरित होने वाले वर्ण एक वर्ग में रखे गये हैं । इस प्रकार स्पर्शवर्णों 
को क्रमश: कवर्ग, चवर्ग , टवर्ग, तवर्ग एवं पवर्ग में रखा गया है । कवर्ग --क, ख, 
ग, घ, ङ। चवर्ग=च, छ, ज, झ, ज। टवर्ग रट, ठ, ड, ढ, ण । तवर्ग=त, 
थ, द, ध, न । पवर्ग -प, फ, व, भ, म । इन वर्गों में भी प्रत्येक वर्ण के विषय 
में संख्या का अभिधान होता है । वर्गस्थ सभी प्रथम व्यञ्जन को प्रथम, द्वितीय 
को द्वितीय, तृतीय को तृतीय चतुर्थ को चतुर्थ एवं पञ्चम को पञ्चम अथवा उत्तम 
स्पर्श कहा जाता है। इन स्पर्श वर्णों को संख्या के अनुसार इस प्रकार रखा जा 
सकता है-- 

प्रथम--क, च, ट, त, प 

द्वितोय-ख, छ, ठ, थ, फ 

तृतीय-- ग, ज, ड, द, ब 

चतुर्थ घ, झ, ढ, ध, भ 

CIA अथवा उत्तम--ङ, न, ण, न, म 


२--अन्तस्थ--अन्तस्थ वर्णो के सम्बन्ध में भी सभी प्रातिशाख्य एकमत हैं । 
अन्तस्थ उन व्यञ्जनों को कहा जाता है जिनकी स्थिति स्वर और व्यञ्जन के 
मध्य मानी जाती द्वै । अर्थात्‌ ये वर्ण न तो स्पर्श वर्णो की भाँति पूर्णतः स्वराश्रित 
होकर ही उच्चरित होते हैं और न तो स्वर वर्णो को भाँति स्वतंत्र उच्चरित होते 
हैं । इनके उच्चारण में जिह्वा न तो स्पर्श व्यञ्जनों की भाँति उच्चारण-स्थान 
को पूर्णतः स्पर्श करती है तथा न हीस्वरों की भांति मुख-विवर को पूर्णतः 
उन्मुक्त ही रखती है । प्रातिशाख्यों के भाष्यकारों ने अन्तस्थ शब्द की कई प्रकार 
से परिभाषा दी है | उन्हें अनावश्यक समझ कर प्रस्तुत स्थल पर विवेचन का विषय 
नहीं बनाया जा रहा है । प्रातिशाख्यों के आधार पर य, र, ल, व ये चार वर्ण 
अन्तस्थ हैं । वैयाकरणों ने इन अन्तस्थ वर्णो में य, ल, एवं व के अतुनासिक और 
निरनुनासिक दो भेद स्वीकार किया है। ऋ० प्रा० १।६, do प्रा० १।८, वा० प्रा० 
८।१४, १५ एवं Ao तं १।२ में य, र, ल, व को ही अन्तस्थ कहा गया है ।१ 


३- ऊष्म-वण (Breath 9०" 5)--ऊष्मवर्णो के उच्चारण में अन्य ant 
से यही विशेषता रहती है, कि ये वर्ण वायु-प्रधान होते हैं । अर्थात्‌ इन वर्णों के 


१. चतस्रोऽन्तस्थास्ततः-ऋ० Mo We, पराश्चतस्नोऽन्तस्याः-तैऽ ATo १।८, 
अथान्तस्था-यिति, रिति, लिति, fafa i—ato प्रा ८।१४-१५, यिति 
रिति लिति वित्यन्तस्थाः ।--ऋ० qo १।२ 
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उच्चारण के समय वायु-वेग की तीव्रता होती है । वायु को दो उच्चारणावयवों के 
मध्य से घर्षण करते हुए निकलनो पड़ता है । स्वर-तन्ल्रियों द्वारा प्रथम विकार को 
प्राप्त वायु जव मुखविवर में आती है तब मुखविवर में उसके प्रवाह में स्पर्श 
वर्णो की भाँति पूर्णतः अवरोध नहीं उत्पन्न किया जाता अर्थात्‌ मुखविवर पूर्णतः 
अवरुद्ध न होकर थोड़ा-सा खुला रहता है, जिससे घर्षण करती हुई वायु बाहर 
निकल जाती है । इसीलिए इस वर्ग की ध्वनियों को संघर्षी ध्वनि भी कहते हैं । 
इस वर्ग की ध्वनियों को (Hissing Sound) भी कहते हैं ।* 

ऊष्म ant की संख्या के विषय में सभी प्रातिशाख्य एकमत नहीं हैं । azo 
प्रा० १।१० के अनुसार अन्तस्था संज्ञक व्यञ्जनो से बाद में पठित आठ वर्ण ऊष्म 
कहे जाते हैं ।२ भाष्यकार उवट के अनुसार आठ वर्ण ये हैं--ह, श, स, ष, अः, 
=F, ओर अनुस्वार। तै० प्रा० १६ में क, श, ष, स, प तथा ‘ge’ वर्णों 
को ऊष्म संज्ञा प्रदान की गई है।२ वा० प्रा० ८१६, १७ में श, ष, स, ह इन 
चार वर्णों को ही ऊष्म संज्ञक माना गया है ।* ऋ० तं० १।२ में भी इन्हीं चार 
वर्णो को ऊष्म कहा गया है । Ao Fo १।३१ के भाष्य में भाष्यकार ने श, स, ष, 
ह, विसर्जनीय, जिह्वामूलीय एवं उपध्मानीय इन सात वर्णो को ऊष्म संज्ञक स्वीकार 
क्या है | 


ऋ० Mo, ĝo प्रा० एवं च० अ० ऊष्म वर्णो के अन्तर्गत जिह्वामूलीय एवम्‌ 
उपध्मानीय को भी स्वीकार करते हें । wo प्रा० एवं च० Ho में विसर्जनीय को 
भी ऊष्म कहा गया है परन्तु तै० प्रा० इसे ऊष्म वर्ण नहीं मानता | ऋ० प्रा० ही 
एक ऐसा ग्रन्थ है जो अनुस्वार की गणना भी ऊष्म वर्णो के अन्तर्गत करता है, 
जबकि अन्य किसी भी ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्थ में अनुस्वार को ऊष्म वर्ण स्वीकार 
नहीं किया गया है । विशर्जनीय, उपध्मानीय एवं जिह्वामूलीय वर्णो के बिषय में 
तो यह कहा जा सकता है कि इनके उच्चारण में भी वायु-वेग की अधिकता रहती 
है, जिससे इन्हें वायु-प्रधान वर्ण माता जा सकता है तथा इन सभी वर्णो के 
उच्चारण में भी वायु का अवरोध नहीं हो पाता इसलिये भी इन्हें ऊष्म वर्ण कहना 
ऊष्मा वायुः तत्प्रधानवर्णा ऊष्माणः ।-_ऋ० प्रा० १।१० पर उवट 
BACLT ऊष्माणः ।--क्रट० प्रा १।१० 
परे षटूष्माणः ।--तै० प्रा० १।६ 
अथोष्माणः | शिति, पिति, सिति, हिति ।-_वा० प्रा ८।१६, १७ 
द्रष्टव्य--च ० Fo १।३१ पर ह्विटनीक्रत अंग्रेजी व्याख्या 
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उचित ही है। ऋ० प्रा० का यह मत कि अनुस्वार भी ऊष्म वर्ण है-अत्य- 
fas विचार का विषय है । एक ओर Ao प्रा० अनुस्वार को स्वर और व्यञ्जन 
दोनों से अतिरिक्त किन्तु दोनों के गुणों से युक्त ध्वनि स्वीकार करता है तथा 
दूसरी ओर इसक्री गणना आठ ऊषम वरणो में करता है । इस सम्बन्ध में इतना हो 
कहा जा सकता है fr सम्भवतः Aco प्राण को रचना के समय अनुस्वार का 
उच्चारण इस प्रकार से होता रहा होगा; जो ऊष्म ध्वनियों से किसी सीमा तक 
साम्य रखता रहा होगा। 


प्रातिशाख्यो में स्वीकृत ऊष्म aia अधोलिखित रेखा-चित्न द्वारा 
सरलता से समझा जा सकता है-- 


azo प्रा० तै० प्रा० वा० प्रा) च० Ho | Ao Fo 
ह, श, ष, स | ~क (जिह्वा०) |श, प, स,| अः (faasio) | ह, श, 
भः = (विसर्जनीय) | श, ष, स ह = एक (जि०) | ष, स 
~क (जिह्वामू०) | प (उपध्मा०) जाप (उप०) | = ४ 
प (उपध्मानीय) । चत) m, ष,स 
अं (अनुस्वार) ल 
—& 


$$ - ले 


४--अथोगवाह-व्यञ्जतों का चतुर्थ विभाग “अयोगवाह' के रूप में किया 
जा सकता है । यद्यपि वा० प्रा० एवं ऋ० तं० के अतिरिक्त अन्य किसी भी प्रातिशाख्य 
में इस शब्द का प्रयोग नहीं प्राप्त होता क्र० तं० में अयोगवाह तथा योगवाह 
दोनों शब्द प्राप्त होते हुँ । पतञ्जलि ने भी महाभाष्य में अयोगवाह शब्द के ऊपर 
पर्याप्त विचार किया है । वास्तव में वे ध्वनियाँ जिनका उच्चारण बिना पूर्ववर्ती 
स्वर के कथमपि नहीं हो सकता, अयोगवाह कही गयी हैं। अयोगवाह के नाम- 
करण की सार्थकता पर विद्वानों ने sata विचार किया है । अतः पिष्ट-पेषण 
के भय से उन सभी व्याख्याओं पर पुनः विचार नहीं किया जा were! इस 
सम्बन्ध में तो मेरा अपना इतना ही विचार है कि ये वर्ण त तो उच्चारण में बिना 
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पुर्ववर्ती स्वर के उच्चरित ही हो सकते हैं तथा न तो लेखन-प्रक्रिया में ही पूर्ववर्ती 
स्वर के बिना लिखे ही जा सकते हैं । किसी स्वर के साथ योग प्राप्त करके ही ये 
अपना निर्वाह करते हैं । बिना योग के इनका निर्वाह (उच्चारण अथवा लेखन) 
सम्भव नहीं है । अतः ये अयोगवाह कहे जाते हैं । 

वा० प्रा० ८।१६-२४ तक के सूत्रों में जिह्वामूलीय, उपध्मानीय, अनुस्वार, 
विसर्जनीय, नासिक्य और यमों को अयोगवाह कहा गया है ।) Ae do १।२ में 
भी इन्हीं ध्वनियों के लिए अयोगवाह शब्द प्रयुक्त है । 


निष्कर्षं 


इस वर्णक्षमाम्नाय में उन सभी ध्वनियों को वर्ण की संज्ञा दी गई है, 
जिनका उल्लेख किसी-न-किसी रूप में सूल्रकारों अथवा भाष्यकारों ने किया है। 
उदाहरणार्थ-तै० प्रा १।१ के भाष्य में ल्लिभाष्यरत्नकार ने ही स्वरभक्ति को 
स्वतंत्र वर्ण स्वीकार किया है । अन्य किसी भी ग्रन्थ में स्वरभक्ति को वर्ण की संज्ञा 
नहीं प्राप्त है। यम की संख्या के विषय में भाष्यकारों में वैमत्य है, परन्तु सूलकारों 
ने उनकी संख्या चार ही स्वीकार की है । अतः यहाँ भी सूलकारों का ही अनुसरण 
किया गया है । अधिकतर विद्वानों में यह धारणा ee हो गई है कि वस्तुतः वण- 
समाम्ताय में केवल उन्हीं ध्वनियों को स्थात मिलना चाहिए, जिनका लिखित 
आकार निश्‍चित है। इसी बात को दृष्टि में रखकर मैकडानल आदि पाश्चात्य 
विद्वानों ने केवल 'बावन' वर्णो को संस्कत वर्णमाला में स्थान दिया है, अन्य वर्णों 
को नहीं । वणो का विभाजन प्रातिशाख्यों के विद्वानों के आधार पर क्रिया गया 
है । पारिभाषिक शब्दों पर विचार अन्य ग्रन्थों में पर्याप्त रूप में हो चुका है। अतः 
उनसे सम्बन्धित नवीन बातें ही यहाँ पर विशेषत: उल्लिखित हैं। प्रातिशाख्यों में 
चा० प्रा० वर्णसमाम्नाय की दृष्टि से सर्वाधिक पूर्ण कहा जा सकता है । यद्यपि 
aro Mo में उन सभी ध्वनियों को वर्णमाला में स्थान दे दिया गया है जो लोक 
और वेद सभी में उपलब्ध होती हैं । सूत्रकार ने स्वयं कहा है कि लोक में जो कुछ 
भी बोला जाता है वह सभी यहाँ--इस प्रतिशाख्य में प्रतिष्ठित हैं । ` 


१. भथायोगवाहाः ।--वा० प्रा० sles 
= क इति जिह्वामूलोयः। > प इत्युपध्मानीयः । अं इत्यनुस्वारः, अः 
इति विसर्जनीयः, हुँ इति नासिवयः । कुं, खुँ, ग्‌ं, घँ इति यमाः ॥--वा० 
प्रा ५।१६-२४ 

२. यत्किञ्चिद्‌ वाङ्मयं लोके सर्वमत्तप्रतिष्ठितम्‌ ।--वा० प्रा 5२६ 
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वर्णोच्चारण 


उच्चारणावयवों का संक्षिप्त परिचय 


वर्णों के उच्चारण को स्पष्ट रूप से समझने के लिए यह आवश्यक है कि 
सर्वप्रथम उच्चारण में प्रयुक्त होने वाले शरीरावयवों का संक्षिप्त परिचय प्राप्त हो । 
इसी तथ्य को ध्यान में रख कर प्रस्तुत स्थल पर उच्चारणावथवों के स्वरूप का 
विवेचन किया जा रहा है-- 

१--फेफड़े (उरस्‌) (Lungs)—a संख्या में दो होते हैं । इनका आकार 
थैले के समान होता है । शरीर में श्वास-प्रश्वास क्रिया निरन्तर चलती रहती है। 
नासिका द्वारा श्वास रूप में गृहीत वायु श्वास-नलिका द्वारा इसी स्थान (फेफड़े) 
में पहुंचती है, जिससे फेफड़े फूल जाते हैं पुनः उसी वायु को फेफड़े नि:श्वास रूप 
में बाहर निकालते हैं । इस प्रकार इन फेफड़ों का ध्वनि-उत्पत्ति में यद्यपि प्रत्यक्ष 
योगदान तो नहीं कहा जा सकता परन्तु वायु को ऊपर फेंकने में ये ही प्रमुख कार्य 
करते हैं, इनकी स्थिति श्वास-तलिका के निचले सिरे पर होती है । 


२--इवास-नलिका (Windpipe)—ag फेफड़ों से जुड़ी हुई, मुख-विवर | 


की तरफ आती हुई एक लम्बी नली है । श्वास-रूप में नासिका द्वारा गृहीत वायु 
इसी नलिका से होकर फेफड़े में जाती है तथा पुनः इसी नलिका से होती हुई 
बाहर निकलती है । यह नलिका एक के ऊपर एक रखे हुए उपस्थि के वृत्ताकार 
छल्लो के समान वस्तुओं से निमित है । वायु के फेफड़ों तक आने-जाने का एकमात्र 
यही मार्ग है । इसी के ऊपरी सिरे पर स्वर-यन्त्र स्थित होता है | 

३--स्वर-यन्त्र (Larynx)—sqra-afaar के ऊपरी सिरे पर स्वर-यन्ल 
स्थित है । प्रौढ एवं दुबले व्यक्तियों के गर्दन में आगे की ओर उभड़ा हुआ जो 
प्रदेश दिखाई पड़ता है वहीं पर स्वर-यन्त्र स्थित रहता है । साधारण भाषा में 
इसे 'कण्ठ' कहा जाता है। 'उस्कार रसेल? ने इसे मानवीय ध्वति का प्रसारण केन्द्र 
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कहा है ।' यही वह प्रथम स्थान है जहाँ वायु को विकृत करके उसे ध्वनि का रूप 
प्रदान क्रिया जाता है। वायु को श्वास और नाद का रूप इसी यन्त्र द्वारा प्रदान 
किया जाता है। ये ही--श्वास और नाद ध्वनियों के मूलकारण अर्थात्‌ प्रकृति 
कहे गये हैं । अंग्रेजी में इस यन्त को 'आदम्स ऐप्ल' कहा जाता है, ईसाई जनश्रृति 
के अनुसार आदम ने ज्ञानवृक्ष के फल को खा लिया था जो हि यहीं अर्थात्‌ गर्दन 
में अटक गया था । बही गले में उभड़ा प्रदेश दिखलाई पड़ता है। इसी में आगे 
तश्रा पीछे की ओर विस्तृत परदे के समान दो झिल्लियाँ होती हैं, जिन्हें स्वर- 
तंत्रियाँ कहा जाता है । इनका विवेचन आगे क्रिया जा रहा है। 

४--स्वर-तंत्रियाँ (Vocal Cords)—sara-afaar के ऊपरी सिरे पर 
स्थित स्वर-यन्त्र में असंख्य पतले तन्तुओं से निमित दो लचीले परदे होते हैं। 
इनकी स्थिति रंगमञ्च के परदे की भाँति है । जिस प्रकार रंगमञ्च के दोनों परदे 
दो ओर खुलते हैं तथा बन्द करने पर वे परस्पर समीप आ जाते हैं, उसी प्रकार 
ये स्वर-तन्त्तियों से निमित परदे परस्पर विपरीत दिशा में खुलते हैं तथा बन्द 
करने पर परस्पर इतने समीप आ जाते हैं कि उनके बीच में अवकाश अत्यल्प 
होता है । ये परदे शवास-नलिका के ढक्क्रन का कार्य करते हैं। इनमें स्थित तंलियाँ 
परदों के परस्पर दूर रहने की अवस्था में तो सिकुडी हुई रहती हैं परन्तु जब दोनों 
परदे परस्पर समीप होते हैं तब उस अवस्था में इन तंल्लियों में तनाव हो जाता 
है । पुरुष-प्रयत्त के अनुसार ये परदे फेलकर परस्पर समीप में आजाते हैं। 
परिणाम-स्वछूप उनके बीच का अवकाश अत्यल्प हो जाता है । फलतः वायु-मार्ग 
सकरा हो जाने से फेफड़े से निकलती हुई वायु के आघात से इन तंल्लियों में कम्पन 
होने लगता है । इस कम्पन से ही वायु ‘ata’ हो जाती है । जब कम्पन नहीं होता 
तो वायु श्वास! कही जाती है । स्वर-तंत्रियो के विविध कार्यों का विशद वर्णन 
नीचे क्रिया जा रहा है-- 

स्वर-तंद्रियों की अवस्थाय-भाषा-वैज्ञानिकों ने स्वर-तंलियों की कई 
अवस्थाओं की कल्पना की है, परन्तु प्रस्तुत स्थल पर कतिपय प्रमुख अवस्थाओं का 
ही निरूपण किया जा रहा है--- 

(क) प्रथम अवस्था--इस अवस्था में दोनों परदे परस्पर अत्यधिक दूर 
रहते हैं तथा स्वर-तंल्ियां ढीली रहती हैं। इस स्थिति में काकल या स्वर-यन्ल-मुख 
एक पञ्चभधुजाकार तथा बहुत अधिक चौड़ा हो जाता है। स्वर-तंलियों की यह अवस्था 
श्वास लेने के समय होती है । इस श्वास से वायु में किसी भी प्रकार का विकार 


१. द्रष्टव्य--'ध्वनि-विज्ञान', ले० गोलोक ब्रिहारी धल, Jo ५८ 
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नहीं हो पाता, जिससे ध्वनि उत्पन्न हो सके । स्वर-तंलियों की इस अवस्था का 
उपयोग ध्वनि-विज्ञान के अध्ययन-क्षेत्र से बाहर का विषय है । 


(ख) द्वितीय अवस्था- दूसरी अवस्था में दोनों परदे परस्पर दूर न होकर 
अत्यधिक समीप हो जाते हैं । स्वर-तंल्ियों में तनाव हो जाता है। परन्तु वायुमार्ग 
पूर्णतः बन्द नहीं होता । इस अवस्था में वायु संकीर्ण मार्ग से बाहर निकलती 
है । वायु के घर्षण से sarafan में कम्पन होता है । कम्पन से एक प्रकार का 
झंकार होता है जिसके फलस्वरूप ध्वनि सघोष हो जाती है । वस्तुतः जब वायु 
स्वर-तंलियों की इस अवस्था से गुजरती है तो स्वर-तंलियों में उत्पन्न झंकृति 
वायु में सम्मिश्चित हो जाती है, जिससे वायु का वह रूप अब नहीं रह जाता 
है जो स्वर-तंलरियों तक आने के पूर्व था। उसमें विकार हो जाता है। यही 
विकार प्रातिशाख्यो में नाद? कहा गया है । मनुष्यों की स्तर-तंलियों में होने 
वाले कम्पनों को आधुनिक ध्वनि-वैज्ञानिकों ने वैज्ञानिक यन्त्रों की सहायता से 
परिगणित कर डाला है। इस प्रकार यह तथ्य प्रकाश में आता है कि 
सामान्य-अवस्था में पुरुषों की स्वर-तंत्रियों के कम्पन की गति १०६ से १६३ 
साइकिल प्रति सेकेण्ड तथा स्त्रियों की स्वर-तंत्रियों के कम्पन की गति २१८ 
से ३२६ साइकिल प्रति सेकेण्ड होती है। संगीतज्ञ, अच्छे वक्ता और अभि- 
नेता में भावावेश के अनुसार इनका कम्पन सामान्य-कम्पन-संख्या से बहुत 
अधिक देखा जाता है। १९ मई सनु १६५३ को वाशिंगटन में चचिल का भाषण 
हुआ था । रेकार्ड के विश्लेषण के अनुसार उनकी स्वर-तंलियों के कम्पन की गति 
११५ से २३० साइकिल प्रति सेकेण्ड थी । ध्वनि-वैज्ञानिकों के अनुसार गले में 
उभड़े भाग पर हाथ रखने तथा कानों को बन्द करने से इस कम्पन का आभात 
होता है । 

(ग) तृतीय अत्रस्था-स्वर-तंलियों की तीसरी अवस्था में स्वर-तंत्रियो के 
दोनों परदे परस्पर दूर रहते हैं फलस्वरूप स्वर-तंलियों में पर्याप्त ढीलापन रहता 
है । फेफड़े से aafaa वायु को इस स्थिति में किसी भी प्रकार का घर्षण नहीं सहना 
पड़ता । फलस्वरूप वायु श्वास रूप में परिणत जज आगे बढ़ती हे । इस अवस्था 
तथा प्रथम अवस्था में यही भेद है कि प्रथम अवस्था में वायु बाहर से अन्दर की 
ओर प्रवेश करती है, जबकि इस (तृतीय) अवस्था में वायु फेफड़े से आर्वातित 
होकर तथा वक्ता द्वारा अघोष ध्वनि उत्पन्न करने के लिये प्रेरित होकर बाहर 
आना चाहती है । प्रथम अवस्था में स्वर-तंलियों का झुकाव कुछ नीचे की ओर 
हो जाता है क्‍योंकि वायु ऊपर से नीचे की ओर जाती है तथा वायु चूँकि ध्वनि- 
उत्पादन के लिये प्रेरित नहीं की गई रहती, अतः वायु में किसी भी प्रकार का 
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विकार होना असम्भव है । इस तृतीय अवस्था में वायु अघोष ध्वनि की उत्पत्ति 
के लिये प्रेरित होती है अत: वह जब स्वर-तंत्रियों के बीच पहुँचती है तो उसमें 
कुछ विकार अवश्य होता है । यह विकार स्वर-तंलियों के ही माध्यम से सम्भव 
है । वास्तव में इस अवस्था में होता यह है कि जब वायु स्वर-यन्ल के पास पहुंचती 
है तो पूर्व-प्रयत्त के अनुपार स्वर-तंल्लियों से उसका टकराव तो होता ही है भले 
ही वह टकराव अत्यल्प हो । यद्यपि इस अवस्था में स्वर-तंत्रियां अत्यन्त ढीली 
रहती हैं परन्तु वायु का कुछ टकराव अवश्य होता है । इस टकराव से वायु में 
वर्ण का रूप ग्रहण करने की क्षमता आ जाती है । अघोष ओर सघोष वर्णों की 
अघोषता एवं सघोषता की पहचान यह भी है क्रि सघोष वर्णो के उच्चारण में 
फेफड़े से चली हुई वायु क्षण भर के लिये स्वर-यन्त्न के समीप रुक कर तब आगे 
बढ़ती है, जबकि अघोष वर्णों के उच्चारण में वायु बिना किसी रुकावट के आगे बढ़ 
जाती है । 


(घ) चतुथं अवस्था--स्वर-तन्त्रियों की चतुर्थ अवस्था में स्वर-तंत्रियो के 
परदे न तो परस्पर अत्यधिक दूर ही रहते हैं और न अत्यन्त समीप ही रहते हैं । 
परिणाम-स्वरूप स्वर-तंत्रियां भी न तो अत्यधिक तनी ही रहती हैं ओर न अत्य- 
fa ढीली ही रहती हैं । इस अवस्था में फेफड़े से आती हुई वायु द्वारा स्वर- 
तंलियों में कम्पन तो होता है, परन्तु वह कम्पन अत्यन्त मन्द होता है। इससे स्वर- 
तंत्रियो में तीव्र झंकार नहीं होता, फलतः वायु किञ्जित्‌ घर्षण का सामना करती 
हुई बाहर निकल जाती है । वायु की इस अवस्था को मध्यम या श्वासनादात्मक 
अवस्था कहा जाता है । इस अवस्था में वायु न तो पूर्णतः ‘sara’ ही होती है और 
न शुद्ध नाद' ही कहलाती है । 


स्वर-तंत्रियो की उपर्युक्त अवस्थाओ में प्रथम अवस्था का सम्बन्ध ध्वनि- 
विज्ञान के क्षेत्र से बाहर है द्वितीय एवं चतुर्थ अवस्थाओ को भी सभी प्राति- 
msg स्वीकार करते हैं। तृतीय को भी प्रातिशाख्यों में तो स्वीकार किया गया है 
परन्तु कुछ विद्वानु इस अवस्था में निकलती हुई वायु को पूर्णतः विकारहीन समझते 
हैं । अर्थात्‌ उनके मत में इस तृतीय अवस्था में स्वर-तंलियाँ पूर्णतः निष्क्रिय पड़ी 
रहती हैं । उनमें किसी प्रकार का विकार (कम्पन इत्यादि) नहीं होता है। फलतः 
वायु भी अविकृत ही रहती है । इस बिपय में मेरा अपना विचार है कि इस 
अवस्था में भी स्वर-तन्त्रियो में कुछ तो विकार होता ही है। यह अलग बात है कि 
वह विकार अत्यल्प होता है । यदि ऐसा नहीं मानेंगे तो इस स्थिति में निकली हुई 
वायु और श्वास रूप में अन्दर जाती हुई वायु में कोई विभेद नहीं रहेगा । स्वर- 
afaat की उपर्युक्त स्थितियों के अतिरिक्त अन्य भी अनेक स्थितियाँ हो सकती 
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हुँ । यद्यपि प्रातिशाख्य ग्रन्थों में स्वर तन्त्रियों की तीन ही स्थितियाँ मान्य हैं 
परन्तु Fo प्रा० में वाणी के सात स्थान (प्रकार) बतलाये गये हैं । इन सातों 
स्थानों में ध्वनि (वाणी को उच्चरित करने के लिये अन्य स्थितियों की अनिवार्यता 
प्रतीत होती है । 

५--कृत्रिम स्वर-तन्द्रियां- उपरि कथित स्वर-तन्ल्ियों के ऊपर उन्हीं 
जैसी कृलिम स्वर-तन्त्रियां भी होती हैं मुख्य स्वर-तन्लियो के दूर-दूर रहने पर 
भी ofan स्वर-तन्त्रियाँ जब समीपवर्ती होकर वामुमार्ग को विशेष संकीर्ण कर 
कर देती हैं तब एक प्रक्रार की फुसफुसाहट-युक्त ध्वनि निकलती है । इस प्रकार 
की ध्वनियों का उपयोग यज्ञ की दृष्टि से सराहनीय है । 

६--कण्ठ-स्वर-तन्त्रियों के मध्य के अवकाश को प्रातिशाख्यों में “कण्ठ? 
नाम से अभिहित किया गया है । ão घ्रा० में कण्ठ से तात्पर्य है--स्वर-तन्तियों 
के दोनों परदों के मध्य का अवकाश' अर्थात्‌ शवास-नलिका का छेद | प्राचीन 
meal में कण्ठबिल, avenge आदि नाम भी इसी कण्ठ के लिये प्रयुक्त किये 
गये हैं । “लघु शब्देन्दुशेखर' के रचयिता नागेश के अनुसार कण्ठ से तात्पर्य है कण्ठ 
स्थान एवं उसके समीप स्थित जिह्वामूल स्थान | अर्थात्‌ वैयाकरणों ने कण्ठ से 
जिह्वामूल का भी ग्रहण किया है । चतुरध्यायिका के अनुसार कण्ठ के भी अधरकण्ठ 
इत्यादि विभाग हो सकते हैं ।२ चतुरध्यायिका में कण्ठ का ऊपरी भाग और कण्ठ 
का निचला भाग इत्यादि विभाग भी स्वीकार किये गये हैं। 

७--उपालिजिह्वा या गलबिल--नासिका-रन्ध और जिह्वामूल के पंछे जो 
खाली स्थान है, उसे गल-बिल कहा जाता है। इसी स्थान से चार मार्ग स्पष्ट होते 
हँ-नासिका-विवर, मुख-विवर, भोजन-नलिका एवं शवास-नलिका । इस प्रकार 
यह चौराहे का कार्य करता है । ध्वनियों के उत्पादन में इसका भी योगदान है । 
जिल्ला के पिछले भाग को पीछे हटाकर गलबिल को विभिन्न प्रकार से संकुचित 
करके ध्वनियों का स्वरूप-परिवर्तत किया जा सकता है। इसी स्थल से होकर स्वर 
यन्त्र द्वारा श्वास अथवा नाद रूप को प्राप्त हुई वायु वर्णो का रूप ग्रहण करने के 
लिये मुखविवर अथवा नासिक़ा-विवर में जाती है । 

८--स्वरयन्त्रावरण--गलबिल के समीप में ही स्थित तथा भोजन- 
नलिका एवं शवास-नलिका की विभाजिका दीवाल से जुड़ा हुआ, पेड़ के पत्ते के 
समान उठा हुआ एक मांसल भाग है जिसे स्वरयन्ल्रावरण कहा जाता है | यह 
भोजन करते समय श्वास-नलिका को ढक लेता है । जिससे भोजन शवास-नलिका 


१. संवृते कण्ठे नाद! क्रियते ।-- तै० प्रा २।४ 
२. कण्उ्यानामधरकण्ठः ।--च० Fo १।१६ 
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“में न जाकर भोजन-नलिका में चला जाता है। यद्यपि यह अंग ध्वनि-उत्पादन में 
प्रत्यक्ष योगदान तो नहीं करता परन्तु स्वरयन्ल की रक्षा करने से परम्परया योगदान 
तो देता ही है। प्रसिद्ध ध्वनि-वैज्ञानिक 'हेफनर' के अनुसार कुछ स्वरों के उच्चारण 
में इसका योगदान भी रहता है ।? 


अलिजिह्वा या कोवा (UVULA) 


गलबिल के ऊपरी भाग में जहाँ से मुख-विवर और नासिका विवर के 

रास्ते फूटते हैं, एक छोटा सा मांसपिण्ड लटकता रहता है । इसकी स्थिति ga- 

विवर और नासिका-विवर के मध्य होती है । यही मांसपिण्ड कौवा कहलाता है । 

ह॒ पुरुष-प्रयत्त के आधार पर ऊपर-नीचे होता रहता है । वास्तव में यह मांस- 

पिण्ड कोमलतालु से जुड़ा हुआ होता है । ध्वनिसुष्टि-प्रक्रिया में यह निम्नलिखित 
तीन अवस्थाओं में कार्य करता है 

(अ) प्रथम अवस्था-प्रथम अवस्था में यह बिल्कुल ढीला होकर नीचे 

की ओर लटकता रहता है । यह अवस्था तब होती है, जब ‘vara’ नासिका द्वारा 

लिया जा रहा हो तथा मुख-विवर बन्द हो । इस अवस्था में कौवा मुख-विवर 

और श्वास-नलिका के सम्बन्ध का विच्छेद कर देता है । जिसके फलस्वरूप वायु 
नासिका-विवर से ही आती-जाती है । 


(आ) द्वितीय aasar fadia अवस्था में कौवा तनकर खड़ा हो जाता 
है । वायु नासिका-विवर से न निकल कर मुख-बिवर द्वारा ही निकलती है । यह 
स्थिति तभी सम्भव है जब श्वास-प्रश्‍वास की क्रिया मुख द्वारा सम्पन्न हो रही हो । 
कोवे के तनकर खड़े हो जाने से नासिका-विवर और शवास-नलिका के सम्बन्ध का 
विच्छेद हो जाता है । अर्थात्‌ यह नासिका-विवर को बन्द कर लेता है और सारी 
वायु मुख-विवर में चली जाती है। जिससे स्पर्श ध्वनियाँ, अनुनासिक-अन्तस्य 

-safaat तथा अन्य सभी ध्वनियां जो अनुनासिक हैं, उच्चरित हो जाती हैं । 
(इ) तृतीय अवस्था-कोवे की तीसरी अवस्था उसे कहते हैं जब्र कोवा 


न तो ऊपर तनकर नासिका-विवर को बन्द कर लेता है और न ही नीचे गिर कर 


मुख-विवर को बन्द करता है । वह मध्य में रहता है । फलस्वरूप कुछ वायु मुख- 
विवर से निकलती है और कुछ वायु नासिका-विवर से निकलती है । यह स्थिति 
तभी सम्भव है जब मुख-विवर और नासिका-विवर दोनों ही खुले हों । कोवे की 
इस तृतीय अवस्था में अनुनासिक ध्वनियों की सृष्टि सम्भव है । 
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कौवे की उपर्युक्त तीन अवस्थाओं के अतिरिक्त कतिपय अन्य अवस्थायें भो 
हैं, जिनका उपयोग वैदिक ध्वनियों के उत्पादन में नहीं है । अतः प्रस्तुत स्थल 
पर उनका उल्लेख नहीं किया जा रहा है । 

कोवे के एक ओर मुब-विवर तथा दूसरी ओर नासिका-विबर स्थित हैं । 
नासिका-विवर में कोई भी ऐसा अंग नहीं है, जिसका विवेचन नासिका-विवर के 
अतिरिक्त किसी अन्य नाम से किया जा सके । अत: अब मुख-विवर में स्थित अंगों 
का विवेचन किया जा रहा है-- 

तालु (Palat)—qa-faat का ऊपरी आवरण तालु कहलाता है। 
इसके ऊपर नासिका-विवर स्थित है । अर्थात्‌ तालु ही वह अंग है जो मुख-विवर 
और नासिका-विवर को अलग-अलग रखने के लिये दीवाल का कार्य करता है। 
इप्तको मुख्यतः दो भागों में विभाजित कर सकते हैं--(१) कठोर तालु और (२) 
कोमल तालु । 

१--कठोर तालु--यह भाग तालु का वह हिस्सा है जो बाहर को ओर 
स्थित है । अर्थात्‌ ऊपर के ओष्ठ के समीप स्थित ऊपर के दाँतों की जड़ से प्रारम्भ 
होकर सम्पूर्ण तालु के लगभग आधे भाग को कठोर तालु कहा जाता है । तालु 
का यह कठोर भाग है । यद्यपि इसके ऊपर मांसावरण है तथापि हड्डी से निमित 
होने के कारण यह स्पर्श में कठिन मालूम पड़ता है । मुखछत में हाथ से स्पर्श 
करने पर जहाँ तक कठोरता मालूम पड़ती है, वहीं इसका अन्त समझना चाहिए | 
arqa का यह एक स्थिर अंग है । इसके कई विभाग किये गये हैं। जिनका 
विवेचन नीचे किया जा रहा है-- 

(क) वस्व--ऊपर की दन्तपंक्ति में सामने की ओर स्थित दाँतों के मूल 
के पीछे उभड़े हुए प्रदेश को 'वर्स्व' कहा गया है । ऋ० प्रा० १।४६ पर भाष्य में 
उवट ने स्पष्ट कहा है कि वर्स्व शब्द के द्वारा दन्तमूल से ऊपर वाला उठा हुआ 
प्रदेश कहा जाता है ।१ Fo प्रा० २।१५ पर तिभाष्यरत्न में भी यही तथ्य स्वीकार 
किया गया है ।* इसी सुल पर वै० आ० में रेफ और टवर्ग के स्थानों के मध्यवर्ती 
प्रदेश को aed कहा गया है ।* माध्यन्दिन-संहिता २५।१ के भाष्य में आचार्य 


१. वर्स्वशब्देन दन्तमूलादुपरिष्टादृच्छूनः प्रदेश उच्यते ।-क्र:० प्रा १।४६ पर 
उवट 

२. वर्स्वेष्विति दन्तपंक्तेरुप रिष्टादुच्चप्रदेशेष्वित्यर्थः ।--तै० प्रा० २।१८ पर 
लिभाष्य रत्न 

३. वर्स्वं नाम रेफटवर्गस्थानयोर्मध्यप्रदेशाः — तैऽ प्रा० २।१८ पर वेदिकाभरण 
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महोधर ने वर्स्व का अर्थ दन्तपीठ किया है अर्थात्‌ दाँतों के पीछे का उभरा भाग 
ही aed कहा गया है । इन सभी उद्धरणों का निष्कर्ष यही है कि ऊपर वाली 
दन्तपंक्ति मे सामने की ओर स्थित-दाँतों के पीछे ही aed स्थित है। ध्वनि की 
उत्पत्ति में इसका योगदान यह है कि जिह्वा हारा इसका स्पर्श करके कतिपय 
घ्वनियों की सृष्टि होती है यह विभाग स्वयं गतिशील नहीं है । कतिपय ग्रन्थों 
में इसके लिए 'वर्त्स' संज्ञा का प्रयोग भी प्राप्त होता है। 

(ख) मूर्धा--कठोरतालु के विभागों में सबसे ऊपरी भाग अर्थात्‌ मुखछत 
का सबसे उपरी भाग मूर्धा कहा जाता है । मूर्धा का शाब्दिक अर्थ ‘faz’ fer 
गया है । जिह्वा की पहुँच के अन्तर्गत मुख-विवर का सबसे उच्च भाग मूर्धा ही 
है । Go प्रा० २।३७ पर लि? २० में मूर्धा का अर्थ मुखविवर का उपरिभाग' किया 
गया है ।' इसी सूल पर वैदिकाभरणकार ने मूर्धा का ad ‘far’ किया Zt 
वस्तुत सिर से किसी वर्ण की उत्पत्ति नहीं होती, अतः इसका लाक्षणिक अर्थ 
मुखछत का सर्वोपरिभाग ही है । मूर्धा के एक तरफ कठोर तालु एवं दूसरी तरफ 
कोमल तालु स्थित रहता है । 

विशेष-- कठोर तालु का ही एक विभाग वह भी है, जहाँ पर सभी तालव्य 
ध्वनियों की सृष्टि होती है । यह विभाग मूर्धा और वर्त्स के बीच का कठोर भाग 
है । प्रातिशाख्यो में इसी स्थान को 'तालु' कहा गया है । कठोर तालु के विभागों 
में सबसे कठोर भाग यही है । इसलिये कतिपय ध्वनि-वैज्ञानिक इसी भाग को 
“कठोर तालु' के नाम से सम्बोधित करते हैं । 

२--कोमल तालु-+मूर्धा के पीछे को ओर स्थित, तालु (Gawd) का 
कोमलभाग 'कोमलतालु' कहलाता है । मूर्धा से लेकर मुखछत का सम्पूर्ण पिछला 
भाग इसी नाम से कहा जाता है। 'कोवा' भी इसी से संयुक्त होकर लटकता रहता 
है | मुखछत का सबसे कोमल भाग यही है। अंगूठे द्वारा छूने से इसकी कोमलता का 
अनुभव किया जा सकता है । यह ऊपर-नीचे होता है । यदि श्वास मुख से लेकर 

नासिका द्वारा बाहर निकाली जाय तो वायु अन्दर को ओर लेते समय कोमलतालु 
rad ऊपर उठता है तथा वायु को बाहर निकालते समय नीचे झुक जाता है । नासिवय 
ध्वनियों के उच्चारण में भी कोमल-तालु नीचे झुक जाता है । जिससे वायु नासिका- 
विवर से निकल जाती है । कोमल-तालु की स्थिति के अनुसार ही स्वर-ध्वनियाँ 
अनुनासिक एवं निरनुनासिक हो जाती हैं अनुनासिक ध्वनियों के उच्चारण के 
समय यह नीचे झुककर वायु को नासिका-विवर से निकलने के लिये बाध्य कर 


१. मूर्धशब्देन वबत्रविवरोपरिभागो विवक्ष्यते ।--तै० प्राश २।३७ पर लिभा- 
ष्यरत्न 
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देता है तथा निरनुनासिक ध्वनियों के उच्चारण के समय थोड़ा सा ऊपर उठकर 
वायु को नासिका-विवर में जाने से रोकता है । इस प्रकार ध्वनियों के उत्पादन में 
इसका महत्त्वपूर्ण योगदान है। 

दाँत-ध्वनि-सृष्टि-प्रक्रिया में ऊपर की दन्त-पंक्ति में स्थित सामने वाले 
कुछ दाँत ही कार्य करते हैं । इसलिये ध्वनि-विज्ञान में दाँतो से अभिप्राय ऊपर 
की पंक्ति वाले दाँतों से ही है। ये दाँत स्थान का कार्य करते हैं। नीचे का ओठ 
तथा जिह्वा की नोक इन दाँतो के साथ स्पर्श करके कतिपय ध्वनियों की सृष्टि 
करते हैं। दांतों का प्रभाव भी ध्वतियों के श्रूयमाण स्वरूप में किञ्चित्‌ अन्तर 
उत्पन्न कर देता है । प्रातिशाख्यो में दाँतों के दन्त, दन्तमूल इत्यादि कई विभागों 
का उल्लेख प्राप्त होता है 

fagi—eafa-faata में जितने भी दृश्य उच्चारणावयव स्वीकार किये 
गये हैं, उनमें जिह्वा का स्थान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण कहा जा सकता है । वास्तव में 
यदि fagra होती तो कोई भी वर्ण उच्चरित नहीं हो सकता । प्रत्येक वर्ण के 
उच्चारण में जिह्वा का अवश्य ही कुछ-त-कुछ योगदान रहता है। साधारण 
अवस्था में यह ढीली रहती है । बोलने की प्रक्रिया में यह विभिन्न अंगों का स्पर्श 
करके वायु को विविध प्रकार से विक्त करके ध्वतियों की उत्पत्ति में सहायक 
होती है । जिह्वा ओठों से लेकर कठोरतालु तक के सभी अवग्रवों को स्पर्श कर 
सकती है । कोमल और लचकदार होने से यह आसानी से बाहर-भीतर तथा ऊपर- 
नीचे हो सकती है। इसके कई विभाग किये जा सकते हैं, जिनका विवेचन 
प्रातिशाख्यों में प्राप्त होता है। जिह्वा के ये विभाग ध्वनियों के उच्चारण में 
जिह्वा की स्थिति को ध्यान में रखकर किये गये हैं। ये विभाग निम्नलिखित 
हैं--( १) जिह्वानोक, (२) जिह्वाग्र, (३) जिह्वामध्य, (४) जिह्वापश्च, (x) 
जिह्वामूल । 

बिशेष-जिह्वा के ये सभी विभाग तालु आदि स्थानों का स्पशं करके. 
अथवा उनके समीप जाकर ध्वनियों की उत्पत्ति में सहायक होते हैं । कुछ ध्वनियों* 
के उच्चारण में जिह्वा उदासीन रहती है। जब जिह्वा तालु आदि स्थानों 
का स्पर्शं करती है तत्र वायु का उसी स्थान पर अवरोध हो जाता है।इस 
प्रकार जिल्ला का प्रधान कार्य है--वायु का अवरोध करके वायु को वर्ण का स्वरूप 
प्रदान करना | 

ओष्ठ--उच्चा रणाज्ों का सबसे अधिक बहिदुश्यमाण अङ्ग ओष्ठ हैं । ये 
संख्या में दो हीते हैं। इन दोनों ओष्ठों का ध्वनि-उत्पादन में महत्त्वपूर्ण योगदान 


है । इनमें नीचे का ओठ चलायमाप होने के कारण 'करण' तथा ऊपर का ओष्ठ स्थिर : 
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रहने के कारण 'स्थान' कहा जाता है । ध्वनि-उत्पादन में इनकी कई अवस्थायें 
सम्भव हैं। ये विभिन्न अकारों को ग्रहण करके विभिन्न ध्वनियों की उत्पत्ति में 
सहायक होते हैं । ओष्ठों की निम्नलिखित अवस्थायें होती हैं-(१) दोनों ओष्ठ 
पूर्णतः उन्मुक्त रह सकते हैं । परिणामतः वायु अबाधगति से मुख-विवर से बाहर 
निकल जाती है । (२) दोनों ओष्ठ परस्पर मिलकर वायु को भीतर ही रोके रहते 
हँ तथा अचानक अलग होकर वायु को स्फोटित करते हैं। (३) ऊपर के दाँत 
तथा नीचे का ओठ परस्पर स्पर्श करते हैं, इस स्थिति में दन्त्योष्ख्य ध्वनियों की 
सृष्टि होती है । (४) दोनों ओषठों के किनारे मिलकर गोलाकार बना लेते हैं । 
प्रातिशाख्यों में उवर्ण के उच्चारण में ओष्ठों की इसी स्थिति का निर्देश प्राप्त 
होता है। 
नासिका-विवर--ध्वनि-स्‌ष्टि में नासिका-बिवर का योगदान अत्यन्त 
महत्त्वपुर्ण है । यही वह प्रधान अवयव है, जिससे श्वास रूप में फेफड़े में गई हुई 
वायु ध्वनियों के रूप में परिवर्तित होती है । सामान्य अवस्था में श्वास-प्रश्वास 
की क्रिया इसी के माध्यम से होती है । कोमल तालु की क्रियाशीलता के फल- 
स्वरूप वायु नासिका-विवर मार्ग से निकल कर अनुनासिक ध्वनियों को उत्पन्न 
करती है। मुख-विवर के ऊपर इसकी स्थिति है। मुख-विवर तथा नासिका- 
विवर के मध्य तालु का व्यवधान है । नासिका के भी “मूल? आदि अनेक विभाग 
कल्पित किए गए हैं। 
हन्‌ (Jaws)— प्रातिशाख्यों में ‘eq’ को भी उच्चारण-स्थान माना गया 

है तथा विभिन्न स्वरों के उच्चारण में इसकी कार्य-प्रणाली का उल्लेख किय! गया 
है | हनु का अर्थ है-जबड़े। ये संख्या में दो होते हैं। मुख-विबर में स्थित 
उच्चारणांगों के अतिरिक्त मुखबिवर की दीवारों को ‘eq’ कहा गया है। Fo घ्रा० 
२।१२ की व्याख्या में वैदिकाभरणकार ने ‘Eq’ को मुख-विवर के पार्श्ववर्ती भाग 
में स्थित बतलाया है ।* कुछ स्वरों के उच्चारण में इसकी विभिन्न स्थितियों का 
विवेचन do प्रा० में किया गया है । ‘eq’ के भी ‘eq’ तथा ‘gaye दो मुख्य 
भाग किये गये gl 


चर्णो के उच्चारण में वायु का स्थान 


वायु ही सभी ध्त्रनियों का आधार है । दूसरे शब्दों में यदि कहा जाय 
तो वायु ही ध्वनियों का मूल कारण है । जिस प्रकार वाद्य-यन्ल बिगुल तथा 
हा रमोनियम से जो ध्वनि निकलती है, उसमें वायु का ही महत्त्वपूर्ण योगदान 


१. हनूशब्द आस्यपार्श्वभागयोर्वर्तते ।--तै० प्रा० २।१२ पर वैदिकाभरण 
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होता है, उसी प्रकार मनुष्य भी वायु की सहायता से ही ध्वनियों को उत्पन्त 
करता है। 


यह वायु दो प्रकार की होती है--एक वह जिसे हम श्वास के रूप में 
अन्दर ग्रहण करते हैं तथा दूसरी वह जिसे हम फेफड़े से मुंह या नाक द्वारा बाहर 
तिकालते हैं । यही दूसरे प्रकार की वायु ध्वनियों का मूलकारण अर्थात्‌ उपादान- 
कारण है। प्रातिशाख्यो में स्पष्टतः कहा गया है कि शब्द (ध्वनि) का कारण 
वायु ही है। अब्र प्रसङ्गवश प्रातिशाख्यो के मतों पर विचार कर लेना भी 
उचित होगा । 


वा० प्रा० १।६-७ में 'शब्द' का कारण बतलाते हुए कहा गया है- शब्द 
का कारण वायु है और वह वायु आकाश से उत्पन्न होती है ।) alo Ato पर 
उवट का कथन है कि शब्द वाथुस्वरूप ही है ।* Ho Alo १३-१ में कहा गया 
है कि फेफड़े से बाहर निकली हुई प्राणवायु ही श्वास, नाद इत्यादि रूपों में 
परिणत होती है । किन्तु फेफड़े से निकली हुई वायु तभी श्वास या नाद में परिणत 
होती है, जब वक्ता बोलने की चेष्टा करता है । २ मनुष्य द्वारा बोलने की चेष्टा 
न करने पर वायु अवाध गति से मुख-विवर से अथवा नासिका-बिवर से बाहर 
निकल जाती है। फलतः कोई भी बर्ण उच्चरित नहीं होता है। वक्ता द्वारा 
प्रेरित वायु स्वरतंल्ियों के अवकाश से ‘ara’ अथवा ‘vata’ का रूप ग्रहण कर 
लेती है । यही श्वास और नाद ध्वनियों का मूलकारण अथवा प्रकृति हैं।* ऋ० 
ao १।१ में भी वायु को ही ध्वनि की प्रकृति स्वीकार किया गया है।* यहाँ यह 
शंका होना स्वाभाविक है कि जब ध्वनि का कारण वायु ही है, तब वायु के 
निरन्तर फेफड़े से बाहर निकलने के कारण निरन्तर ध्वनि की सृष्टि होनी चाहिए 
तथा वायु के ada व्याप्त होने के कारण सर्वत्र ध्वनि उत्पन्न होनी चाहिए । इत 
प्रश्नों का उत्तर यही है कि जब वक्ता ध्वनि को उत्पन्न करने की इच्छा से तदनु- 
कूल चेष्टा करेगा तया उस चेष्टा से युक्त वायु को उच्चारण-साधनों का सान्निध्य 
१. वायुः खात्‌ | शञ्दस्तत्‌ ।--वा० प्रा० १।६-७ 
२. शब्दस्तदात्मको वाय्‌वात्मक इत्यर्थः I—ATo प्रा १।७ पर उवट 
३. वायुः प्राणः कोष्ठ्यमनुप्रदानः कण्ठस्य खे dad विवृते वा वक्त्रीह्णायाम्‌ । 

— o प्रा १३।१ 

४. ताः वर्णानां प्रकृतयो भवन्ति ।--क्र० प्रा १३।३ 
५. वायं प्रकृतिमाचार्याः ।--क्र० To १।१ 
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प्राप्त होगा तभी वायु ध्वनि के रूप में परिणत हो सकेगी, अन्यथा नहीं | इसी तथ्य 
को वा० प्रा० १।८ में आचार्य कात्यायन ने इस प्रकार कहा है-उचित करण 
अर्थात्‌ उच्चारण-साधनों से युक्त होकर हृदय-प्रदेशस्थ वायु वेणु, शंख आदि से 
शब्द (ध्वनि) के रूप में प्रकट हो जाती है । वेणु, शंख आदि वाद्ययन्लो में जिस 
प्रकार ध्वनि-उत्पादन की क्षमता रहते हुए भी वादक द्वारा किया गया प्रयत्न 
नितान्त अपेक्षित होता है, उसी प्रकार मनुष्य के उच्चारणावयवों में ध्वनि- 
उत्पादन की क्षमता रहने पर भी वक्ता द्वारा किये जाने वाले आन्तरिक प्रयत्न 
अत्यन्त आवश्यक हैं । यहाँ पर एक ओर प्रश्‍न हो सकता है--क्या शरीर से बाहर 
निकलती हुई वायु मात्रा आदि की विशेषताओं से समन्वित वर्ण-विशेष के स्वरूप 
को प्राप्त कर लेती है ? इसका उत्तर है कि ऐसी बात नहीं है । शरीर के एक 
भाग (मुख) में पहुँचने पर वायु तालु आदि स्थानों से संयुक्त होने पर सक्रिय 
उच्चारणावयवों के द्वारा विशेष-विशेष स्वरूप से समन्वित वर्णत्व को प्राप्त करती 
है।१ उपर्युक्त तथ्यों के आधार पर यह स्पष्ट है कि वायु ही सभी ध्वनियों का 
.मूल कारण है, उपादान कारण है | 
ध्वनि-उत्पत्ति की सामान्य प्रक्रिया 

पहले यह कहा जा चुका है कि वायु ही सभी ध्वनियों का मूलकारण है । 
वायु हो विविध उच्चारणाङ्गों के द्वारा वर्णू्प में परिणत होती है । अब प्रश्‍न यह 
हो सकता है कि यह वायु किस प्रकार वर्ण रूप में परिणत होती है तथा वायु के 
वर्णरूप में परिवर्तित होने में किन शक्तियों का योगदान है ? वथा वक्ता की इच्छा 
होने Ala से ही ध्वनि की उत्पत्ति हो जाती है अथवा इस क्रिया में अन्य भी अङ्ग 
सहायक रूप में कार्य करते हैं ? इन सभी प्रश्नों के समुचित उत्तर प्रातिशाख्यों 
एवं शिक्षाग्रन्यो में प्राप्त होते हैं। तै० प्रा० २।२ में कहा गया है कि शरीर में 
स्थित वायु के गतिशील होने से कण्ठ और उरस्‌ के संधि-स्थल में ध्वनि की उत्पत्ति 
होती है ।* इस सूत्र पर तै० sto के सभी भाष्यों में पाणिनि-शिक्षा से एक 
कारिका को अंशतः उद्धृत किया गया है", जिसमें वायु के ध्वनिरूप में परिणत 


शारीरे |--वा० Alo ११४ 

वायुशरीरसमीरणात्‌ कण्ठोरसोः सन्धाने Âo प्रा० २।२ 

, आत्मा बुद्धया समेत्यर्न्थान्मनोयुङ्क्ते विवक्षया । मनः कायाग्निमाहन्ति स 
प्रेरयति मारुतम्‌ | मारुतस्तूरसि चरनूमन्द्रं जनयति स्वरम्‌ | योऽयमन्तःशरीरे- 
ऽस्ति: स प्रेरयति मारुतम्‌ । स शरीरं सदोपैति मनसा चोपयुज्यते | ततः 
मञ्जायते नादः तमिदं ब्रह्मणो fag: ।--तै० Mo २।२ भाष्य 


AY A) veo 
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होने में जितने भी प्रयोजक हेतु होते हैं, उन सभी हेतुओं का सम्यक्‌ उल्लेख किया 
गया SL इसके अनुसार जब वक्ता को बोलने की इच्छा होती है तब सर्वप्रथम 
आत्मा ‘az जाने वाले” अर्थो को इकट्ठा करके उन अर्थो का सम्पर्क वुद्धि से कराती 
है। फिर बुद्धि को मन से युक्त कराती है। मन शरीर में स्थित अग्नि को धक्का 
देता है ! कायाग्नि शरीरस्थ वायु को प्रेरित करता है। इस प्रकार कायाग्नि 
द्वारा प्रेरित वायु फेफड़े में विचरण करता हुआ मन्द्र ध्वनि को उत्पन्न करता है। 
इस सम्पूर्ण कारिका को इस प्रकार समझा जा सकता है- वक्ता जब बोलने की 
इच्छा करता है तब कहने वाले पदों को आत्मा बुद्धि से मिलाती है, बुद्धि मन को 
प्रेरित करती है, मन कायाग्नि को प्रेरित करता है, इस प्रकार मन द्वारा प्रेरित 
कायाग्नि शरीर में स्थित वायु को प्रेरित करता है, तब फेफड़े में पहुँची हुई श्वास- 
रूप में गृहीत वायु फेफड़े में विचरण करती हुई ‘Aa’ स्वर में परिणत हो जाती है । 


कायाग्नि द्वारा प्रेरित होने पर शरीरस्थ वायु एक प्रकार के आन्तरिक 
हलचल से युक्त हो जाती है, तब फेफड़े से बाहर निकल कर श्वास-नलिका के 
मार्ग से आगे बढ़ती है । वस्तुतः वायु में ध्वनि के खूप में परिणत होने का गुण 
सर्वप्रथम फेफड़े में ही आ जाता है। अर्थात्‌ फेफड़े से जब वायु निकलती हैं तभी 
उसमें वर्ण रूप में परिवर्तित होने की योग्यता मिश्रित हो जाती है । इसी योग्यता 
से मिश्रित वायु जब स्वरतंलियों से होकर गुजरती है तब स्वरतन्लियों की क्रियाओं 
के फलस्वरूप उसमें श्वास अथवा नादात्मक गुण आ जाते हैं। वास्तव में वायु 
जब फेफड़े में रहती है तभी उसे घोष अथवा अघोष वणो के खूप में परिवर्तित 
होने के लिये प्रेरित कर दिया जाता है । इस प्रेरणा को पाकर ही वायु स्वरतंत्रियो 
के समीप जाती है तथा स्व॒रतंलियाँ भी वायु की योग्यता के अनुसार उसे तदनुकूल 
मार्ग प्रदान करती हैं। अर्थात्‌ जब वायु में घोष वर्णों को उत्पन्न करने की योग्यता 
रहती है तब स्वरतंल्ियाँ परस्पर समीप आकर तन जाती हैं, जिससे कण्ठ-विवर 
बन्द सा हो जाता है । फलतः वायु सघोष बन जाती है तथा जब वागु में अघोष 
वर्णों को उत्पन्न करने की योग्यता रहती है, तब स्वरतंत्रियाँ परस्पर दूर रहती 
हैं । फलतः वायुमार्ग खुला रहता है, जिससे वायु आसानी से निकल जाती है। 
इस प्रकार से निकली हुई वायु श्वास कहलाती है और अघोष वर्णो की सृष्टि में 
सहायक होती है । वास्तव में वायु में उच्चार्यमाण ध्वनि का गुण फेफड़े से निकलने 
के समय ही आ जाता है । इसलिये तै० sto में कण्ठ ओर उरस्‌ के संघिस्थल 
में ही ध्वनि के उत्पन्न होने की बात कही गई है। पा० शि० की कारिका में 
प्रयुक्त “मन्द्रं जनयति स्वरम्‌’ का तात्पर्य है--वायु में ध्वनि को उत्पन्न करने की 
योग्यता का आ जाना । इस प्रकार ध्वनि-सृष्टि में वायु के कायाग्नि, 
मन, बुद्धि तथा आत्मा का भी महत्त्वपूर्ण योगदान होता है । 
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इस प्रकार ध्वनि उत्पन्न करने की योग्यता से युक्त वायु कण्ठविवर (स्वर- 
यन्त्र) के समीप पहुँचती है। स्वर-यन्ल में स्थित स्वर-तन्त्रियों के परदों के 
माध्यम से वायु श्वास अथवा नाद रूप को ग्रहण करती है । यही स्वरयन्ल वह 
प्रथम स्थान है, जिसमें वायु को सर्वप्रथम विक्रत करके उसे ध्वनि के रूप में परि- 
णत होने के योग्य बनाकर स्थान और करण के सम्पर्क में प्रेषित क्रिया जाता है । 
स्थान ओर करण वायु को उसके गुणों के अनुसार विकृत करके अर्थात्‌ उसके 
प्रवाह में विकार उत्पन्न करके वर्ण का रूप प्रदान करते हैं । वस्तुत: स्वरतंत्रियों 
के माध्यम से कण्ठ-विवर में श्वास अथवा नाद रूप में परिणत हुई वायु जब 
गलविवर में पहुँचती है तो उसकी योग्यता के अनुसार कौवा एवं कोमलतालु 
सक्रिय हो जाते हैं। यदि वायु अनुनासिक वर्ण की योग्यता से युक्त है, तो कोमल- 
तालु कुछ नीचे झुककर वायु को नासिका-बिवर से निकलने के लिये मार्ग प्रदान 
कर देता है । इस अवस्था में भी वायु को मुख-विवर में अवश्य जाना पड़ता है 
परन्तु मुखविवर में किञ्चित्‌ अवरोध का सामना करके पुनरावतित होकर नासिका- 
मार्ग से ही बाहर निकलना पड़ता है। इन सभी क्रियाओं के मूल में पुरुषकृत 
प्रयत्न ही प्रधान कारण होता है । अतः अब प्रयत्तों का विवेचन कर लेना भी 
प्रासङ्गिक होगा । 
वर्णोच्चारण में प्रयत्न 


प्रत्येक ध्वनि के उच्चारण के लिये वक्ता को चेष्टा करनी पड़ती है । बिना 
वक्ता की चेष्टा हुए वायु कदापि वर्ण का रूप ग्रहण नहीं कर सकती । जब श्वास 
द्वारा अन्दर ली गई वायु फेफड़े में रहती है, तभी उसे वर्ण का रूप देने के लिये 
चेष्टा प्रारम्भ हो जाती है । परन्तु प्रमुख चेष्टाओं का प्रारम्भ स्वरतंलियों से 
होता है । अतः अधिकांश ध्वनि-वैज्ञानिक स्वरत लियो द्वारा होने वाली चेष्टा को 
ही प्रथम चेष्टा स्वीकार करते हैं । वक्ता द्वारा की जाने वाली इन्हीं चेष्टाओ को 
प्रयत्न कहा जाता है । 


प्रयत्न के भेद 


प्रयत्न दो प्रकार के होते हैँ-(१) बाह्य प्रयत्न । (२) आभ्यन्तर प्रयत्न । 
इनका विवेचन आगे किया जा रहा है-- 

१--बाह्य प्रयत्न मुख के बाहर अर्थात्‌ स्वर-यन्ल में होने वाले प्रयत्तों 
को वाह्य प्रयत्न कहा जाता है । मुख के बाहर स्थित अंगों में स्वर-यन्ल ही ad- 
प्रमुख अंग है, जिसमें होने वाले प्रयत्नों से वर्णों को सृष्टि में सर्वाधिक सहायता 
प्राप्त होती है। इसी लिये प्राचीन ध्वनि-वैज्ञानिकों ने वाह्या प्रयत्न का सम्बन्ध 
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केवल स्वर-तंलियों तक ही स्वीकार किया है । इस सम्बन्ध में नागेश का कहना 
है--काकलक के नीचे गलविवर के संकोच और विकास से क्रमशः श्वास एवं 
नाद रूप ध्वनि की उत्पत्ति होती है उससे घोष, अघोष, अल्पप्राण, महाप्राण 
रूप कार्य उत्पन्न होते हें । गल-विवर के विकास आदि कार्य को मुख से बाहर 
स्थित प्रदेश में सम्पन्न होने से इसे बाह्य प्रयत्न कहा जाता है ।* स्वर-तन्त्रियों 
द्वारा होने वाले प्रयत्नो से कण्ठ (श्वासनलिका के छेद) की तीन अवस्थाय होती हैं । 
कतिपय ध्वनि-वैज्ञानिक इन्हीं तीन अवस्थाओं को तीन बाह्य प्रयत्न स्वीकार किये 
हैं । प्रातिशाख्यों में इन्हें कण्ठ की अवस्था ही कहा गया है परवर्ती काल में इन्हें 
बाह्यप्रयत्न नाम प्राप्त हुआ है । ये बाह्य प्रयत्न निम्नलिखित हैं-- 
(१) संबुत--इस अवस्था में स्वर-तंलियों के दोनों परदे एक दूसरे से 
अत्यधिक सन्निकट रहते हैं । जिससे स्वर-यन्लर (कण्ठ का छेद) बन्द सा हो जाता 
है तथा स्वर-तन्ल्रियों में तनाव हो जाता है । इस अवस्था में फेफड़े से आयी हुई 
वायु द्वारा स्वर-तन्लियों में कम्पन होता है, जिससे एक प्रकार का झङ्कार उत्पन्न 
हो जाता है । जिसके परिणाम-स्वरूप वायु नाद के रूप में परिणत हो जाती है। 
नादरूप वायु से सघोष वर्णो की सृष्टि होती है। सघोष वर्णां में स्वर वर्ण, 
स्पर्श वर्गो के तृतीय चतुर्थ एवं पञ्चम वर्ण तथा य, र, ल, व एवं ह वर्ण आते 
हैं । अतः संवृत नामक बाह्य प्रयत्न से इन्हीं वर्णो की उत्पत्ति होती है। तै० प्रा० 
२।४ पर वै० आ० में कहा गया है कि कण्ठ का संकोच संवार नामक बाह्य- 
प्रयत्न हे ।* र 
(२) बिवुत्त--इस अवस्था में स्वर-तन्लियों के दोनों परदे एक दूसरे से 
दूर रहते हैं तथा स्वर-यन्ल मुख खुला रहता है । स्वर-तत्लियों में ढीलापन रहता 
है । इस अवस्था में कण्ठ के छेद को faga कहा जाता है । कण्ठविवर की इस 
अवस्था में फेफड़े से आयी हुई वायु बिना किसी प्रकार के घर्षण का सामना किये 
ही बाहर निकल जाती है । इस प्रकार निकलती हुई वायु श्वास कहलाती है ।* 
१. काकलकाधस्ताद्गल विव रसंको च विका सश्वासोत्प ति ध्वनिविशेषरूपनादत द्रिशेष- 
रूप घोषाल्पघोषप्राणाल्पत्वं महत्त्वरूपकार्यकरत्वमेषाम्‌'`'गलविवर विकासा- 
दिकराश्चास्यबहिर्भूतदेशे कार्यकरत्वाद्‌ बाह्या इति ।- नागेश-लघुशब्देन्दुः 
शेखर, Jo २४ 

२. संवरणं कण्ठस्य संकोचः स खलु संवारो नाम बाह्यप्रयत्न: ।—तै० प्रा रोड 
पर वैदिकाभरण 

३. विवृते श्वासः ।--तै० प्रा० २५ 
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श्वास वायु से स्पर्श वर्गों के प्रथम एवं द्वितीय वर्ण, स, ष, श एवं अयोगवाह संज्ञक 
वर्ण उत्पन्न होते हैं ये वर्ण अघोष कहे जाते हैं । इससे यह स्पष्ट है क्रि श्वासवायु 
से अघोष वर्णों की सृष्टि होती है । ऋण Ato १३।४, do प्रा० २।४ एवं Ao 
अ० १।१२ में भी यही कहा गया है कि अघोष वर्णो की सृष्टि श्वास-वायु से 
होती है ।* 

(३) मध्य--इस अवस्था में स्व॒र-तन्त्रियों के दोनों परदे एक दूसरे से त 
तो अधिक दूर रहते हैं और न ही अधिक समीप रहते हैं । इस स्थिति में स्वर- 
तन्त्रियों में कुछ तनाव रहता हे । स्वर-यन्त्र-मुख भी न तो पूर्णरू्वेण खुला ही 
रहता है और न पूर्णरूपेण बन्द ही रहता है । परिणाम-स्वरूप फेफड़े से आती हुई 
वायु से araka में थोड़ा कम्पन उत्पन्न होता है। इस अवस्या में निकली 
हुई वायु श्वास एवं नाद उभयात्मक हो जाती है । अर्थात्‌ वायु में श्वास के गुण 
तो रहते ही हैं, साथ-ही-साथ स्वर-तन्लियो में कुछ कम्पन होने से नाद के भी 
कुछ गुण आ जाते हैं । कण्ठ-विवर की इस तृतीय अवस्था को केवल ऋ० प्रा० एवं 
तै० प्रा० में स्वीकार किया गया है । Ao Ho १।१३ पर अपनी अंग्रेजी-व्याख्या 
में प्रसिद्ध अमेरिकन विद्वान्‌ ह्विटनी ने प्रातिशाख्यो के इस मत की कटु आलोचना 
की है। उसका कहना है कि कण्ठ-विवर की इस अवस्था को समझ पाने में मैं 
अपने को असफल पाता हूँ । एक ही साथ घोष ओर अघोष दोनों स्थितियाँ 
असम्भव हैं ।* परन्तु विवार करने पर यही तथ्य पुष्ट होता है कि कण्ठ-विवर 
को यह तृतीय अवस्था अवश्य होती है | आधुनिक युग के प्रसिद्ध भाषा-वैज्ञानिक 
“किडनी एलेन' ने भी इस अवस्था को स्वीकार किया है। कण्ठ-विवर की इस 
अवस्था से हकार एवं स्पर्श वर्गों के चतुर्थ वर्ण (घ, झ, ढ, ध, भ) की उत्पत्ति 
होती है । 

बाह्य-प्रयत्न की संख्या के विषय में प्रातिशाख्यों, शिक्षा-ग्रन्यों एवं वैया- 
करणों में पर्याप्त मतभेद पादा जाता है। वैयाक्ररणों के अनुसार बाह्य:प्रयत्न ग्यारह 
प्रकार का होता है । जिनमें आठ बाह्य-प्रयत्न व्यञ्जन वर्णों के होते हैं एवं तीन 
स्वर वणा के । व्यञ्जत वर्णो के आठ बाह्य प्रयत्न ये हैं--संवार, नाद, घोष, 
विवार, एवास, अघोष, अल्पप्राण एवं महाप्राण तथा स्वर वर्णों के तीन बाह्य-प्रयत्न 
ये हैं--उदात, अनुदात्त और स्वरित | वैयाकरणों ने जो व्यञ्जन वर्णों के आठ बाह्य- 


१, श्वासोऽघोषाणाम्‌ ।--क्र० प्रा० १३।४, अघोषेषु श्वास: ।--तै० Mo २।४, 
श्वासो5्घोषेष्वनुप्रदान: ।--च० Fo १।१२ 

२. द्रष्टव्य--विशेष विवरण के लिए च० अ० १।१३ पर ह्विटनी की अंग्रेजी 
व्याख्या 
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प्रयत्न स्वीकार किया है, वह प्रातिशाख्यों के मत से भिन्न नहीं है । इनका 
चैमत्य केवल संख्या सम्बन्धी है । प्रातिशाख्यों में संवार (संवृत) को aa- 
प्रयत्न मानकर नाद और घोष को उसका परिणाम स्वीकार किया गया 
है । अर्थात्‌ संवृत वाह्य-प्रयत्न से वायु नाद रूप में परिणत हो जाती हैं । नादवायु 
से घोष वर्णो की सृष्टि होती है, अतः ये तीनों बाह्य-प्रयत्न (संवृत (संवार), 
नाद, घोष) एक ही कहे जा सकते हैं। इसी प्रकार विवार (विवृत) ag- 
प्रयत्न से वायु श्वास हो जाती है और श्वासवायु से अघोष वर्णो की सुष्ट 
होती है। इसलिए ये तीनों बाह्य-प्रयत्न (विवार, श्वास, अघोष) भी एक 
ही माने जा सकते हैं। अत्पप्राण एवं महाप्राण का भेद कुछ सीमा तक सार्थक 
है कुछ वरणो के उच्चारण में अधिक वागु मुंह से बाहर निकलती है तथा 
कुछ वर्णों के उच्चारण में कम वायु बाहर निकलती है। जिन व्यञ्जनों के 
उच्चारण में कम वायु का उपयोग होता है उन्हें अल्पप्राण व्यञ्जन और जिन 
व्यञ्जनों के उच्चारण में अधिक वायु का उपयोग होता है उन्हें महाप्राण व्यञ्जन 
कहते हैं ।* स्वरों में जो बाह्य प्रयत्न-उदात्त, अनुदात्त, स्वरित माने गये हैं, ये 
भी सार्थक ही हैं, वयोंकि कण्ठ की स्थिति के अनुसार ही इनका विभाजन भी 
दिखलाया गया है। इस प्रकार वैयाकरणों के अनुकार बाह्य प्रयत्न का सम्बन्ध 
केवल स्वर-तन्त्रियों के कार्यो तक ही न होकर सम्पूर्ण कण्ठ तक है, क्योंकि 
उदात्तादि स्वराघातों में कण्ठ के उच्च-भाग, निम्न-भाग एवं मध्य-भाग सक्रिय 
होते हैं ।* व्यञ्जन वर्णो में बाह्य-प्रयत्न निर्धारित हैं, परन्तु स्वरवर्णा में किसी 
भी बाह्य-प्रयत्न से कोई भी स्वर उच्चरित हो सकता है । अर्थात्‌ उदात्तादि तीन 
बाह्य प्रयत्नो से प्रत्येक स्वर वर्ण उच्चरित होता है । परन्तु ऐसा तभी सम्भव है 
जब वक्ता उन्हें उक्त प्रयत्न के रूप में उच्चरित करे । 

वस्तुतः स्वर-तन्लियों के परदों के व्यापार को ही बाह्य-प्रयत्न कहना 
चाहिए, जो संवृत, विवृत एवं मध्य (उभयात्मक) ये तीन ही होते हैं । श्वास, नाद 
तथा हकार तो इनके परिणाम Sl अतः इन्हें परम्परया बाह्य-प्रयत्न नाम प्राप्त 
है । प्रातिशाख्यकारों ने इन्हें बाह्य-प्रयत्न के अन्तर्गत इसी दृष्टि से स्वीकार किया 
है । वैयाकरणों द्वारा ग्यारह प्रकार का बाह्य-प्रयत्त स्वीकार करने का भी यही 
कारण है । बाह्य-प्रयत्न को अनुप्रदान भी कहा गया है।१ do Mo २८ पर 


१. महति वायौ महाप्राणा अल्पे वायो अल्पप्राणाः ।- तै० प्राश २।११ पर 
वैदिकाभरण । 

२. द्रष्टव्य--उदात्तादि स्वराधातों के लिए 'स्वराघात-प्रकरण' 

३. श्वासोऽघोषेष्वनुप्रदानः । नादोघोषवत्स्वरे षु |--च० Fo १।१२, १३ 
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Go ato Ñ स्पष्टतः कहा गया है--*अनु' शब्द पश्चात्‌ अर्थ में प्रयुक्त है । जब 
फोष्ख्य (उदरस्थ) वायु कायाग्नि हारा प्रेरित होकर मूर्धा में टकराने के कारण 
पुनरावतित होने पर कण्ठ में आती है तो कण्ठ की संवारादि पूर्वोक्त तीन अवस्थाएँ 
होती हैं इनके द्वारा वर्णो को भी प्रदान किया जाता है-उच्चारणाङ्कों में रख 
दिया जाता है। अतः ये (श्वास, नाद और हकार) अनुप्रदान कहे जाते हैं। 
अनुप्रदान का व्यत्पत्तिमूलक अर्थ हैं-अनु-पश्चात्‌ = प्रथम विकार के पश्चात्‌ । 
प्रदान-उच्चारणाङ्गों को प्रदान किया जाता है-अर्थात्‌ वर्ण विशेष का रूप देने 
के लिये वायु को उच्चारणाङ्गों को सौंप दिया जाता है अतः इस प्रक्रिया को 
अनुप्रदान कहा गया है । 


आभ्यन्तर प्रयत्न का क्षेत्र अनिश्चित है। महाभाष्यकार पतञ्जलि ने 
आभ्यन्तर प्रयत्न का क्षेत्र ओष्ठ से लेकर काकलक पर्यन्त स्वीकार किया है । अर्थात्‌ 
आभ्यन्तर प्रयत्न ओष्ठ से लेकर काकलक तक जितने भी उच्चारणावयव स्थित हैं 
उन सबसे सम्बन्धित है । काकलक का अर्थ केयट ने “ग्रीवा में स्थित उन्नत प्रदेश? 
किया है |” ग्रीवा से तात्पर्य है ‘aed’? । गर्दन में उन्नत प्रदेश =स्वरयन्ल्र । इस 
प्रकार स्वरयन्त एवं ओष्ठ के मध्य जितने भी अङ्ग स्थित हैं, उन सभी अङ्गं में 
होने वाले प्रयत्न आभ्यन्तर प्रयत्न के अन्तर्गत आते हैं । इस प्रकार कोमलतालु 
द्वारा होने वाली अनुनासिकता एवं निरनुनासिकता भी आभ्यन्तर प्रयत्न की सीमा 
में आ जायेगी । परन्तु अनुनासिकता एवं निरनुनासिकता को बहुत कम विद्वानु 
प्रयतत के अन्तर्गत स्वीकार करते हैं। जिन्होंने इन्हें स्वीकार भी किया है वे बाह्म- 
प्रयत्न के अन्तर्गत ही इन्हें रखते हैं। इसका तात्पर्य यह है कि आध्यन्तर-प्रयत्न 
कोमलतालु से लेकर ओठ के मध्यवर्ती उच्चारणावयवों द्वारा किये गये प्रयत्नों को 
ही माना गया हे । 

२--आश्यन्तर प्रयत्न--आभ्यन्तरप्रयत्न से तात्पर्य है “मुख के भीतर होने 
वाले प्रयत्न” । आशभ्यन्तरप्रयत्न मुख-विवर में स्थित उच्चारणावयवों द्वारा किये 
जाते l वा० प्रा० १।४३ पर भाष्यकार उवट ने आशभ्यन्तरप्रयत्न के लिये 


“आस्यप्रयत्त' एवं 'मुखप्रयत्न’ संज्ञाओं का प्रयोग किया है ।* कतिपय प्रातिशाख्य 
ग्रन्थों में आभ्यन्तर प्रयत्न के लिए 'करण' संज्ञा का प्रयोग किया गया है । o 


१. काकलक हि नाम ग्रीवायामुन्नतप्रदेशः ।--महाभाष्य पर कैयट 


२. समानमेक स्थानं करणमास्यप्रयत्नश्च""` ` समान मुखप्रयत्नः स तस्य सवण- 
संज्ञो भवति ।_वा० प्रा १।४३ पर उवट 
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प्रा० १३३८, Ho Fo १।२९ एवं महाभाष्य पस्पशाक्िक में आभ्यन्तर प्रयत्न के 
लिए “करण” संज्ञा का प्रयोग प्राप्त होता है ।१ आभ्यन्तर प्रयत्न के कई 
भेद स्वीकार किये गये हैं, जिनका विवरण इस प्रकार है- स्पृष्ट, ईषतस्पृष्ट, 
विवृत, ईषत्‌विवृत, विवृततम, विवृततर तथा संवृत । इन आभ्यन्तरप्रयत्तों में 
मुख्यत: पाँच भेद सर्वसम्मति से स्वीकार किये गये हैं। अन्य भेदों का समाहार 
उन्हीं पाँच प्रयत्नों के अन्तर्गत हो जाता है । इन आभ्यन्तरप्रयत्नों का स्वरूप इस 
प्रकार है-- 


(१) स्पृष्ट-स्पृष्ट का अर्थ है स्पर्श किया गया' । इस प्रयत्न में दो 
उच्चारणावयव 'करण' एवं स्थान” परस्पर एक दूसरे का स्पर्श करते हैं। तत्पश्चात्‌ 
शीघ्र ही अलग होकर वायु को बाहर निकाल देते हैं। इस आभ्यन्तरप्रयत्न में 
सक्रिय या चल उच्चारणावयव (करण) निष्क्रिय या अपेक्षाकृत स्थिर उच्चारणा- 
वयव (स्थान) का पूर्णतः स्पर्श कर लेता है । जिससे वायु बाहर नहीं निकल 
पाती । ऋ० प्रा० १३॥६ में इस प्रयत्न के लिये 'अस्थित' संज्ञा का प्रयोग किया 
गया है । अस्थित के व्याख्यान में भाष्यकार उवट का कथन है-'जहाँ वर्ण के 

उच्चारण-स्थान को आश्रय बनाकर मध्य में जिह्वा नहीं रुकती है, वह भस्थित 
कहा जाता है! ।* तात्पर्य यह है कि इस प्रयत्न में दो उच्चारणावयव परस्पर स्पश 
करके भी पर्याप्त समय तक स्थित नहीं रहते । अर्थात्‌ शीघ्र ही अलग होकर वायु 
को बाहर निकल जाने देते हैं । उवट ने इस प्रयत्न में केवल जिह्वा को ही सक्रिय 
उच्चारणावयव स्वीकार क्या है । यह समीचीन नहीं है । क्योंकि ओष्ठ्य वर्णो 
के उच्चारण में जिह्वा का कोई योगदान नहीं होता है । इन वणो में ओष्ठ ही 
स्थान तथा करण दोनों प्रकार के अंगों का कार्य करते हैं। उवट के इस कथन से 
ऐसा स्पष्ट हो रहा है कि वेजिह्लाको करण का उप-लक्षण मानते हैं, और 
जितने भी करण हैं, सबका बोध जिह्वा शब्द से ही करा देना चाहते हैं। इसी 
प्रकार कतिपय ऐसी भी safaat हैं, जिनमें नीचे का ओठ और ऊपर के दांत 
परस्पर स्पर्श करते हैं। सभी स्पर्श वर्णो के उच्चारण में स्पृष्ट' संज्ञक “आस्य 
प्रयत्न' होता है । 


१. तद्विशेषः करणम्‌ ।--ऋ० प्रा० LRG, स्पृष्टं स्पर्शानां करणम्‌ ।--च० Ho 
१।२६, तेभ्यस्तत्तत्स्थानकरणनादानुप्रदातेभ्यो वैदिका शब्दा उपदिश्यन्ते । 
महाभाष्य पस्पशाह्निक 

२. यत्न वर्णस्थानमाश्रित्य मध्ये जिह्वा न सन्तिष्ठते तत्‌ अस्थितम्‌ इत्युच्यते । 
— eo प्रा १३।६ पर उवट 
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ईषत्‌स्पृष्ट-ईषत्‌ स्पृष्ट का अर्थ है--'थोड़ा स्पर्श किया हुआ! । इस प्रयत्न 
में मुख के दो उच्चारणावयवों स्थान' एवं करण' का न तो स्पर्श वर्णों की भाँति 
पूर्णतः स्पर्श होता है और न ही स्वर वर्णों की भाँति दोनों परस्पर दूर ही रहते 
हैं । इसमें उच्चारणावयवो का थोड़ा सा स्पर्श होता है । वास्तव में इस प्रयत्न में 
भी सक्रिय उच्चारणावयव (करण) निष्क्रिय उच्चारणावयव (स्थान) के समीप 
जाता है, परन्तु उसको अत्यल्प Alar में स्पर्श करके वायु को निकल जाने के लिये 
मार्ग प्रदान कर देता है । ऋण प्रा० में इस प्रयत्न के लिए 'दुःस्पृष्ट' संज्ञा का 
प्रयोग किया गया है ।) 'दुः स्पृष्ट” का अर्थ है 'कठिनता से स्पर्श किया गया! । 
तात्पर्य यह है कि इस प्रयत्न में करण द्वारा स्थान का स्पर्श अत्यन्त कठिनता से 
हो पाता है, ओर होता भी है तो अत्यल्प ही । भाष्यकार उवट ने 'दुः egsa’ 
को ईषत्‌ स्पृष्ट' का पर्याय स्वीकार किया है ।' ऋक्‍्तत्त्र में भी दु:स्पृष्ट का प्रयोग 
ईषत्‌ स्पृष्ट के लिये किया गया है ।२ इस प्रयत्न में स्पर्श होने पर भी वायु पूर्णतः 
अवरुद्ध नहीं हो पाती । प्रातिशाख्यों एवं वेयाकरणों के अनुसार सभी अन्तस्था 
वर्णो का उच्चारण इसी आभ्यन्तर प्रयत्न से होता है । 


दिवुत--विवृत का शाब्दिक अर्थ है 'खुला हुआ ।' इस प्रयत्न में दो 
उच्चारणावयवों का स्पर्श नहीं होता, अपितु वे पृथक्‌-पृथक्‌ रहते हैं । विवृत आस्य 
प्रयत्न में जिह्वा बिलकुल नीचे जाकर मुख-विवर को अधिक से अधिक खुला हुआ 
बना देती है। ऋ० प्रा० में इस प्रथत्न के लिए aegse’ संज्ञा का प्रयोग प्राप्त 
होता है । भाष्यक्रार उवट का कथन है कि इस प्रयत्न में उच्चारण-स्यान का 
आश्रय लेकर जिह्वा स्थित हो जाती है । इसीलिये इसे “स्थित प्रयत्न” भी कहा 
गया है ।* अर्थात्‌ इस प्रयत्न में जिह्वा उच्चारण-स्थान की ओर किञ्चित्‌ बढ़ने 
की चेष्टा करती है परन्तु उसके समीप न जाकर अपने स्थान पर ही स्थित होकर 
पड़ी रहती है । फलतः मुखविवर पूर्णतया उन्मुक्त रहता है और वायु अबाधगति 
से बाहर निकल जाती है। वायु के अबाधगति से बाहर निकलने के कारण ही स्वर 
वणो को इच्छानुसार पर्याप्त समय तक हम उच्चरित कर सकते हैं । विवृत आस्य 
प्रयत्न के कई Hal का उल्लेख प्रातिशाख्यों में प्राप्त होता है । ये भेद J ईषत्‌ 
१. दुः स्पृष्टं प्राग्धकाराच्चङुर्णाम्‌ ।--क्र० प्रा १३।१० 
२. ईषत्स्पृष्टम्‌ इत्यर्थः ।--क्र० TTo १३।१० पर उवट 
३. दुःस्पृष्टमन्तस्थानाम्‌ Ro Fo १।३ 
४. स्वरानुस्वारोष्मणामस्पृष्टं स्थितम्‌ ।-ऋ०प्रा० १३।११, यत्न वर्णस्थानमाश्चित्य 

जिह्वावतिष्ठते तत्स्थिमित्युच्यते ।--ऋ० प्राश १३।११ पर उवट 
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विवृत, विवृत, विवृततर एवं विवृततम । इस प्रकार का भेद स्वरों के उच्चारण 
को दृष्टि में रखकर किया गया है। वस्तुतः सभी स्वरों के उच्चारण में मुख-विवरु 
की समान अवस्था नहीं रहती है, अपितु कुछ स्वरों के उच्चारण में मुख-विवर की 
विवृतता कुछ कम रहती है तथा कतिपय स्वरों के उच्चारण में कुछ अधिक रहती 
È La» अ० १।३१, ३२ के अनुसार ऊष्म वर्णो तथा स्वरवर्णो का आभ्प्रन्तर 
प्रमत्न 'ईषत्‌विवृत' होता है ।' एवं १।३४, ३५ के अनुसार एकार, ओकार तथा 
आकार का आभ्यन्तर प्रयत्न विवृततम होता है ।* विवृत और विवृततम में यही 
भेद है कि विवृतावस्था में मुख-विवर की सामान्यावस्था ती है, जबकि 
विवृततम की अवस्था में मुखविवर पूर्णतः उन्मुक्त रहता हे । इस अवस्था में वक्ता 
मुख-विवर को सप्रयास अधिकाधिक उन्मुक्त करने की चेष्टा करता है । इसी प्रकार 
‘gq faga’ तथा ‘ad विवृत' की स्थिति में मुखविवर की विवृत्ति सामान्य से 
अल्प होती है । 

संवुत--संवृत का शाब्दिक अर्थ है सकरा' | अर्थात्‌ इस अवस्था में मुख- 
विवर करीव-करीत्र बन्द सा हो जाता है, जिससे वायुमार्ग अत्यन्त सकरा हो 
जाता है । अर्थात्‌ जिह्ना तालु के नजदीक जाकर मुखविवर को सकरा कर देती 
है । संवृत संज्ञक आभ्यन्तर प्रयत्न के दो भेद-संवृत और अर्द्धसंबृत स्वीकार किये 
गये हैं adaga की स्थिति में जिह्वा तालु से कुछ दूर रहती है, परिणामस्वरूप 
मुखविवर पूर्णतः सकरा नहीं हो पाता। संस्कृत-भाषा की अकार' ध्वनि के उच्चा- 
रण में संवृत 'संज्ञक' आभ्यन्तर प्रयत्त होता है | 
वर्णोच्चारण में स्थान एबं करण 


प्रातिशाख्यों एवं अन्य ध्वनिवैज्ञानिक ग्रन्थों में ध्वनि-उत्पत्ति-प्रक्रिया में 
कार्य करने वाले AMT को मुख्यतः दो वर्षो में रखा गया है--(१) स्थान और 
(२) करण | प्रसंगतः यह बिचार कर लेना भी उचित होगा कि उच्चारणाङ्गों का 
वर्गीकरण किस आधार पर किया गया है -- 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है- फेफड़े से शवास-नलिका द्वारा आती 
हुई प्रश्वास रूप वायु स्वरतन्लियो के माध्यम से श्वास अथवा नाद अथवा उभया- 


१. ऊष्मणां विवृतं च । स्वराणां च ।--च० अ० १।३१, ३२ 
२. एकारोकारयोविवृततमम्‌ | ततोऽप्याकारस्य ।--१।३४,३५ 


३. मुखंविवर की सामान्यावस्था से तात्पर्य है--जब श्वसन-क्रिया मुख और 
नासिका दोनों अंगों द्वारा हो रही हो । 
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त्मक रूप विकार को प्राप्त करके वक्ता की चेष्टा के अनुसार विविध वणो की 
सृष्टि के लिये मुख-विवर में प्रवेश करती है । मुखविवर में पहुँची हुई वायु को 
चर्ण का स्वरूप प्रदान करने के लिये दो उच्चारणांगों द्वारा विकृत किया जाता 
है । इस क्रिया में एक अंग दूसरे अंग की ओर चलता है। अर्थात्‌ इस प्रक्रिया में 
एक अंग अचल एवं निष्क्रिय तथा दूसरा अंग चल एवं सक्रिय होकर कार्य करता 
है । इनमें जो अंग अचल एवं निष्क्रिय रहता है, उसे स्थान' तथा जो अंग चल 
एवं अपेक्षाकृत सक्रिय रहता है उसे 'करण' संज्ञा प्रदान की गई है । वास्तव में 
चर्णोच्चारण की इस प्रक्रिया में एक अंग दूसरे अंग काया तो स्पर्श करता है 
अथवा उससे अत्यधिक सान्निध्य प्राप्त करता है। तै० प्रा० २।३१ के अनुसार 
स्वरों का उच्चारण-स्थान वह अंगविशेष है, जहाँ उच्चारणावयवों का परस्पर 
उपसंहार होता है ।) इसी प्रकार २३३ के अनुसार स्वर वर्णो से अन्य अर्थात्‌ 
व्यञ्जन वर्णों का उच्चारण-स्थान वह अंग होता है, जहाँ पर उच्चरणावयवों का 
किञ्चित्‌ पारस्परिक स्पर्श होता है । प्रस्तुत स्थल पर उपसंहार का अर्थ विचार- 
णीय है । åo प्रा० २।२४ के भाष्य में ल्िभाष्यरत्नकार ने उपसंहार का अर्थ 
'सत्निकृष्टता' किया है तथा इसी भाष्यकार ने २।३१ के भाष्य में उपसंहार का 
अर्थ 'उपश्लेषविश्लेष' भी किया है।* इन दोनों अर्था के विश्लेषण से ऐसा स्पष्ट 
होता है कि स्वर वर्णो के उच्चारण में उच्चारणाबयवों का परस्पर सान्निध्य मात्र 
होता है । परन्तु यह तो निविवाद ही है कि स्वरों के उच्चारण-प्रसंग में भी एक 
अंग सक्रिय होता है तथा दूसरा अंग निष्क्रिय होकर कार्य करता है । सक्रिय अंग 
अपने स्थान से चलकर निष्क्रिय अंग के साथ सान्निध्य प्राप्त करता है । do Flo 
के माहिषेय भाष्य में उपसंहार का अर्थ 'संस्पर्शनातिसंश्लेष' किया गया है।* 
fgcd ने स्थान के लिये (Place of Production) एवं करण के लिये (Prod- 
ucing organ) weal का प्रयोग किया है ।* W., 5. एलेन ने करण के लिये 
(Articulator) शब्द का प्रयोग किया है। Ao Fo १।१८ पर भाष्य में स्थान 
तथा करण के सम्बन्ध में कहा गया है-'जिसका उपक्रमण किया जाता है, व्ह 


१. स्वराणां यत्तोपसंहारस्तत्स्थानम्‌ ।--तै० प्रा० २।३१ 
२. अन्येषां तु यत्न स्पर्शनं तत्स्थानम्‌ ।--तै० प्रा २।३३ 

३. द्रष्टव्य ĝo प्रा २।२४ एवं २।३१ पर fao To 

४. उपसंहारो नाम संस्पर्शनातिसंश्लेषः ।--तै० प्राश २।३१ पर माहि० 
५, Go प्रा० २।३१, ३४ पर ह्विटनी व्याख्या 
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स्थान और जिसके द्वारा उपक्रमण किया जाता है, वह करण कहलाता है ।? ऋ० 
प्रा० १।४६ के भाष्य मे भाष्यकार उवट ने कहा है कि वर्णो के आधार को स्थान 
शब्द से कहा जाता है । * 'करण' शब्द का प्रयोग प्रातिशाख्य्रों में दो भिन्न-भिन्न 
अर्थो में किया गया है--कतिपय प्रातिशाख्यों में 'आभ्यन्तर प्रयत्न” के लिये एवं 
कतिपय प्रातिशाख्यो में वर्णोच्चारण में प्रयुक्त होने वाले सक्रिय उच्चारणावयवों 
के लिये करण शब्द का प्रयोग प्राप्त होता है । ऋ० प्रा० एवं ऋ० तं० में करण 
का अर्थ आभ्यन्तर प्रयत्न है ।* Ao Alo तथा वा० प्रा० में करण का अर्थ सक्रिय 
उच्चारणावयव है ।* महाभाष्य में भी करण शब्द का प्रयोग आभ्यन्तर प्रयत्न 
के लिये किया गया है ।” ato प्रा० ज्योत्स्नावृत्ति के अनुसार वर्णो की उत्पत्ति का 
साधन करण कहा जाता है ।* 


उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो गया होगा कि अधिकांश प्राचीन ध्वनि- 
वैज्ञानिक ग्रन्थों में उच्चारणावयवों के सक्रिय अंगों को करण एवं अपेक्षाकृत 
निष्क्रिय अंगों को स्थान कहा गया है । अर्थात्‌ जिस अंग विशेष पर वायु को रोक 
कर उसे वर्ण का रूप प्रदान किया जाता है वह स्थान”, एवं जिस अंग के द्वारा 
वायु रोकी जाती है वह 'करण' कहलाता है। सभी ध्वनियों के उच्चारण में 
“स्थान! अपने स्थान पर निष्क्रिय रहता है तथा करण वक्ता को चेष्टा के अनुसार 
अपेक्षित व्यापार करके वायु के प्रब्राह में बांधा उत्पन्न करता है । इसी बाधा के 
परिणामस्वरूप वायु विविध वणो के रूप मे परिवर्तित हो जाती है । इस प्रकार 
अन्दर से आती हुई वायु को जिस अंग विशेष पर रोक कर वर्ण का रूप दिया 
जाता है उस अंग विशेष को उस वर्ण का ‘cara’ कहा जाता हैं तथा जिस अंग के 
द्वारा वायु को उस अंग विशेष पर रोका जाता है वह अंग उस वर्ण का 'करण' 
कहलाता है । स्थान “निश्चल तथा करण चलायमान होता है । 


we 


यदुपक्रम्यते तत्‌ स्थानम्‌ | येनोपक्रम्यते तत्‌ करणम्‌ ।--च० Ho १॥१८ 

२. अधिकरणं वर्णानां स्थानशब्देनोच्यते ।--ऋ० Alo १।४६ पर उवट 
तद्विशेषः करणम्‌ ।--ऋ० प्रा० १३।५, स्पृष्टं करणं स्पर्शानाम्‌ | दुःपृष्टमन्त- 
स्थानाम्‌ Eo To १।३ 


४. येत स्पर्शयति तत्करणाम्‌ ।--तै० mo २।३४, दन्त्याः जि्वाग्रकरणाः । 
--वा० प्रा० १।३६ 


५, स्पृष्ट करणं स्पर्शानाम्‌ ।--पा० Fo १।१।१० पर महाभाष्य 
६, करणमुत्पत्तिताधनम्‌ ।--वा० प्रा ज्योत्स्नावृत्ति 
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वर्णो के श्रूयमाण स्वरूप में अन्तर के कारण 


उपर्युक्त विवेचन के पश्चात्‌ यह प्रश्न होना स्वाभाविक है कि किन कारणों 
से 'वाय' विविध वर्णों के रूप में परिणत होती है । प्रातिशाख्यों एवं शिक्षाग्रन्यो 
में इस तथ्य पर अत्यन्त सूक्ष्मरूपेण विचार किया गया है ऋ० प्रा० १३।१३ 
में विधान किया गया है कि जब कण्ठ्यवायु का वक्ता के चेष्टात्मक गुणों से योग 
होता है, तो वह एक ही कण्ठ्य वायु वर्णता को प्राप्त होती हुई, विशेष-विशेष 
गुणों से युक्त होकर बहुत रूपों को प्राप्त करती है ।” अर्थात्‌ फेफड़े से चलकर 
श्वासनलिका द्वारा आती हुई वायु कई कारणों से विशेष-विशेष वर्णों के रूप में 
परिणत हो जाती है । ऋ० प्रा० में सूत्रकार ने उन विशेष गुणों का उल्लेख नहीं 
किया है, जिनके कारण वर्णो के श्रूयमाण स्वरूप में अन्तर हो जाता है । परन्तु 
भाष्यकार Sat ने इस सम्बन्ध में एक कारिका को उद्धृत किया है, जिसके अनुसार 
अनुप्रदान (बाह्यप्रयत्न) संसर्ग, स्थान, करण और परिमाण (मात्रा, उच्चारणकाल) 
को भिन्नता होने से वर्णो के श्रूयमाण स्वरूप में भी भिन्नता आ जाती है । तै० 
प्रा २३।२ में भी इसी कारिका को सूल खूप में उपनिबद्ध किया गया है। 
परन्तु उस स्थल पर 'करणविभ्रमात्‌' के स्थान पर 'करणविन्ययात्‌' पाठ प्राप्त 
होता है, परन्तु अर्थ की दृष्टि से दोनों ही कारिकायें समान हैं ।* पाणिनि-शिक्षा 
में भी इस सम्वन्ध में एक कारिका प्राप्त होती है । जिसके अनुसार स्वर (उदात्त, 
अनुदात्तव स्वरित), काल (मात्रा), स्थान, प्रयत्न एवं अनुप्रदान को भिन्नता होने 
से वर्णो के श्रूयमाणस्वरूप में भिन्नता उत्पन्न हो जाती है।* अव क्रमशः प्राति- 
शाख्यविहित कारणों से वर्ण विशेषोत्पत्ति को स्पष्ट किया जा रहा है-- 

अनुप्रदान-प्रातिशाख्यों के आधार पर श्वास, नाद एवं मध्य ये तीन 
अवुप्रदान कहे गये हैं। इन अनुप्रदानों की भिन्नता रहने से वर्णो के स्वरूप में 


अन्तर आ जाता है । अर्थात्‌ यदि किसी वर्ण के उच्चारण में उच्चारण-स्थान, ' 


करण, मात्रा तथा संसर्ग आदि समान हों परन्तु अनुप्रदान में भिन्नता हो तो वह 
वर्ण अन्य वर्ण का रूप ग्रहण कर लेगा | अर्थात्‌ उसके श्रूयमाण स्वरूप में अन्तर 


१. प्रयोक्तुरीहागुणसंनिपाते वर्णीभवन्गुणविशेषयोगात्‌ । एकः श्रुतीः कर्मणाप्नोति 
बह्वीः ।--ऋ० प्रा १३।१३ 


२. अनुप्रदानात्संसर्गात्‌ स्थानात्करणविन्ययात्‌ | जायते वर्णवैशेष्यं परिमाणाच्च 


पञ्चमात्‌ ।--तै० To २३।२, Ao To १३।१३ पर उवट 
३. स्वरतः कालतः स्थानात्‌ प्रयत्नानुप्रदानतः । इति वर्ण-विदः प्राहुः निपुणं 
तन्निबोधत ।--पा० शि० ६-१० 9 
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आ जायेगा । उदाहरणार्थ--ककार एवं गकार के उच्चारण में स्थान, करण 
मात्रा और संसग की समानता होने पर भी बाह्यप्रयत्न (अनुप्रदान) की भिन्नता 
होने से श्रूयमाणस्वरूप में अन्तर आ गया है। ककार के उच्चारण में ‘vata 
अनुप्रदान है ओर गकार के उच्चारण में “नाद! अनुप्रदान है । Go प्रा० २३।२ पर 
ल्रिभाष्यरत्न व्याख्या में कहा गया है-अकार के उच्चारण में अनुप्रदान-नाद, 
संसर्ग-कण्ठ में, स्थान-हतू, करणविन्यय-ओष्ठों का तथा परिमाण एक मात्रा है ।१ 
परन्तु यदि नाद को बदल कर श्वास अनुप्रदान से वर्ण उत्पन्न करना चाहें, तो वह 
ध्वनि स्वर न होकर व्यञ्जनात्मक हो जायेगी । 
संसर्ग--उवट के अनुसार संसर्ग का तात्पर्य 'समीपवर्ती प्रभाव” है । ककार 
और खकार के उच्चारण में दोनों का उच्चारण-स्थान जिह्वामूल, आभ्यन्तर 
प्रयत्न-स्पृष्ट, उच्चारणकाल-आधी मात्रा तथा बाह्य-प्रयत्न-विवार, श्वास, अघो 
है, परन्तु खकार के उच्चारण में ऋ० Alo LACE के अनुसार समान स्थान वाले 
ऊष्मवर्ण (एक ) के प्रभाव से सोष्मता आ गई है।* इस प्रकार ककार एवं 
खकार में इसी सोप्मता के कारण भेद हो गया है । प्रत्येक वर्ग के प्रथम एवं 
द्वितीय वर्णो में तथा तृतीय एवं चतुर्थ a में इसी सोष्मता के कारण भेद हो 
जाता है । प्रत्येक वर्ग के अनुनासिक वर्ण एवं उसी वर्ग के तृतीय वर्ण के श्रूयमाण 
स्वरूप में केवल यही भेद है कि अनुनासिक वण में ऋ०प्रा० १३।१५ के अनुसार अनु- 
स्वार से उत्पन्न घोष है ।* To प्रा २३।२ के भाष्य में तिभाष्यरत्नकार ने अकार 
का संसर्ग कण्ठ में बतलाया है परन्तु संसर्ग का अर्थ स्पष्ट नहीं किया है। ह्विटनी ने 
संसर्ग का अर्थ स्पर्शन की मात्रा अथवा उपसंहार बतलाया है । तात्पर्य यह है कि 
ह्विटनी के अनुसार संसर्ग का अर्थ करण द्वारा स्थान को स्पर्श करने की मात्रा में होने 
वाला न्यूनाधिकय ही प्रतीत होता है ।* इस न्यूनाधिवय से भी वर्णो के स्वरूप में 
भिन्नता आना स्वाभाविक है । परन्तु वैदिकाभरणकार के अनुसार संसर्ग का अर्थ 
वाय द्वारा उच्चारण-स्थान पर किया गया अभिघात है। यह अभिघात तीन 
प्रकार का होता है- (१) भयःपिण्डवत्‌ (२) दारुपिण्डवत्‌ एवं (३) ऊर्णपिण्डवत्‌ । 
इन fafaa afaidi में किस अभिघात से किन-किन ant की उत्पत्ति होती है 
इस प्रसंग में वैदिकाभरणकार ने 'आपिशलि-शिक्षा' से एक कारिका को उद्धृत 


्रष्टव्य— do प्रा० २३।२ पर लिभाष्यरत्न 
सोष्मतां च सोष्मणामुष्मणाहुः सस्थानेन ।--ऋ० Mo १३।१६ 
ABUT घोषवतामकारमेकेऽनुस्वारमनुनासिकानाम्‌ ।--क्र० प्रा १२।१५ 


x ANS 


द्रष्टव्य— ĝo प्रा० २३।२ पर ह्विटनी 
६ 
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किया है। इसके अनुसार स्पर्श वर्णों और यमों को उत्पन्न करने वाली वायु अय:- 
पिण्ड (लोहे की गेंद) के समान स्थान को पीड़ित करती है । अर्थात्‌ उपर्युक्त वर्णो 
के उच्चारण में वायु का अभिघात अत्यन्त तीब्र होता है। अन्दर से आती हुई 
वायु उच्चारण-स्यान पर तीज्र प्रहार करके उसी स्थल पर क्षण भर के लिए रुक 
जाती है, पुनः स्फोट के साथ बाहर निकलती है । अन्तस्था वर्णों को उत्पन्न 
करने वाली वायु दारुपिण्ड (लकड़ी की गेंद) के समान उच्चारण-स्थान को पीड़ित 
करती है । अन्तस्था वर्णों के उच्चारण में वायु द्वारा किया गया अभिघात स्पर्श 
वर्णों में होने वाले अभिघातों की अपेक्षा कुछ मन्द होता है | इसी लिये अन्तस्थ 
वर्णों के उच्चारण में वायु पूर्णरूप से स्थान पर रुकती नहीं है, अपितु करण और 
स्यान के मध्य से निकलती रहती है । स्वर वर्णो एवं ऊषम वर्णों की उत्पत्ति में 
वायु द्वारा किया गया अभिघात ऊर्णपिण्ड की भाँति होता है । अर्थात्‌ यह अभि- 
घात अत्यन्त ही स्वल्प होता है । इसी कारण से स्वर वर्णो एवं ऊष्म वर्णो के 
उच्चारण में वायु निरन्तर मुख-विवर से बाहर निकलती रहती है । वायु द्वारा 
किये गये उपर्युक्त अभिघातों में वायु द्वारा उच्चारण-स्थान पर किये जाने वाले 
हार की तीब्रता एवं मन्दता का ही अन्तर होता है । स्वर वर्णों एवं ऊषम 
वर्णो के उच्चारण में वायु निरन्तर मुख से बाहर निकलती रहती है। अतः 
अभिघात अत्यन्त कम होता है। इसी प्रकार अन्तस्था वर्णो एवं स्पर्श वर्णो के 
उच्चारण में वायु-प्रवाह में अवरोध होने से अभिघात में अपेक्षाकृत अधिक daar 
होती है । 
इस प्रकार उपर्युक्त तीनों अभिघातों के परिवर्तन से भी वर्णो के श्रूयमाण 
स्वल्प में अन्तर हो जाता है। उदाहरणार्थ--अकार एवं कवर्ग के उच्चारण में 
कतिपय अन्य उच्चारण प्रक्रियाओं में भिन्नता होने पर भी अभिघात सम्बन्धी 
भिन्नता है । भकार में ऊर्णपिण्ड के सदृश अभिघात होता है तथा कवर्ग में अयः- 
पिण्डवत्‌ अभिधात होता है । अतः दोनों के मध्य श्रुतिगत-भेद है । अभिघातों में 
द होने के कारण वर्णों के प्रयत्नों में भेद हो जाता हे । 
स्थान-वर्णोच्चारणः प्रक्रिया में स्थानकृत भेद होने से वर्णो के स्वरूप में 
भिन्नता हो जाती है । उदाहरणार्थ अ, इ, उ, ऋ इन स्वर्ण-वर्णो का बाह्य-प्रयत्न 
नाद है, आभ्यन्तर-प्रयत्त ase या विवृत है, परिमाण एक मात्रा है तथा करण 
जिह्वा है । इन सभी उपादानों के समान रहने पर भी उच्चारण-स्यान में भिन्नता 
होते के कारण इनके स्वरूप में भी भिन्नता पाई जाती है । 
करण-विन्यय--ऋ० Mo १३-१३ पर उवट-भाष्य में 'करणविभ्रम' 
शब्द प्रयुक्त है । उवट के अनुसार करणविभ्रम का अर्थ-करणकृत भेद हें । भाष्य- 
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कार उवट के अनुसार इकार, जकार ओर यकार में स्थान, बाह्य-प्रयत्न आदि 
उपादानों के समान रहते पर भी करण एवम्‌ आभ्यन्तर-प्रयत्नगत भिन्नता होने 
से श्रुतिगत भेद होता है ।* Fo प्रा० २३।२ पर वैदिकाभरण भाष्य में “विन्ययः 
का अर्थ विविध प्रकार से किया गया स्पर्शन' दिया गया है । अर्थात्‌ वैदिका- 
भरणकार ने करण द्वारा स्यान पर किये जाने वाले स्पृष्ट, ईषत्‌ स्मुष्ट आदि 
आभ्यन्तर-प्रयत्नों को करण-विन्यय स्वीकार किया है । इन भआभ्यन्तरप्रयत्नों की 
भिन्नता से भी वर्णों में श्रुतिगत-भेद उत्पन्न हों जाता है । 

परिमाण (उच्चारणकाल)--वर्णों के श्रूयमाण-स्त्ररूप में भेद का एक 
कारण उच्चारणकालगत भिन्नता भी है । aro Ato १३।१३ के भाष्य में उवट 
ने यह स्पष्ट कहा है कि स्थान, प्रयत्न, अनुप्रदान आदि के समान रहने पर भी 
काजगत भिन्नता होने से समानाक्षरों में थुतिगत भेद हो जाता है । अर्थात्‌ अकार 
एवं आकार के बीच तथा इकार एवम्‌ ईकार के बीच केवल परिमाण-माल्लाकृत 
भेद है ।* अर्थात्‌ समानाक्षरों में हस्व-दीर्घ आदि भेद कालकृत ही हैं । तैत्तिरीय 
प्रातिशाख्य पर वैदिकाभरण भाष्य में भी इसी तथ्य को स्पष्ट किया गया है। 
परिमाणकृत भेद से केवल स्वरों में afana भिन्नता उत्पन्न होती है। व्यञ्जन वर्णों 
में इस प्रकार की भिन्नता नहीं होती ।१ 


पाणिनि-शिक्षा में संसर्गकृत भेद का उल्लेख न करके स्वर (Tone, 
Accent) के परिवर्तन से भी वर्णों के श्रुति में भिन्नता का उल्लेख प्राप्त होता 
है ।४ इसके आधार पर यह कहा जा सकता है कि अनुप्रदानादि की समानता 
रहने पर भी यदि उदात्तादि स्त्रराघातों की भिन्नता हो जाये तो अक्षरों के 
श्रूयमाण स्वरूप में भेद हो जाता है । परन्तु इस भेद की सीमा भी अक्षरों तक 
ही है, क्योंकि स्वराघात अक्षरों पर ही होता है । परन्तु Mo go १।१।६ पर 
१. तुल्यस्थानानुप्रदातानामपि इकारजकारयकाराणां करणकृतः श्रुतिविशेषः। 
--ऋ० प्रा १३।१३ पर उवट, 
२. तुल्यस्थानप्रयत्तानुप्रदातयोरपि समावाक्षरयोः परिमाणकृतः श्रुतिविशेषः । 
--ऋण प्रा० १३।१३ पर उवट 


३. परिमाणस्य पृथग्वचनं स्वराख्यवर्णमात्रविषयत्वख्यापनार्थं तेन व्यञ्जनानां 
ङकारानुस्वारादीनां कालभेदे वर्णान्यत्वं न भवति ।--तै० Ato २३।२ पर 
वैदिकाभ रण 


४. स्वरतः कालतः स्थातात्प्रयत्तानुप्रदानतः । इति वर्णविदः प्राहुतिपुणं afa- 
बोधत ।--पा० शि० १० 
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भाष्य में महाभाष्यकार पतञ्जलि ने उदात्तादि स्वराघातों से वर्णो की स्वर्णता 
में भेद न होने का उल्लेख किया है ।१ यद्यपि उदात्तादि के भेद होने पर वर्णो 
की सवर्णता में भेद नहों होता, परन्तु उनके श्र्यमाण-स्वरूप में भेद तो अबश्य हो 
जाता है। 


Go प्रा० २२।१ में स्पष्टतः कहा गया है कि सभी वर्णो की प्रकृति अर्थात्‌ 
मूलकारण 'शब्द' है । २ 'शब्द' को भाष्यकारों ने ध्वनि का पर्याय माना है । तै० 
प्रा २२२ में यह भी कहा गया है कि उस ध्वनि के रूप-परिवर्तन से वर्णो में 
भी परिवर्तन हो जाता है। अर्थात्‌ यदि ध्वनि का रूप परिवतित हो जायेगा तो 
उससे उत्पन्न होने वाला वर्ण भी अपने स्वरूप में परिवर्तन कर देगा । परिणामतः 
अन्य वर्ण की सृष्टि हो जायेगी । ` do प्रा २।३ एवं वा० प्रा० १।१० में भी वर्णो 
के श्रयमाण-स्वरूप में अन्तर के कारणों पर प्रकाश डाला गया है । do Mo के 
अनुसार शरोरस्थ वायु के समीरण से कण्ठ और उरस्‌ के मध्यवर्ती स्थल में उत्पन्न 
ध्वनि जब उरस्‌, कण्ठ, शिर, मुख और नासिका--इन स्थानों से सम्पर्क प्राप्त 
करती हैं, तो वह श्रवण योग्य होती है।* अर्थात्‌ उपर्युक्त स्थान उस ध्वनि को 
श्रवणीयता प्रदान करते हैं। इस प्रकार श्रवणीयता को प्राप्त करके ध्वनि विविध 
वर्णो के रूप को ग्रहण करती है । इन स्थानों की भिन्नता होने पर भी वर्णो के 
स्वरूप में भिन्नता आ जाती है। वा० प्रा० में वायु के तीन स्थान बतलाये गये 
हैं।* इसके अनुसार इन तीनों स्थानों में उत्पन्न ध्वनियों में अपेक्षाकृत उच्चता 
होती है उरस्‌ (छाती) में उत्पन्न ध्वनि धीमी होती है । कण्ठ से उत्पन्न ध्वनि 
उससे कुछ तेज होती है तथा सिर में उत्पन्न ध्वनि अत्यन्त तीव्र होती है । तै० 
ste में ‘meq’ को वर्णो का प्रकृति माना गया है । शब्द से तात्पर्य है--'श्वास', 
नाद तथा ‘BRIX रूप द्रव्य । अर्थात्‌ वायु का वह रूप जो कण्ठ-विवर में स्वर- 
तल्ियो द्वारा श्वास, नाद तथा हकार में परिवतित हो जाता है । यही वायु विविध 
स्थानों को प्राक्त करके विविध वर्णो के रूप में परिणत हो जाती हैं। 


अभेदका उदात्तादयः ।--पा० Jo १।१।६ पर महाभाष्य 

शब्द: प्रकृतिः सर्ववर्णानाम्‌ ।--तै० प्रा० २२।१ 

३. तस्य रूपान्यत्वे वर्णान्यत्वम्‌ ।--तै० प्रा VR 

४. तस्य प्रातिश्रुत्कानि भवन्ति उरः कण्ठः, शिरो, मुखं, नासिके इति ।--तै० 
प्रा० २।३ 

५, लीणि स्थानानि ।-वा० प्रा० ११० 


. 
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स्वर ध्वनियों का उच्चारण 


स्वरों के उच्चारण में फेफड़े से निःसृत वायु श्वासनलिका द्वारा जब स्वर- 
wa के पास gad है तो स्वर-तंलियों के दोनों परदे परस्पर समीप आ जाते 
हैं । परिणामस्वरूप वायु 'नादरूप' द्रव्य में परिवर्तित होकर मुख-विवर में पहुंचती 
है । मुख-विवर में वायु के मार्ग में न तो किसी प्रकार की रुकावट ही होती है 
ओर न तो वायु को किसी प्रकार की संकीर्णता का सामना करना पड़ता है। 
स्वरों के उच्चारण में वायु को जिह्वा की स्थितियों के अनुसार मुख-विवर में 
रुकना नहीं पड़ता | स्वर-ध्वनियों के उच्चारण में जिह्वा की विभिन्न स्थितियों 
द्वारा वायु को विविध स्वरों का रूप दिया जाताहै। स्वरों के उच्चारण Ñ 
जिह्वाग्र, जिह्वापश्च आदि ऊपर-नीचे होते हैं। ओष्ठ भी कभी तो विभिन्न अनुपात 
में गोलाकार हो जाते हैं ओर कभी अपनी स्वाभाविक स्थिति में ही रहते हैं। 
अनुनासिक स्वरों के अतिरिक्त अन्य स्वरों के उच्चारण में कोमलतालु कुछ सीमा 
तक ऊपर उठकर नासारन्ध्रमार्ग को बन्द कर लेता है । जिसके परिणामस्वरूप 
वायु मुख-विवर से ही बाहर निकल जाती है । वस्तुतः सभी स्वरों के उच्चारण 
में वायु का प्रवाह समान ही रहता है । अन्तर केवल जिह्वा की विभिन्न स्थितियों 
का होता है । अब प्रातिशाख्यों के आधार पर स्वरों के उच्चारण में होने वाली 
विभिन्न क्रियाओं के सहित प्रत्येक स्वर की उच्चारण-प्रक्रिया का विशद्‌ विवेचन 
क्रमशः नीचे किया जा रहा है। 
अवर्ण—स्वरों के अन्तर्गत अवर्ण ही ऐसा स्वर है, जिसके हृस्व, दीर्घ 
एवं प्लुत तीनों रूपों में कालकृत-भेद के साथ-ही- साथ प्रयत्न-कृत भेद भी रहता 
है । अन्य स्वरों के हस्व, दीर्घ, एवं प्लुत भेदों में केवल कालकृत-भेद ही होता 
है । अर्थात्‌ ga स्वर को अधिक काल में उच्चरित करने से दीर्घ स्वर की निष्पत्ति 
हो जाती है तथा उसी को ओर अधिक काल में उच्चरित करने से प्लुत स्वर की 
न निष्पत्ति भी हो जाती है। ह्वस्व अकार का आभ्यन्तर-प्रयत्न सभी प्रातिशाख्य 
एवं व्याकरण-ग्रन्थों में “संवृत' माना गया है, जबकि दीर्घ अकार एवं अकार के 
अन्य भेदों (प्लुत आदि) के उच्चारण में aaa भेद ही कारण है । Ao Ho 
१।३६, वा० घ्रा १।७५, एवं पा० Fo ८-४-६८ के अनुसार अकार संवृत- 
प्रयत्न वाला वर्ण है । ' ऋ० To १।३ में भकार को विधुततर आस्य-प्रयत्त वाला 
वर्ण स्वीकार किया गया है ।* ato प्रा० १।७१ के अनुसार हुस्व, दीर्घं एवं प्लुत 


१. संवृतोऽकारः ।--च० Fo १।३६, अकारस्य मात्रिकस्य संवृतास्यप्रयत्नस्य 
इतरयोश्च विवृतास्यप्रयत्नयो ***।--वा० Mo १।७२ पर उवट 
२. विवृततरमकारैकारौकाराणाम्‌ ।--ऋ० do १।३ 
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अकार का उच्चारण-स्थान कण्ठ है तथा कण्ठ उच्चारण-स्थान होने से वा० प्रा० 
१।५४ के अनुसार “हनुमध्य' करण है ।* अर्थात्‌ ato sto के विधान के अनुसार i 
अवर्ण के उच्चारण के समय वायु को कण्ठ स्यान पर विकृत होना पड़ता है, 
तथा इस विकार के परिणामस्वरूप हनुमध्य में कुछ क्रियाशीलता आ जाती है! 
ĝo प्रा० २।१२ में विधान किया गया है कि अवर्ण के उच्चारण में ओष्ठ और 
हनू न तो अत्यधिक समीप में होते हैं और न तो अत्यधिक दूर ही होते हैं।* 
अर्थात्‌ अवर्ण के उच्चारण में दोनों ओष्ठ और दोनों हनु, परस्पर न तो अत्यधिक 
दूर ही रहते हैं और न अधिक समीप ही । तै० प्रा» के भाष्यकारों का कहना 
है कि एक ही वर्ण के उच्चारण में दोनों कार्यों का होना समुचित नहीं हो सकता । 
अतः इनका योग-विभाग कर लेना चाहिए । ऐसा करने पर Bea अवर्ण के 
उच्चारण में हनू (जबड़ों) की पारस्परिक समीपता एवं दीर्घ अवर्ण तथा प्लुत 
अवर्ण के उच्चारण में पृथकत्व (दूर-दूर रहने) की संगति बैठ जाती है ।* भाष्य- 
कारों द्वारा किया गया यह विषय-विभाग अन्य ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्थों को भी 
मान्य है, क्योंकि अकार के उच्चारण में संवृत संज्ञक आभ्यन्तर-प्रयत्न को सभी 
विद्वान्‌ एकमत से स्वीकार करते हैं इससे यह तथ्य स्पष्ट होता है कि अवर्ण के 
तीनों रूपों के उच्चारण में ओष्ठों और जबड़ों की स्थिति समान नहीं रहती है | 
इस तथ्य की पुष्टि सूत्रकार ने २।२१ में स्वयं कर दिया है । इस सूल में यह 
बिधान किया गया है कि जिन वर्णो के उच्चारण हेतु ओष्ठों की अवस्था का 
निर्देश नहीं किया गया है, उनके उच्चारण में ओष्ठों की स्थिति अकार के 
उच्च।रण की भाँति होती है ।* यदि अकार, आकार एवं आरकार के उच्चारण 
में ओष्ठों की स्थिति एक समान ही होती तो इस qa (२।२१) में अकार का 
प्रयोग न करके अवर्ण का प्रयोग किया गया होता | Fo Mo २।१२ की व्याख्या 
में वैदिकाभरणकार ने ‘gq’ को स्थान एवं दोनों ओष्ठों को करण स्वीकार किया 
है ।” तथा कुछ शिक्षायें अवर्ण का स्थान 'सुक्वि' (मुख का कोना) मानती हैं । 
Zo Alo १।३५ में अकार को कण्ठ से उच्चरित होने वाला वर्ण स्वीकार किया 


॥ 


१. अहविसर्जनीयाः कण्ठे, कण्ठ्या मध्येन ।--वा० प्रा० १७१, ८४ 

२. अवर्ण नात्युपसं हृतमोष्ठहनु नातिव्यस्तम्‌ ।--तै० ATo २१२ 

३. द्रष्टव्य-तै० Mo २।१२ पर वैदिकाभरण, लिभाष्यरत्न एवं माहिषेय भाष्य 

४. अकारवदोष्ठो --तै० प्रा? २।२१ 

५. अल्लावर्णस्य हनू स्थानम्‌ । ओष्ठौ करणम्‌ । सुक्विस्थानमवर्णमेके ।--तै० i 
प्रा० २।१२ पर Fo 
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गया है ।! Fo Ho १।१६ में कठ्य वर्णो का करण अधरकण्ठ को बतलाया गया 
है । च० अ० के भाष्यकार के अनुसार अवर्ण कण्ठ स्थान से उच्चरित होता है । 
तात्पर्य यह है कि च० अ० का भाष्यकार कण्ठ के ऊपरी भाग को अवर्ण का स्थान 
एवं निचले भाग को अवर्ण का करण मानता है । ऋ० तं २।२ एवं पा० faro 
१७ में भी अवर्ण को कण्ठस्थानीय वर्ण स्वीकार किया गया है।* alo Alo को 
ज्योत्स्नावृत्ति में कण्ठ्य वर्णो का करण जिल्लामध्य को बतलाया गया है ।* पा० 
सू० १।१।६ पर Ao भा० में Sea अकार का दीर्घ एवं प्लुत आकार के साय 
होने वाली सवर्णता के प्रसङ्ग में पूर्वपक्ष के रूप में कहा गया है कि अवर्ण का 
स्थान आस्यवहिर्भूत होने से उसकी दीर्घ एवं प्लुत के साथ सवर्णता नहीं है । अर्थात्‌ 
अवर्ण का उच्चारण स्थान कण्ठ है । कण्ठ मुख से बाहर स्थित है; अतः अवर्ण 
की अपने सभी रूपों के साथ सवर्णता नहीं हो सकती । इस पर सिद्धान्त-पक्ष 
प्रस्तुत किया गया है कि कतिपय आचार्य अवर्ण को सम्पूर्ण मुख-स्थान से 
उच्चरित होने वाला वर्ण मानते Ë ।४ ato faro Ñ भी अवर्ण को सम्पूर्ण ga- 
प्रान्त से उच्चरित होने वाला वर्ण स्तीकार किया गया है ।* इन ग्रन्थों के लेखकों 
का तात्पर्य यही है कि अवर्ण के उच्चारण में मुख के अन्तर्गत स्थित किसी 
आंगविशेष को किसी भी प्रकार की क्रिया नहीं करनी पड़ती है। म० भा० में यह 
भी कहा गया है कि संध्यक्षरों में मिश्रित रहने वाला अवर्ण 'विवृततर' आस्य- 
प्रयत्न वाला होता है ।* wo प्रा० १४।६५ में यह विधान किया गया है कि 
उकार की करणावस्था से ही अन्य स्वरों का उच्चारण करना चाहिए ।” वस्तुतः 
ऋह० प्रा० का यह कथन कि सभी स्वरों को अकार की करणावस्था से उच्चरित 
करना चाहिए, ध्वनि-वैज्ञानिक दृष्टि से अत्यन्त महत्त्व रखता है । ऋ० प्रा० 
१३।१५ में आचार्य शौनक कतिपय आचार्यो के मतों को प्रस्तुत करते हुए कहते हैं 
कि सघोष व्यञ्ञनों में जो घोषत्व है वह अकार के कारण है और अनुनासिक व्यञ्जनो 
१. कण्ठ्योऽकारः ।-_ऋ० प्रा १२८ 
२. हाः BIB | ऋ० To २।२, कण्ठ्यो अहौ ।--पा० शि० १७ 
३. द्रष्टव्य-वा० प्रा १।८४ पर ज्योत्स्ता वृत्ति 
४, बाह्य ह्यास्यात्स्थानमवर्णस्य । सर्वमुखस्थानमवर्णस्य एक इच्छन्ति ।- पा० 


Yo १।१।९ पर Ao भा० 
द्रष्टव्य-आ० शि० १।२ 


६. विवृततरावर्णवितो ।--म० भा० 
७. अकारस्य करणावस्थयाव्यान्स्वरान्त्रूयात्‌ ।--क्र० प्रा० १४।६५ 
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में जो घोषत्ब है वह अनुस्वार के कारण हैं।१ भकार शुद्ध घोष ध्वनि है । इसके 
उच्चारण में केवल स्वर-यन्त्र का ही उपयोग होता है । इसके उच्चारण में वायु 
के मुख-विवर में आ जाने पर मुख के अन्तर्गत स्थित अंगों द्वारा उसमें कोई विशेष 
विकार नहीं हो पाता । इसीलिए आधुनिक भाषा-वैज्ञानिक अकार को उदासीन 
(Neutral) स्वर कहते हैं। इसका तात्पर्य यह है कि अकार के उच्चारण में 
मुखविवर में स्थित उच्चारणावयव उदासीन रहते हैं अकार के उच्चारण के 
समय feat भी उच्चारणांग की स्थिति स्वर-ध्वनियों के उच्चारण में होने वाली 
स्थिति से भिन्न नहीं होती । इसीलिये तै० प्रा» में कहा गया है कि सभी स्वरों 
के उच्चारण में ओष्ठों की स्थिति अकार के उच्चारण के समान ही होती है। अकार 
को “मिश्रित स्वर’ कहा जा सकता है । यह सभी स्त्ररों का आधार है । स्वर-यन्त्र 
से प्राप्त शुद्ध घोष-ध्वति (अकार) को मूलकारण के रूप में अपनाते हुए जब हे 
मुख-विवर को कुछ सकरा करके जिह्वा के अगले भाग को विभिन्न ऊचाइयों तक 
उठाते हैं तो ए, ऐ, इ तथा ई वणों की उत्पत्ति होती है। दूसरी ओर जब हम 
ह्वा के पिछले भाग को ऊपर की ओर विभिन्न ऊंचाइयों तक उठाते हैं तथा 
मुख को बन्द सा करके होठों को गोलाकार बनाते हैं तब ओ, ओ, उ तथा ऊ 
वर्णों की उत्पत्ति होती है। अपने आधारभूत स्वर अकार की भांति सभी स्वर 
सघोष होते हैं । सभी के उच्चारण के समय स्थान एवं करण का पारस्परिक स्पर्श 
नहीं होता है। केवल मुख के अवयवों की भाकृति एवं जिह्वा की ऊंचाई में ही 
न्तर आ जाता है । तै० प्रा० में स्पष्टतः कहा गया है कि जिन स्वर-वर्णो के 
उच्चारण में जिह्ला की स्थिति का निर्देश नहीं किया गया है उनके उच्चारण में 
Wal मुख-बिवर में शान्त रूप में पड़ी रहती है । इस सूत्र को देखने से ऐसा स्पष्ट 
होता है कि अवर्ण के उच्चारण में जिह्वा की स्थिति का निर्देश नहीं किया गया 
है । अतः अवर्ण के उच्चारण में जिह्वा शान्त रूप में पड़ी रहती है।* यही जि 
जत्र विभिन्न Sarat तक ऊपर उठती है तो अन्यान्य स्वरों की उत्पत्ति हो 
जाती है। 


कतिपय आधुनिक ध्वनि-वैज्ञानिक यह स्वीकार करते हैं कि अकार के 
उच्चारण में जिह्वामूल ऊपर उठकर कोमलतालु के समीप चला जाता है, जिससे 
वायु के प्रवाह में किञ्जित्‌ अवरोध उत्पन्न हो जाता है। वैदिक संहिताओं को 
देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि संहिताओं की रचना के समय अकार का उच्चा- 


१. agate घोषवतामकारमेकेऽनुस्वारमनुनासिकानाम्‌ ।-ऋ० ATO १३।१५ 
२. अनादेशे प्रण्यस्ता जिह्वा ।--तै० slo २।२० 
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रण विवृत खूप में होता रहा होगा । कालान्तर में धीरे-धीरे यह संवृत उच्चरित 
होते लगा होगा । इसका प्रबल प्रमाण यह है कि वैदिक कऋचाओं में ‘a’ की 
अभिनिहित संधि जैसे--अग्ने +-अल्न = अग्नेऽत्र लौकिक संस्कृत की अपेक्षा बहुत 
कम स्यलों पर प्राप्त होती है । जहाँ होती भी है वहाँ छन्द के पाठ-विधान के 
अनुसार सन्धि को समाप्त करके पाठ किया जाता था। यदि संधि का आधार 
हमारा स्वाभाविक उच्चारण है, तो यह स्पष्ट है कि विवृत 'अ' की अपेक्षा संवृत 
a’ की अभिनिहित संधि अधिक स्वाभाविक है । महाभाष्य में आकार को विवृत 
उच्चरित होने का उल्लेख प्राप्त होता है । जिसका प्रमुख कारण सबर्णग्राहकता को 
बतलाया गया है ।१ 


उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रातिशाख्यों के काल में 
हस्व 'अ' का उच्चारण संवृत आस्य-प्रयत्न द्वारा ही होता था तथा स्यान ओर 
करण के विषय में स्पष्टतः सभी प्रातिशाख्यों में मतैत्रय तो नहीं पाया जाता, 
परन्तु तात्विक हृष्टि से सभी के मत समान ही हैं। अकार को aafaa के 
साथ उच्चरित करने से दीर्घ एवं प्लुत आकार की उपलब्धि होती है। आकार के 
उच्चारण के प्रसंग में च० अ० १।३५ में विधान किया गया है कि आकार का 
उच्चारण विवृततम आस्य-प्रयत्न द्वारा होता है । अर्थात्‌ आकार के उच्चारण में 
मुखविवर अधिक खुला रहता है।* इससे ऐसा स्पष्ट होता है कि च० अ० की 
रचना के समथ अथर्ववेद के eel की पाठ करने वाली प्रक्रियाओं में आकार, एकार 
तशा ओकार स्वरों के उच्चारण में मुख-विवर की समान अवस्था रहती थी | 


इदण--इवर्ण के Bea, दीर्घ एवं प्लुत सभी रूपों का उच्चारण-स्थान 'तालु- 
प्रदेश' माना जाता हे । तै० प्रा० २।२२ में जिह्वामध्य को इवर्ण के उच्चारण में 
सक्रिय अंग (करण) स्वीकार करते हुए कहा गया है कि इवर्ण के उच्चारण में 
जिह्वामध्य को तालु के समीप लाना चाहिए ।* तात्पर्य यह है कि इवर्ण के उच्चा- 
रण में जिह्वा के मध्य-भाग को तालु के समीप ले जाते हैं तथा इस अवस्था को 
तत्र तक बनाये रखते हैं, जब तक इवर्ण का उच्चारण होता रहता है । इस स्थिति 
को नष्ट कर देने से इवर्ण को उच्चारण होना भी नष्ट हो जाता है । इस स्थिति 
में यदि जिह्वा को इवर्ण के उच्चारण की अवस्था से अधिक ऊपर उठायेगे तो 
इवण का समानस्थानी अन्तस्थ व्यञ्जन (यकार) उच्चरित हो जाएगा तथा यदि 


१. अकारस्य विवृतोपदेश आकारग्रहणार्थः ।--पा० Fo १।१।२ पर Ao Alo 
२. ततोऽप्याकारस्य ।--च० ao १।३५ 
३. तालौ जिह्वामध्यमिवर्ण ।--तै० Mo २।२२ 
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जिह्वामध्य द्वारा तालु का स्पर्श हो जाएगा तब चवर्गीय वर्ण का उच्चारण हो 
जाएगा । qlo Mo MEK VR के अनुसार तथा Ao Ao १।२१ के अनुसार 
इवर्ण के उच्चारण में तालु स्थान' तया जिह्वामध्य 'करण' है ।१ o घ्रा० १।४२ 
तथा Ho To २।५ में तालु को इवर्ण का स्यान कहा गया है, परन्तु करण के 
विषय में सूत्रकार मौन हैं। परवर्ती वैयाकरण भी इवर्ण के उच्चारण-स्थान के रूप 
में तालु प्रदेश को ही बतलाते हैं | 
वास्तव में इवर्ण तथा अन्य सभी तालव्य वर्णो को तालु (मुखछत) के कठोर 
प्रदेश से उच्चरित होने के कारण 'कठोर arated’ स्वर कहना अधिक उचित प्रतीत 
होता है । इवर्ण के उच्चारण की प्रक्रिया के प्रसंग में सभी प्रातिशाख्य एकमत हैं । 
उवर्ग--सभी प्रातिशाख्यों एवं शिक्षा-ग्रंथों में उवर्ण के ह्वस्व, दीर्घ एवं 
प्लुत सभी रूपों को ओष्ठस्थानीय वर्ण स्वीकार किया गया है। इन वर्णो के 
उच्चारण में नीचे का ates सक्रिय होने से करण एवं ऊपर का ओळ अचल होने 
से स्थान का कार्य करता है । तै० प्रा० २।२४ में स्पष्टतः कहा गया है कि sat 
के उच्चारण में दोनों ओष्ठों का परस्पर उपसंहार होता है । अर्थात्‌ दोनों ओष्ठ 
परस्पर समीप आ जाते हैं । इसी सूत्र पर fao व्याख्या में कहा गया है कि यहाँ 
भोष्ठोपसंहार से तात्पर्य पूर्ववत्‌ सननिकृष्टतामाल्र नहीं है, अपितु दोनों ओष्ठ परस्पर 
समीप में आकर फैल जाते हैं तथा फैलकर लम्बे हो जाते हैं। जिससे वे आगे की 
ओर निकल जाते हैं।* ध्यातव्य है कि सभी उच्चारणावयवों में जिन्हें स्थान 
कहा गया है--उनमें ओष्ठ ही एक ऐसा अङ्ग है जो निष्क्रिय न होकर सक्रिय 
रहता है। Ao Fo १।२५ में ओष्ठ्य वर्णो के करण के रूप में अधरोष्ठ को 
स्वीकार किया गया है तथा भाष्यकार द्वारा उवर्ण को भी ओष्ठ्यवर्ण ही माना 
गया है।? alo प्रा १।७० तथा १।८० के अनुसार उवर्ण के उच्चारण 
में ओष्ठ ही स्थान तथा करण दोनों होते हैं । तात्पर्य यह है किं उवर्ण के उच्चारण 
में ऊपर का ओष्ठ स्थान तथा नीचे का ओष्ठ करण है ।” Ho प्रा० १।४७, 


१. इचशेयास्तालो तालुस्थानामध्येन ।--वा० प्रा० १६६ व ७६, तालव्यानां 
मध्यजिह्वम्‌ ।--च ० Ho १।२१ 

२. ओष्ठोपसंहार उवर्ण ।--तै० प्रा० २।२४ 

३. aa ओष्ठोपसंहार पूर्ववन्न सन्निकृष्टतामाल्रं किन्तु सल्निकृष्टावोष्ठी दीघो च 

स्याताम्‌ ।--तै० To २।२४ पर fao 

ओष्ठ्यानामध रोष्ठम्‌ ।--चतुरध्यायिका १।१५ तथा इसी सूत्र पर भाष्य 

उवोपोपध्मा ओष्ठे । -वा० प्रा? १।७०; समानस्थानकरणाः नासिक्यौष्ठ्या: । 


—_वा० प्रा» १।५० 
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व्यास-शिक्षा २८४ तथा ऋ० Mo & के आधार पर भी उवर्ण का उच्चारण ओष्ठ 
स्थान से ही होता हे ।) 

ओष्ट्य स्वरों के उच्चारण में होने वाले ओष्ठोपसंहार के विषय में do 
प्रा० २।२५ में अत्यन्त सूक्ष्मता से विचार किया गया है। इस सूत्र का तात्पर्य है 
कि यदि किसी शब्द में एक से अधिक ओष्ट्य स्वर हैं, तब प्रत्येक ओष्ख्य स्वर में 
पृथक्‌-पृथक्‌ ओष्ठोपसंहार न होकर केवल वहीं पर पृथक्‌ ओष्ठोपसंहार होगा 

हाँ दो ओष्ठ्य स्वरों के मध्य कम-से-कम एक मात्रा का व्यवधान हो । यदि 

सम्बद्ध दोनों ओष्ठ्य स्वरों के मध्य आधी मात्रा का व्यवधान होगा, तो एक हीं 
ओष्ठोपसंहार से दोतों स्वरों का उच्चारण हो जाएगा। उदाहरणार्थ-- उत्पू- 
तशुष्पम्‌' शब्द में y के 'ऊ' तथा 'शु' के 'उ' के मध्य एकाधिक मात्रा का व्यव- 
घान होने से उनका उच्चारण पृथक्‌ किये गये ओष्ठोपसंहार द्वारा होता है तथा 
पदादि 'उ' एवं g के 'ऊ के मध्य भी एक Aral काल का व्यवधान होने से 
पृथक्‌ ओष्ठोपसंहार होगा । इसी प्रकार 'बाहुवोर्बलम्‌' में हु! के “उ' एवं वो” के 
“ओ' के मध्य आधी मात्रा काल का व्यवधान होने से इन दोनों ओष्ट्य स्वरों 
(S तथा ओ') का उच्चारण एक ही ओष्ठोपसंहार से हो जाएगा । 

ऋवणं एव लवण-_ऋवर्ण तथा लुवण के उच्चारण के सम्बन्ध में आचार्यो 
में मतैवय नहीं है । वा० प्रा १।६५ के अनुसार gea, दीर्घ एवं प्लुत ऋकार का 
उच्चारण-स्थान जिह्वामूल तथा वा० प्रा० १।५३ के अनुसार हनुमूल “करण! 
है ।* ato प्रा के विधान के अनुसार ऐसा स्पष्ट होता है कि ऋवर्ण के उच्चारण 
मे स्थान एवं करण दोनों सक्रिय होकर कार्य करते हैं। Alo Mo १।६६ तथा 
१।५६ में विधान किया गया है कि gan के उच्चारण में दन्त 'स्थान' (१। 
तथा जिह्वाग्र 'करण' (१।७६) है ।^ æo Alo १।४१ के अनुसार ऋवर्ण एवं 
लृवर्ण का उच्चारण-स्थान जिह्वामूल है ।* Go Ato २।१८ में यह बतलाया गया 


१. शेष ओष्ठ्योऽपवाद्य नासिवयान्‌'""।-ऋह० प्रा० १।४७, द्रष्टव्य व्या० शि० 
२८४ तथा ऋ० do & 


२. एकान्तरस्तु ada प्रकृतात्‌ ।--तै० Mo २।२५ तथा द्रष्टव्य इसी सूत्र पर लि० 

३. ऋ at जिह्वामूले ।--वा० Mo १।६५ 

४. जिह्वामूलीयानुस्वारा हनुमूलेन ।--बा० प्रा० १।5३ 

५, gafar: दन्ते ।--वा० Mo १।६६, दन्त्याः जिह्वाग्रकरणाः ।--वा० प्रा० 
१॥७९ 

६. ऋकारल्कारो अथ षष्ठ ऊष्मा जिह्हामूलीयाः प्रथमश्चवर्ग: | Ae प्रा 
१।४१ ; 
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है fe ऋकार, ऋकार तथा THT के उच्चारण में दोनों जबड़े अधिक समीप में 
आ जाते हैं तथा जिह्वा के अग्रभाग को वर्स्व के समीप ले जाया जाता है ।) वैदिका- 
झरणकार ने वर्स्वं को इन वर्णो का स्थान एवं जिह्वा और हनू को करण माना 
है ।` Fo अ० Myo HF अनुसार जिह्वामूलीय वर्णो का करण gaya है।* 
जिह्वामूलीय वणो में भाष्यकार द्वारा ऋवर्ण का परिगणन किया गया है। इस 
प्रकार Fo Ho इन वर्णों के उच्चारण में जिह्वामूल ओर हनुमूल दोनों का योगदान 
मानती है । वस्तुतः जिह्वामूल तथा हनुमूल दोनों परस्पर एक दूसरे के समीप 
पहुँच कर स्वर-यन्ल से आती हुई घोष-रूप वायु को विकृत करके इन वर्णो की 
सृष्टि करते हैं । परवर्ती वैयाकरणों ने ऋवर्ण को मूर्धन्य एवं gan को दन्त्य ध्वनि 
स्वीकार किया है।* ऋवर्ण और लूवर्ण को सवर्ण सिद्ध करने वाला वातिक इन 
दोनों दर्णों का उच्चारण-स्थान समान स्वीकार करता है ।* 


< 


See P, 


वस्तुतः ऋवर्ण एवं लृवर्ण मिश्रित ध्वनियाँ हैं। अतः इनका उच्चारण | 
अन्य स्वरों की अपेक्षा किञ्चित्‌ कठिनता से हो पाता है । इसीलिए परवर्ती काल 
में ऋवर्ण का उच्चारण जिह्वामूल आदि स्थानों से न होकर मूर्धा स्थान से होने | 
लगा । वैयाकरणों के अनुसार रेफ का भी उच्चारण मूर्धा से ही होता है । अतः 
ऋवर्ण का उच्चारण “रि! के सदृश होने लगा । इसी प्रकार लृवर्ण का उच्चारण | 
भी कठिन होने से परवर्ती काल में IHIH? के रूप में होने लगा । ऋवर्ण | 
Ua लृवर्ण के मिश्रित रूप के विषय में 'कतिपय वर्णों के स्वरूप' के विवेचन-प्रसंग 
में विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत किया जायेगा । 


एकार--वा० प्रा० १।६६ के अनुसार एकार का उच्चारण-स्थान तालु है 
तथा तालु स्थान होने से वा० प्रा० १७६ के अनुसार एकार के उच्चारण में 
जिह्वामध्य करण है।* अर्थात्‌ अन्दर से आती हुई वायु को, जिह्वा के मध्य भाग को 
तालु के समीप उठाकर विकृत करके एकार को उच्चरित किया जाता है | Azo प्रा० 


१. उपसहृततरे च जिह्वाग्रमृकाररकारल्कारेषु वर्स्वेषूपसंहरति ।-_तै० प्राश २।१८ 
२, एतेषां वर्स्व-स्थानं जिह्वाहत्‌ च करणम्‌ ।- तै० Alo २।१८ पर Fo 
३. जिह्वामूलीयानां हनुमूलम्‌ ।--च० अ० १।२० 
४. ऋटुरषाणां मूर्धा, लृतुलसानां दन्त्याः ।--सि० Fto 
% ऋळृवर्णयोमिथः सावर्ण्यं वाच्यम्‌ ।--पा० Jo १।१।६ पर वातिक 
६. इचशेयास्तालौ ।--वा० Alo १।६६, तालुस्थाना मध्येन ।--वा० प्रा १।७९ 
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१।४२ एवं ऋ० To ५ के अनुसार भी एकार का उच्चारण-स्थान तालु ही है ।९ च० 
Ho भी वा० प्रा० की भाँति एकार को तालु स्थान एवं जिह्वामध्य-करण द्वारा उत्पन्न 
होने वाला वण मानती है । तथा इस वर्ण के उच्चारण में विवृततम आभ्यन्तर 
प्रयत्न को स्वीकार करती है ।* तै० प्रा० २।१५ से १७ तक तीन सुलों में एकार 
के उच्चारण के प्रसङ्ग में विशेष विवेचन किया गया है । तै० प्रा २१७ में स्पष्ट 
कहा गया है कि एकार के उच्चारण में जिह्वामध्य के किनारों से ऊपर वाले 
बड़े के मूल के किनारों का स्पर्श करते हैं ।४ Fo प्रा० २।१५ में यह कहा गया 
है कि एकार के उच्चारण में दोनों ओष्ठ थोड़े से फेले हुए रहते हैं ।” अर्थात्‌ दोनों 
ओष्ठ परस्पर सन्निकृष्ट नहीं होते । उनमें परस्पर विवृतता होती है । तै० प्रा० 
२।१६ के अनुसार एकार के उच्चारण में दोनों जबड़े अत्यन्त समीप में स्थित 
होते हैं ॥' Fo प्रा० २।१७ पर वै० में विधान किया गया है कि जिह्वामध्य के 
किनारों का ऊपर के जबड़े के मूल के किनारों के साथ स्पर्श केवल वहाँ होता 
जहाँ पर एकार के पूर्व व्यञ्जन नहीं उच्चरित होता तया जिस एकार के पूर्व व्यञ्जन 
भी उच्चरित होगा, उसके उच्चारण में स्पर्श नहीं होता à ° Fo प्रा० २२३ पर 
fac के अनुसार व्यञ्जन-रहित एकार का उच्चारण-स्थान हनुमूल तथा करण 
जिह्वामध्यान्त है तथा व्यञ्गन-युक्त एकार का उच्चारण-स्थान तालु एवं करण 
जिह्वामध्य है । इस कथन का तात्पर्य यह है कि व्यञ्जनयुक्त एकार के उच्चारण में 
जिह्वामध्य को तालु के समीप ले जाते हैं। यद्यपि इवर्ण के उच्चारण में भी जिह्वा- 
मध्य को तालु के समीप ले जाया जाता है, परन्तु दोनों अवस्थाओं में अन्तर है । 
एकार के उच्चारण में जिह्वामध्य को तालु के उतना समीप में नहीं ले जाया 
जाता, जितना कि इवर्ण के उच्चारण में, ले जाया जाता है क्योंकि एकार की 


१. तालव्यावेकारचकारवर्गाविकारैकारौ यकारः शकारः Eo प्रा १।४२, 
तालुनि श्च्ये |--ऋ० To ५ 

२. तालव्यानां मध्यजिह्वम्‌ ।--च० so १।२१ 

३. एकारोकारयोविवृततमम्‌ ।--च० Ho १।३४ 

४. जिह्वामध्यान्ताम्यां चोत्तराञ्जम्भ्यान्त्स्पर्शयति ।--तै० प्रा० २।१७ 

ईषत्प्रकृष्टावेकारे ।--तै० प्रा० २।१३ 

उपसंहूततरे BI ।--तै० ATo २।१६ 

अल अव्यञ्गनपूर्वक एकार स्पर्शनम्‌ | व्यञ्जनपूर्वके तु न स्पर्शनमिति विभागः । 

--ते० प्रा २।१७ पर वै० 
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निष्पत्ति अकार और इकार के योग से होती है । इनमें से अकार के उच्चारण का 
जिह्वामध्य और तालु से कोई सम्बन्ध नहीं है। 
उपर्युक्त विवेचन से यह तथ्य प्रकाश में आता है कि तै० प्रा» के अनुसार 
एकार के दो उच्तरारण-स्थान हैं । व्यञ्जन-रहित एकार का उच्चारण-स्थान हनुमूल 
है एवं व्यञ्जनयुक्त एकार का उच्चारण-स्थान तालु है। इसी प्रकार उनके करण 
भी भिन्न-भिन्न हैं । व्यञ्ञनरहित एकार का करण जिह्वामध्यान्त है एवं व्यञ्जनयुक्त 
एकार का करण जिह्वामध्य ही है। परन्तु वैदिकाभरणकार के अनुसार व्यञ्जन- 
रहित एवं व्यज्ञनयुक्त दोनों प्रकार के एकार के उच्चारण में हनुमूल स्थान” एवं 
जिह्वामध्य 'करण' है । वैयाकरणों ने एकार को कण्ठ और तालु दोनों स्थानों के 
योग से उत्पन्न होने वाली ध्वनि माना है । अर्थात्‌ केवल तालु से ही एकार का 
उच्चारण नहीं हो सकता । वास्तव में एकार की उत्पत्ति दो मूल स्वरों (अ+ इ) 
के योग से होती है । अकार कण्ठस्थानी एवं इकार तालु स्थानी वर्ण होने से एकार 
के भी उक्त दो उच्चारण-स्थान सिद्ध होते हैं। इस वर्ण के संध्यक्षरत्व के ऊपर 
भागे विशेष विचार किया जायेगा । 
ऐकार-_ऋ° ATO १४२ में ऐकार को तालव्य स्वर कहा गया है ।' Fo 
Ho १।२१ में सूत्रकार ऐकार को मध्यजिह्वा से उच्चरित होने वाला वर्ण स्वीकार 
करता है।* यद्यपि सूत्रकार ने यह नहीं बतलाया है कि कौन-कौन वर्ण तालु से उच्च- 
रित होते हैं । परन्तु भाष्यकार Care को तालु से उच्चरित होने का उल्लेख करता 
है । तालव्य वर्णो के उच्चारण में जिह्वा का मध्यभाग ऊपर उठकर तालु (कठोर 
तालु) का स्पर्श करता है अथवा उससे समीपता प्राप्त करता है। Ao To, Alo प्रा० 
एवं ते० प्रा० में ऐकार के उच्चारण के लिए किसी स्वतन्ल उच्चारण-स्यान का 
उल्लेख नहीं क्रिया गया है। इसका कारण यही है कि एकार भी सन्ध्यक्षर होने 
से दो स्वरों के मेल से उत्पन्न होने वाला वर्ण है । इन ग्रन्थों के अनुसार ऐकार 
का उच्चारण दो स्थानों से होता है वे दो स्थान वही हैं जो इसके मूलभूत 
स्वर अकार एवं इकार अथवा एकार के उच्चारण में कार्य करते हैं।१ alo प्रा० 
१।७३ में सूत्रकार ने ऐकार के संध्यक्षरत्व का विश्लेषण करते हुए कहा है 
कि ऐकार में पूर्ववर्तीमात्रा कण्ख्यवर्ण (अकार) की है एवं परवर्ती मात्रा तालव्यवर्ग 


तालव्यावेकारचकारवर्गाविकारेकारी यकारः शकारः ।-_ऋह० प्रा० १।४२ 


तालव्यानां मध्यजिह्वम्‌ ॥--च० Ho १।२१ 
इसका तात्पर्य है कि ato ato आदि कतिपय ग्रंथों में ऐकार में अकार तथा 


एकार का योग स्वीकार किया गया = 
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एकार की है।१ फलतः वा० प्रा० के अनुसार ऐकार के कण्ठ और तालु दो उच्चारण- 
स्थान सिद्ध होते हैं । कण्ठ ओर तालु स्थान होने से 'हनुमध्य' एवं ‘faa’ 
करण सम्भावित हैं । वा० प्रा० के भाष्यकारों का कथन है कि ऐकार के उच्चारण 
में पूर्ववर्ती आधी मात्रा कण्ठ्य वर्ण अकार की है एवं परवर्ती डेढ़ मात्रा तालव्यवर्ण 
एकार की है। अतः ऐकार के उच्चारण में जिह्वा सर्वप्रथम कण्ठ के समीप 
जाकर पुतः तालु की ओर अग्रसर हो जाती है । वैयाकरणों ने इसीलिए ऐकार 
को कण्ख्यतालव्य ध्वनि स्वीकार किया है । ते० प्रा० में प्राप्त विधान भी ato प्रा० 
में प्राप्त होने वाले विधान से पर्याप्त साम्य रखता है । तै० प्रा० २।२६ के अनुसार 
ऐकार के आदि में अकार की आधी मात्रा होती है । अतः ऐकार मैं पूर्ववर्ती आधी 
मात्रा का उच्चारण अकार के उच्चारण-स्थान एवं करण से होता है । चकि अकार 
का उच्चारण-स्थान gg एवं करण ओळ है,, इसलिए ware की प्रारस्भिक 
आधी माला का उच्चारण gg एवं ओष्ठ के माध्यम से होगा । Fo Alo २।२८ के 
अनुसार ऐकार के उच्चारण का परवर्ती डेढ़ मात्ना-कालिक अंश इकार का होता 


2 अतः ऐकार का परवर्ती शेष भाग इकार के स्थान एवं करण से उच्चरित ; 


होता है । इकार का उच्चारण-स्थान तालु एवं करण जिह्वामध्य है । इस प्रकार 
ऐकार के उच्चारण में दो स्थान एवं दो करण कार्य करते हैं। तै० प्रा० २२७ 
में यह भी उल्लेख किया गया है कि कतिपय विद्वान्‌ यह मानते हैं कि ऐकार के 
उच्चारण में पूर्ववर्ती अंश अर्थात्‌ अकार का आभ्यन्तर-प्रयत्न संवृततर होता है । 
अर्थात्‌ ऐकार के अंशभूत अकार के उच्चारण में मुख-विवर बन्द सा रहता है । 
इस कथन का तात्पर्य है कि ऐकार के प्रारम्भिक अंश 'अकार' के उच्चारण में चूंकि 
ओष्ठ ओर हनू एक दूसरे के अत्यधिक समीप आ जाते हैं, परिणामत: मुख-विवर 
अत्यन्त सकरा हो जाता है । वास्तव में ऐकार दो स्वर वर्णो के मिश्रित उच्चारण 
से युक्त होने पर भी एक वर्णवत्‌ श्रुतिगोचर होता है । 

ओकार- वा० प्रा० १।७० के अनुसार दीर्घ एवं प्लुत ओकार का 
उच्चारण-स्थान ओळ है तथा वा० प्रा १।५० के अनुसार करण भी ओष्ठ ही 
है।४ अर्थात्‌ ओकार के उच्चारण में ऊपर का ओठ स्थान एवं नीचे का ओठ 


१. ऐकारीकारयोः कण्ठ्यापूर्वामाल्रा ताल्वोष्ठ्योरुत्तरा ।--वा० प्रा० १।७३ 

२. अकारार्द्धमैकारौकारयोरादिः Io प्रा २।२६ तथा द्रष्टव्य-तै० प्राऽ 
२।१२ पर वै० 

३. एकारोधध्यर्धं पूर्वस्य शेषः ।_तै० प्रा० २।२८ 

४, उवो पोपध्मा ओष्ठे |--वा० प्रा १।७०, समानस्थानकरणाः नासिक्यौष्ठ्याः । 
-ऱप्वा० प्रा० १।५० 
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करण है । ऋ० Mo १४७, क्र० do & तथा Ao Ao १॥२५ में भी ओकार को 
ओष्ठ-स्थानीय वर्ण स्वीकार किया गया है | च० अ० में स्पष्टतः नीचे वाले 
ओष्ठ को करण कहा गया है । Fo ATo २१३, १४ में विधान किया गया है कि 
ओकार के उच्चारण में जबडे अधिक दूर नहीं होते तथां ओष्ठ परस्पर अधिक 
समीप में होते हैं ।* Fo प्रा० २।१४ पर fao में आचार्य वररुचि और माहिषेय 
के मत को sega किया गया है । वररुचि के अनुसार ओकार चाहे व्यञ्जनयुक्त 
हो चाहे व्यज्ञनरहित हो, उसका उच्चारण करते समय ओष्ठों को एक दूसरे से 
अधिक दूर नहीं ले जाना चाहिए । जबकि माहिषेय के अनुसार केवल व्यञ्जन-स हित 
ओकार का उच्चारण करते समय हो ओष्ठों को एक दूसरे से अधिक दूर नहीं ले 
जाना चाहिए I इस प्रकार ओकार के उच्चारण में हन्‌ और ऊपर का ओष्ठ 
स्थान एवं नीचे का ओष्ठ करण है ।४ इस प्रकार सभी प्रातिशाख्यों में ओकार को 
ओष्ख्य ध्वनि माना गया है। | 
ओकार--ओकार को भी सभी प्रातिशाख्य कण्ट्योष्ठ वर्ण स्वीकार करते | 
हैं । वा० प्रा० १७३ में ओकार के संध्यक्षरत्व के विश्लेषण के प्रसँग में सूलकार | 
ने कहा है कि ओकार की पूर्ववर्ती मात्रा कण्ठ्य एवं परवर्ती मात्रा ओष्ठ्य वर्ण | 
की है ।५ कण्ठ और ओष्ठ स्थान होने से वा० प्रा? १।८०, ८४ के अनुसार निचले | 
ओष्ठ तथा हुनुमध्य को ओकार का करण कहा जा सकता है ।* तै० प्रा० भी 
औकार की द्विस्थानता का विधान करता है। तै० प्रा० ARE में ओकार की परवर्ती 
Se मात्रा को ओष्ठ से उच्चरित होने वाली बतलाया गया है । क्योंकि उकार का 
उच्चारण ओष्ठ से ही होता है । तै० Alo २२६ के आधार पर ओकार की पूर्ववर्ती 
आधी मात्रा अकार का होने से हनू तथा ओष्ठ को भी इस वर्ण का स्थान स्वीकार 
किया गया है।* ओष्ठ्य स्वरों के उच्चारण के प्रसंग में तै० प्रा० २।२५ में 
विशेष विधान पाया जाता है। जिसका fanz विवेचन उवर्ण के उच्चारण-प्रसंग 


१. शेष ओष्ठ्योऽपवादनासिवयान्‌ ।--ऋ° प्रा १।४७, ओष्ठ्ये वो यप्‌ ।-_ऋष० 
do ६, ओष्ठ्यानामधरोष्ठम्‌ ।--च० Fo १।२५ 

२. ओोकारे च, ओष्ठो तूपसं हृततरो ।--तै० Mo २१३, १४ 

३. द्रष्टव्य--तै० प्रा० २१४ पर fao 

४. ओकारस्य हनू उत्तरोष्ठश्च स्थानमधरोष्ठकरणम्‌ ।--तै० ATo २।१४ पर Fo 

५. ऐकारौकारयोः कण्ठ्या पूर्वामात्रा ताल्वोष्ठ्योरुत्तरा ।--वा० प्रा १।७३ | 

६. समानस्थानकरणा नासिवयौष्ठ्याः कण्ठ्याः मध्येन ।-वा० TTo १।५०, s¥ 

७. उक्रासस्तृत्तरस्य, अकारार्धमैकारौकारयोरादिः ।-तै० प्रा» VRE, २६ 
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में किया जा चुका है । यहाँ पर उसका संकेत मात्र किया जा रहा है । वैदिकाभरण 
के अनुसार यदि किसी शब्द में दो या दो से अधिक ओष्ठ्य स्वर हैं, परन्तु उनमें 
प्रथम स्वर को छोड़कर अन्य कोई ओष्ठ्य स्वर औकार है तो उनमें आधी 
माला काल का व्यवधान होने पर भी प्रत्येक ओष्ठ्य-स्वर के लिए पृथक्‌ ओष्ठोप- 
संहार करना होगा ।' 

इस प्रकार सभी ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्थ औकार को प्राधान्यतः ओष्ठ्य वर्ण 
स्वोकार करते हैं तथा संध्यक्षत्व के दृष्टिकोण से औकार की हिस्थानता भी 
बतलाते हैं । 

विशेष-स्वरों में ए, ओ, ऐ एवम्‌ औ को सभी ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्थ 
संध्यक्षर स्वीकार करते हैं तथा उनके उच्चारण के विषय में किञ्चित्‌ विशेष विधान 
करते हैं । अतः इन सबका विशेष विवेचन इसी अध्याय में आगे किया जाएगा । 


स्पर्श-वर्णो का उच्चारण 


पहले ही स्पष्ट किया जा छुका हे--कि स्पर्श-व्यञ्जनों के उच्चारण में मुख 
के दो अवयव (स्थान और करण) परस्पर स्पर्श करते हैं। अर्थात्‌ स्पर्श वणों के 
उच्चारण में सक्रिय अङ्ग (करण) निष्क्रिय अङ्ग (स्थात) का पूर्णतया स्पर्श करते 
हैं । स्पर्श ध्वनियों की उच्चारण-प्रणाली को दो भागों में विभक्त किया जा सकता 
है taada और २-उन्मोचन । प्रथम स्थिति में भाषणावयवों के परस्पर स्पर्श 
होने के कारण फेफड़े से भाई हुई वायु का अवरोध हो जाता है । अर्थात्‌ फेफड़े से 
चलकर स्वतंल्ियों से विकृत होकर मुख-विवर में आई हुई वायु उच्चारण-स्थानपर 
करण द्वारा किये गये स्पर्श से मार्गावरोध हो जाने से वहीं पर रुक जाती हे । इस 
अवरोध के समय तक कोई भी ध्वनि श्रुतिगोचर नहीं होती है। पुनः अवरोध समाप्त 
होने पर अर्थात्‌ उच्चारणाङ्भों का पारस्परिक स्पर्श समाप्त होने पर, रुकी हुई वायु 
एक स्फोटन के साथ बाहर निकलती है । जिस समय उच्चारणाङ्गो का पारस्परिक 
स्पर्श समाप्त होता है, उसी समय ध्वनि afamar हो जाती हे | 

स्पर्श-व्यञ्जनों के उच्चारण में उन्मोचन या स्फोटन के समय वायु-प्रव'ह 
कम भी हो सकता है और अधिक भी हो सकता है । वायु-प्रवाह के आधित्य मे 
स्फोटन जितना स्पष्ट होता है, उतना कम में नहीं। वायु के अधिक जोर से 
"निकलते समय एक प्रकार की (ह्‌) ध्वनि सुनाई पड़ती है। कम वायु के साथ 
स्फोटित ध्वनि को अल्पप्राण एवं अधिक वायु के साथ स्फोटित ध्वनि को महाप्राण 


१. ओकारे त्वेकव्यञ्जनान्तरितेऽपि ओष्ठोपसंहारस्य तच्छेषमाल्रगोचरत्वात्‌ एकान्त~ 
रताऽस्तीति ।--तै० Mo २।२५ पर Fo 
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ध्वत्ति कहते हैं। जेसा कि तै० प्रा० २।११ के वैदिकाभरण भाष्य में स्पष्ट किया 
गया है O स्पर्श ध्वतियों के उच्चारण में होने वाला उन्मोचन या स्फोटन कभी 
पूर्ण होता है तथा]कभी अपूर्ण होता है। स्फोटन के पूर्ण होने पर ध्वनि भी पूर्ण 
होती है एवं अपूर्ण होने पर ध्वनि अपूर्ण एवं अस्पष्ट होती है । पूर्ण उच्चारण 
की स्थिति तभी होती है, जब स्पर्श वर्ण अकेले उच्चरित हो रहा हो या किसी 
स्वर के पूर्व उच्चरित हो रहा हो । परन्तु जब स्पर्श वर्ण के बाद कोई दूसरा स्पर्श 
वर्ण होगा तो पूर्ववर्ती स्पर्श का उच्चारण अपूर्ण ही होगा । यह अपूर्ण उच्चारण 
दो स्थितियों में होता है । प्रथम वह स्थिति है जब उन्मोचन या स्फोटन के पूर्व 
ही उच्चारणावयवों को किसी अन्य ध्वनि के उच्चारण के लिए तैयार होना पड़ता 
है | ऐसा संयुक्त व्यञ्जनों के उच्चारण में होता है। इस स्थिति में सर्व प्रथम 
स्पर्श के उच्चारण के लिए वायु उच्चारण-स्थान पर आती है पुनः उसके स्फोट्न 
होने के पूर्व ही उच्चारणाङ्ग (करण) अग्रिम स्पर्श के उच्चारण के लिए दूसरे 
स्थान का आश्रय ले लेता है, जिसके परिणाम-स्वरूप वायु का स्फोटन पूर्णरूप से 
नहीं हो पाता । फलस्वरूप पूर्ववर्ती स्पर्श अस्पष्ट ही रह जाता है। द्वितीय स्थिति 
है--शब्द के अन्त में आने वाले अल्पप्राण स्पर्श वर्णो की । अर्थात्‌ शब्द के अन्त 
में आने वाले अल्पप्राण स्पर्श भी अस्फोटित ही रहते हैं। फलतः ध्वनि अपूर्ण ही 
श्रुतिगोचर होती हे । 'रक्त' शब्द में 'क्‌' का उच्चारण अपूर्ण स्पर्श का उदाहरण 
है । इस शब्द के उच्चारण में क? के लिए मुखरन्ध्न में जो वायु का अवरोध होता 
है, उसके समाप्त होने के पहले ही त्‌' के उच्चारण के लिए एक दूसरा अवरोध बन 
जाता है परिणामतः 'क्‌' के उन्मोचन के लिए कोई अवसर नहीं मिलता । इस 
स्थल पर 'क' और त्‌' के उच्चारण के लिए दो स्फोटन होने के स्थान पर एक 
ही स्फोटन हो पाता है । फलतः 'क्‌' ध्वनि अपूर्ण ही सुनी जाती है । 
प्रस्तुत स्थल पर स्पर्श वर्णो के प्रत्येक वर्ग की उच्चारण-प्रक्रिया तथा 
उच्चारण में स्थान-करण आदि का विशद्‌ विवेचन किया जा रहा है-- 
कवग--सभी प्रातिशाख्यो में कवर्ग का उच्चारण-स्थान जिह्वामूल को 
बतलाया गया हे N? Ao Fo १।२० तथा वार प्रा? १८३ के अनुसार जिह्वामूल- 


१. तदुक्तं शिक्षायां-महति वायौ महाप्राणाः अल्पे वायो अल्पप्राणाः ।--तै० 
प्रा० २११ पर वैदिकाभरण भाष्य 

२. meant जिह्वामूले-वा० प्रा० १।६५, ऋकारल्क्रारावथषष्ठङष्माजिह्णा- 
मूलीयाः प्रथमश्चवर्गः ।--क्र० प्राश १।४१, जिह्वामुलीयानां हनुमूलम्‌ । 
--च० Fo १।२०, जिह्वामूले — कृ o Jo ४ 
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स्थानीय वर्णो का करण हनुमूल है ।* अर्थात्‌ कवर्ग के उच्चारण में हनुमूल द्वारा 
जिह्वामूल का स्पर्श किया जाता है । परन्तु Go प्रा २।३५ के विधान के आधार 
पर कवर्ग के उच्चारण में जिह्वामूल के द्वारा हनुमूल पर स्पर्श किया जाता है ।* 
Jo gto का मत अन्य प्रातिशाख्यों के मतों के विपरीत है । जिह्वामूलीय वर्णो 
की उच्चारण-प्रक्रिया के विषय गें तै० mro का अन्य प्रातिशाख्यों के साथ मतभेद 
है । प्रसिद्ध अमेरिकन विद्वान्‌ ह्विटनी ने ào प्रा० के मत को अपेक्षाकृत अधिक 
समीचीन माना हे । आधुनिक भाषा-वैज्ञानिक भी तै० प्रा० के मत से ही अधिक 
सहमत हैं और इन वर्णो को कोमलतालव्य कहना अधिक उपयुक्त समझते हैं। 
जिल्लामूल सक्रिय अङ्ग है, अतः वही उठकर हनुमूल att कोमलतालु आदि अङ्गो 
का स्पर्श करता है । वास्तव में सभी उच्चारणाज़ों में जिह्वा ही सबसे अधिक 
क्रियाशील अङ्ग है । अतः वर्णोत्पत्ति-प्रक्रिया में उसका योगदान करण के रूप में 
अधिक उचित प्रतीत होता है । यद्यपि कोमलतालु तथा हनुमूल भो कुछ-न-कुछ क्रिया- 
शीलता अवश्य प्रदर्शित करते हैं परन्तु उन्हें करण स्वीकार करना युक्तियुक्त नहीं 
है । आधुनिक युग के प्रसिद्ध ध्वनि-वैज्ञानिक 'डब्ल्यू सिडनी एलेन' ने भी जिह्वामूल 
को ही करण स्त्रीकार किया है। हनुमूल का तात्पर्य ऊपरी जबड़े के मूलभाग से 
2" द्रगोमी-वर्णसूल्र' एवं “सिद्धान्त aiga कवर्ग को कण्ठ स्थानीय वर्ण 
स्वीकार किये हैं ।४ सि० कौ० के सूत्र पर टिप्पणी करते हुए नागेश ने To Mo शे० 
में कहा है कि यहाँ कण्ठ पद का अर्थ--कण्ठ-स्थान एवं उसके समीपस्थित जिह्वा 
मूल दोनों हैं, साथ ही नागेश कवर्ग को इन्हीं स्थानों से उच्चरित होने वाली ध्वनि 
मानते हैं ।४ उपर्युक्त सभी मतों में तै० प्रा० का मत अधिक समीचीन है । 

चवग- सभी ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्थों में चवर्ग का उच्चारण-स्थान तालु 
बतलाया गया है I? Ao Ao १।२१ तथा वाए० प्रा० १।७६ में 'जिह्वामध्य' को 
चवर्ग का करण बतलाया गया है । अर्थात्‌ इन ग्रन्थों के अनुसार चवर्ग के 


१. जिह्वामूलीयानुस्वारा हनुमूलेन ।--वा० प्रा० १॥८३ 

२. हनुमूले जिह्वामूलेन कवे स्पर्शयति ।--तै० प्रा २।३५ 
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कण्ठः अकुहविसर्जनीयानाम्‌ ।--च० व° Fo ३, अकुहविसर्जनीयानां कण्ठः । 

--सि० alo 

“भू, अल कण्ठपदं कण्ठस्थानतत्समीपजिह्वामूलस्थानोभयपरम्‌ । तेन कण्ठ्या वहो 
जिह्वामूले तु कुः प्रोकतः इति शिक्षया न विरोध: ।--ल० Mo शे० पृष्ठ २८ 

s. द्रष्टब्य--इचशेयास्तालौ--वा० प्रा० १।६६, ताल॑व्यावेकारचकावर्गाविकारे- 
कारौ यकारः शकारः ।--क्रट० प्रा० १४२, Wo शि० १७ 


x w 
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| 
| 
| 
उच्चारण में जिह्वा का मध्यभाग ऊपर उठकर तालु का स्पर्श करता है।) Fo प्राठ | 
ine में विधान किया गया है, कि चवर्ग के उच्चारण के लिये जिह्वामध्य से तालु ॥ 
पर स्पर्श किया जाता है ।* | 
करण टवर्ग को मूर्धास्थानीय | 
ध्वनि स्वीकार करते हैं तथा तै० प्रा० २६७, च० Fo १।२२ एवं वा० प्रा० १॥७८ 
के अनसार टवर्ग का करण जिह्वाग्र है।' च० अ० में विधान किया गया है कि 
मूर्धन्य वर्णों के उच्चारण में ऊपर की ओर मुड़ा हुआ faq करण का कार्य | 
करता है । Fo प्रा० २।३७ में तो स्पष्टतः यह कहा गया है कि cad के उच्चा- 
रण में जिह्वाप्र को ऊपर की ओर मोड़कर मूर्धा पर स्पर्श किया जाता हे । प्रसिद्ध 
ध्वनि-वैज्ञानिक 'डेनियल जोन्स' ने भी उपर्युक्त तथ्य को ही स्वीकार क्रिया है ॥४ 
अनेक आधुनिक भाषा-वैज्ञानिक टवर्ग को प्रतिवेष्टित ध्वनि कहना अधिक ठीक 
समझते हैं | | 
तवेग--तवर्ग के उच्चारण-स्थान के विषय में सभी प्रातिशाख्यों के | 
विधानो में समानता नहीं है । वा० Alo १६६ तथा Ae Ho १।२४ में तवर्ग | 
को दन्त-स्थातीय वर्ण कहा गया है,” परन्तु Ao Alo १८४४ एवं do प्रा० | 
२।३८ में दन्तमूल प्रदेश को तवर्ग का उच्वारण-स्थान बतलाया गया है।* च० | 
“Ho के अनुसार प्रस्तीर्ण (फैले हुए) जिह्वाग्र से दन्त-प्रदेश पर स्पर्श करके तवर्ग 


क 


I 


१. तालव्यानां मध्यजिह्वम्‌ ।--च० Ho १।२१, तालुस्यानामध्येन--वा० प्रा 
१७६ 
२. तालो जिह्वामध्येन चवर्गे ।--तै० Mo २।३६ 
जिह्वाग्रेण प्रतिवेष्ट्य मूर्धनि टवर्ग ।--तै० mio २।३७, मूर्धन्यानां जिह्वाग्रं 
प्रतिबेष्टितम्‌ ।--च० Ho १।२२, मूर्धन्याः प्रतिवेष्ट्याग्रम्‌ ।-_वा० प्रा० 
१।७८, Get मूर्धनि ।--वा० प्रा० १।६७, मूर्धन्यौ षकारटकारवर्गो | 
—7EO To १।४३ 
४. जिह्वाग्रे प्रतिवेष्ट्य मूर्धनि cat ।--तै० To २।३७ 
द्रष्टव्य-—Daniel Johns-An Outline of English Phonetics P, |]9 
५. लृलसिता: दन्ते |--वा० प्रा० १।६६, दन्त्यानाँ जिह्वाग्रं प्रस्तीणम्‌ । --च० 
Fo १३२४ 
. ६. दन्तमूलीयस्तु तकारवर्ग: ।--ऋ० प्रा० १।४४, जिह्वाग्रेण तवर्गे दन्तमूलेषु । 
-ण्तै० प्रा० २३८ 
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वर्णोच्चारण || १४१ 
का उच्चारण किया जाता है । ते० प्रा० तवर्ग के उच्चारण के लिए फैले हुएं 
जिह्वाग्र से दन्तमूल-प्रदेश पर स्पर्श करंने का विधान करता हे । सिद्धान्त कौमुदी, 
aro तं० एवं पाणिनि-शिक्षा भी दन्त-प्रदेश को ही तवर्ग का स्थान बतलातें है । 
सिद्धान्त-कौमुदी पर टिप्पणी करते हुए ल० Mo शे० के रचयिता नागेश का 
कहना है कि दाँत से तात्पर्य दांतों से संयुक्त प्रदेश से भी है । इसीलिए भग्नदन्त 
व्यक्ति भी तवर्गीय वर्णो का उच्चारण कर लेता है i? नागेश की यह व्याख्या 
समीचीन है, क्योंकि यदि दाँतों पर स्पर्श करने से ही दन्त-स्थानीय वर्णों का 
उच्चारण सम्भव होता, तब ऐसी स्थिति में भग्नदन्त व्यक्ति इन वर्णों का उच्चारण 
नहीं कर सकता है। परन्तु भग्नदन्त व्यक्तियों को भी तवर्ग तथा अन्य दन्त- 
स्थानीय ध्वनियो का उच्चारण करते देखा गया है। इस प्रसंग में दन्तमूल को 
स्थान स्वीकार करना अधिक वैज्ञानिक्र है। : 

पवर्ग--प्रातिशाख्यों, शिक्षाग्रन्यों एवं वैयाकरणों के अनुसार पवर्ग का 
उच्चारण-स्थान ओष्ठ है ।* Ao Ho के अनुसार ओष्ठ्य वर्णो के उच्चारण में 
नीचे का ओष्ठ करण कहलाता है । Fo mo २।३६ में gas ने ओष्ठ शब्द 
में द्विवचन का प्रयोग किया है । इससे यह स्पष्ट है कि पवर्ग के उच्चारण में 
दोनों ओष्ठ सक्रिय होते हैं। fao में यह भी कहा गया है कि दोनों ओष्ठों से 
परस्पर एक दूसरे का स्पर्श करना चाहिए ।3 वैदिकाभरण के अनुसार नीचे वाला 
ओष्ठ अधिक क्रियाशील होता है एवं ऊपर वाला ओष्ठ अपेक्षाकृत कम क्रियाशील 
होकर कार्य करता है ।* इस प्रकार तै० प्रा० का मत अधिक समीचीन एवं वैज्ञा- 
निक है। 
अन्तस्था वर्णो का उच्चारण 

अन्तस्था वर्णो के उच्चारण में जिह्वा संवृत स्थान से विवृत्त स्थान की ओर 
चलती हे । इसीलिये अन्तस्था वर्णो को अर्धस्वर भी कहा जाता है। अन्तस्था 
१. दन्ता इति दन्तसंयुक्तदेशाः इत्यर्थः । अतो भग्नदन्तस्याप्युच्चारणं भवत्येव । 

--ल० Wo Ño Fo २८ 
२. ओष्ठाभ्यां पवर्गे ।--तै० प्रा २।३६, शेष ओष्ठ्योऽपवाद्यनासिक्यान्‌ ।--ऋ० 
प्रा १।४७, उबोपोपध्मा ओष्ठे ।--वा० प्रा० १।७०, ओष्ठ्यानामधरोष्ठम्‌ | 
>5चं० Ho १।२५, उपूपध्मानीयानामोष्ठौ ।--सि० Flo 
पवर्गे कार्ये ओष्ठाभ्यां अन्योन्यं स्पर्शयेत्‌ ।--तै० Mo २।२ पर fae 
४;  तत्नाधरेण तु विचाल्यतरेण उत्तरं स्पर्शयति.।-ते० Mo BRE पर वैदिका- 
ज्या ai eee 
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वर्णों के उच्चारण में फेफड़े से चली हुई वायु स्वरतंलियों के दोनों परदों के 
माध्यम से सघोष हो जाती है । इसलिए इन अन्तस्था वर्णो का वाह्यप्रयत्न संवार, 
नाद एवं घोष हे । आभ्यन्तर प्रयत्न ईषत्स्पृष्ट है । क्योंकि इन वर्णो के उच्चारण 
में जिह्वा अपने कुछ भाग द्वारा तालु इत्यादि स्थानों का स्पर्श करती है, जिससे 
सम्पूर्ण वायु मुखविवर में न रुककर, कुछ माला में निरन्तर बाहर निकलती 
रहती है । इन वर्णो के उच्चारण में वायु-प्रवाह की गति कुछ शिथिल रहती है । 
इन ध्त्रनियों के उच्चारण में 'करण' प्रथमतः स्वर के उच्चारण की स्थिति में 
रहता है, तत्पश्चात्‌ इन वर्णो के निर्धारित स्थान को किञ्चित्‌ स्पर्श करता है! 
करण की प्रथम अवस्था अत्यल्प काल तक रहती है । इन वणों को अन्तस्था कहने 
का भी कारण यही है कि इनके उच्चारण में न तो स्त्ररों के उच्चारण की भाँति 
करण उच्चारण-स्यान से पर्याप्त दूर ही रहता है और न तो स्पर्श वर्णो के उच्चारण 
की भाँति स्थान का पूर्णतया स्पर्श ही करता है । अब क्रमशः अन्तस्था वर्णो की 
उच्चारण-प्रक्रिया का विवेचन किया जा रहा है-- 
यकार--सभी प्रातिशाख्यों, शिक्षाग्रन्थों एवं वैयाकरणों के अनुसार यकार 
तालु-स्थान से उच्चरित होता है ।' तै० प्रा० के अनुसार यकार के उच्चारण में 
जिह्वा के मध्यभाग के दोनों किनारों द्वारा 'तालु-स्थान' पर स्पर्श करना चाहिए । 
बा० प्रा एवं qo qo भी जिह्वामध्य को ही तालुस्थानीय वर्णो का करण 
स्वीकार करते हैं। इस प्रकार यह स्पष्ट है कि यकार के उच्चारण में जिह्वा के 
मध्य भाग को उठाकर तालु पर स्पर्श किया जाता है । परन्तु यह स्पर्श इस प्रकार 
का होता है, जिससे मुख-विवर में वायु एक भी क्षण के लिए पूर्णरूप से अवरुद्ध 
नहीं होती । तै० प्रा० के विधान के अनुसार जब जिह्वामध्य के दोनों किनारे 
उठकर तालुप्रदेश का स्पर्श करते हैं, तब जिह्वामध्य के बीच वाले भाग से वायु 
निरन्तर बाहर निकलती रहती है । अर्थात्‌ वायु-मार्ग का अवरोध पूर्णरूपेण न 
होने से वायु अतिशिथिल वेग से बाहर निकलती रहती है । इस प्रकार यकार के 
उच्चारण में होने वाला आभ्यन्तर-प्रयत्त ईषत्स्पृष्ट कहलाता है i आधुनिक युग 
में यकार को सभी ध्वनि-वैज्ञानिक विद्वान्‌ तालव्य ध्वनि नहीं मानते । कतिपय 
विद्वान्‌ ‘ace स्थान” से यकार का उच्चारण होना स्वीकार करते हैं । 
रेफ--रेफ के उच्चारण के सम्बन्ध में प्रातिशाख्यों एवं शिक्षा-ग्रन्थो में 
लग-भग समान विचार प्राप्त होते हैं। वा० प्रा० १५८, To Mo २४१, To 


१०२ || वैदिक ध्वनि-विज्ञान | 
| 
| 


१. इचशेयास्तालो ।--वा० प्रा०' १।६६, तालौ जिह्वामध्यान्ताभ्यां यकारे । 
--तै० प्रा २४०, तालुस्थाना मध्येन ।--वा० ATo WWE, तालव्याना 


मध्यजिह्वम्‌।--च० अ १।२१ 
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Ho MAS एवं Ao Mo १४५ के अनुसार रेफ का उच्चारण दन्तमूल प्रदेश 
पर होता है।\ ऋ० तं० ८ में रेफ को दन्तप्रदेश अथवा दन्तमूल-प्रदेश से 
उच्चरित होने वाला वर्ण स्वीकार किया गया है ।* Æo Mo १।४६ में कहा 
गया है कि कतिपय आचार्य रेफ को 'वर्स्व्य' से उच्चरित होने वाला वर्ण स्वीकार 
करते हैं । * 

तै० प्रा० के अनुसार रेफ के उच्चारण में जिह्वाग्र के मध्यभाग से दन्तमूल 
के ऊपर वाले भाग के अन्दर की ओर स्पर्श करना चाहिए | दन्तमूल का सामान्य 
अर्थ है—दाँतों की जड़ । यह वह स्थान है जहाँ दाँत और ममूड़ा परस्पर जुड़े होते 
हैं । परन्तु ध्वनि-उत्पत्ति में दन्तमूल से तात्पर्य है- अन्दर की ओर का वह स्थान 
जहाँ दाँत और मसूड़े जुड़े रहते हैं । do प्रा० में 'प्रत्यक्‌' शब्द का प्रयोग किया 
गया है । प्रत्यक्‌ का अर्थ भाष्यकारों ने “अन्दर स्थित उपरिभाग' किया है।* इस 
प्रकार तै० प्रा० के अनुसार ऐसा प्रतीत होता है कि रेफ का उच्चारण 'वर्स्व ही 
है, क्योंकि अन्य प्रातिशाख्यों में acd से तात्पर्य हैदन्तमूल से ऊपर का भाग | 
वा० प्रा० १७७ के अनुसार जिह्वाग्र को ही रेफ का करण स्वीकार किया गया 
है ।५ रेफ के उच्चारण में अन्दर से आती हुई वायु को जिह्वाग्र के द्वारा दन्तमूल 
प्रदेश पर रोक दिया जाता है । फलस्वरूप वायु के आघात से जिह्वाग्र में कम्पन 
होता है । इसी कम्पन के परिणामस्वरूप रेफ ध्वनि का प्रादुर्भाव होता है । तै० 
प्रा १।१६ पर वैदिकाभरण भाष्य में कहा गया है कि रेफ के उच्चारण में 
agafa को फाइने जैसी आवाज होती है । अतः इसे रेफ कहा जाता है ।* इस 
कथन का तात्पर्य है कि रेफ के उच्चारण में जब जिह्वाग्र aed का स्पर्श करता 
है, तब उसमें एक प्रकार का कम्पन होता है । इसी कम्पन के फलस्वरूप रेफ का 


१. रो दन्तमूले ।--वा० प्राश Wks, रेफे जिह्वाग्रमध्येन प्रत्यग्दन्तमूलेभ्यः | 
--तै०प्रा० rive, रेफस्य दन्तमूलानि ।--च० अ० १।२८, सकाररेफल- 
काराश्च | --वा० प्रा० १।४५ 

. रेफोमूले वा +-ऋ० तं० ८ 

रेफो वस्व्यमेके ।-_ऋ० ATo १।४६ 

प्रत्यग्‌ इति आभ्यन्तरमुपरिभाग इत्यर्थः । ¬ तै० Mo २।४० 


os x ~ 2० 


` WA ।-वा० प्रा० १७७ 


६. रिफ्यते विपाट्यते वस्लादिपाटनध्वनिवदुच्चार्यते इति' रेफः ।--तै० प्रा० 
२४० पर to 
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उच्चारण होता है । परवर्ती वैयाकरणों ने रेफ को मूर्धन्य वर्ण माना है ° Ao 
Ho १।२८ पर ह्विटनी ने qo अ० के किसी अज्ञातनामा भाष्यकार द्वारा लिखे 
गए भाष्य से कुछ कारिकाएं उद्धत की है, जिनमें कहा गया है कि दूसरे आचार्य 
कहते हैं कि रेफ का उच्चारण हनुमूल पर अथवा दन्तमूल पर होता है, तथा 
कतिपय अन्य आचार्य कहते हैं कि दन्तमूल के ऊपर स्थित प्रदेश पर अथवा मूर्धा 
स्थान पर रेफ का उच्चारण होता है। इसी सूल की व्याख्या में ह्विटनी ने Go 
प्रा० के जिह्वाग्रमध्य का अर्थ-जिह्ना का अग्रभाग तथा मध्यभाग किया हे ।* 
अर्थात्‌ रेफ के उच्चारण में जिह्वा का अग्र और मध्य दोनों भाग दन्तमूल का ए 
ही समय में स्पर्श करते हैं । 

लकार-- Ho gio १४५ TAT To To २४२ के अनुसार लकार का 
उच्चारणस्थान दन्तमूल gl? वा० प्राश १।६६, Ao Ao १।२४ के अनुसार 
लकार का उच्चारण स्थान दन्त है । Ao अ० प्रस्तीण अर्थात्‌ फैले हुए जिह्वाग्र को | 
दन्त्य ant का करण स्वीकार करती है। अर्थात्‌ लकार के उच्चारण के लिये 
जिह्वा के अग्रभाग को फेलाकर मुखविवर में ऊपर की दन्त-पंक्ति में सामने वाले 
दाँतों का स्पर्श किया जाता है ।* तै० प्रा० के अनुसार लकार के उच्चारण में | 
जिह्वाग्रमध्य से दाँतों के मूल प्रदेश पर अन्दर की ओर स्पर्श करना चाहिए । do | 
प्रा० के अनुसार रेफ और लकार के उच्चारण-स्थान की भिन्नता को स्पष्टतः | 
समझ लेना उचित होगा । इस ग्रन्थ में रेफ का उच्चारण-स्थान दन्तमूल प्रदेश को 
बतलाया गया है । जिस स्थान पर दांत मसूड़े से जुड़े हुए रहते हैं उसे दन्तमूल 
कहा जाता हे तथा दन्तमूल से थोड़ा ऊपर वाले प्रदेश को प्रत्यग्दन्तमूल कहा जाता 
है । इससे ऐसा स्पष्ट होता है कि लकार ध्वनि को थोड़ा और ऊपर वाले भाग 


१. ऋटुरषाणां मूर्धा fao कौ०, स्युर्मूर्धन्या ऋटररषाः ।--पा० शि० १७ 

२. अपरे आह-हन॒मूलेषु रेफस्य दन्तमुलेषु वा पुनः । प्रत्यक्‌ वा दन्तमूलेभ्यो 
मूर्धन्य इति चापरे ।--च० o १।२८ का भाष्य द्रष्टव्य ह्विटनीकृत 
अंग्रेजी व्याख्या 

३. सकाररेफलकाराश्च !---ऋ० प्रा० १।४५, दन्तमूलेषु च लकारे ।--तै० प्रा० 
२४२ 

४, लृलसिताः दन्ते |--वा० प्रा० १।६६, दन्त्यानां जिह्वाग्रं प्रस्तीर्णम्‌ ।--च० 
Ho UY, ओष्ठ्योऽपवाद्य नासिक्यानु ।--ऋ० Alo १४७, उवोपोपध्मा 
ओष्ठे ।--वा० Yo Moo, ओष्ठ्यानामधरोष्ठम्‌ (--च० Ho १।२५ 
ओष्ठ्ये वो 2 पू Imo Fo ९ 
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से उच्चरित करने का प्रयत्न किये जाने पर रेफ ध्वनि उच्चरित हो सकती है। 
सम्भवतः पाणिनि सम्प्रदाय के वैयाकरणों ने इसीलिए रेफ एवं लकार में निकटतम 
सम्बन्ध माना है तथा दोनों वर्णो में सावर्ण्य भी स्वीकार किया है । 


बकार--सभी प्रातिशाष्यों में वक्रार का उच्चारणस्थान ओष्ठ बतलाया 
गया है। वा० प्रार १।८१ में दन्ताग्र को वकार का करण बतलाया गया है ।) 
अतः वाऽ प्रा० के अनुसार नीचे की पंक्ति में स्थित सामने वाले दांतों द्वारा ऊपर 
के ओठ पर स्पर्श करके वकार का उच्चारण करते हैं। इसका कारण यह है कि 
ऊपर के दाँतों को निष्क्रिय एवं निश्चल होने से करण नहीं कहा जा सकता एवं 
नीचे के ओष्ठ को अधिक सक्रिय तथा चलायमान होने से स्थान नहीं कहा जा 
सकता | Ao Fo १।२५ में भी स्पष्टतः नीचे के ओष्ठ को ही करण कहा गया 
है, परन्तु तै० प्रा० में वकार के उच्चारण के विषय में अन्य प्रातिशाख्यों से किञ्चित्‌ 
भिन्न विधान प्राप्त होता है Ào प्रा० २४३ के अनुसार ओष्ठ के किनारों से 
दाँतों पर स्पर्श करके वकार का उच्चारण करना चाहिए ।२ तै० प्रा के इस 
विधान पर विचार करने से स्पष्ट होता है कि नीचे के ओष्ठ के दोनों किनारों 
द्वारा ऊपर के दांतों का स्पर्श करके वकार का उच्चारण किया जाता है। 
इस सूत्र पर वैदिकाभरण में कहा गया है कि ओष्ठ के बाह्य और आभ्यन्तर 
भागों के भिन्न होने से 'ओष्ठान्ताभ्याम्‌', पद में द्विवचन का प्रयोग किया गया 
है । इस पद में द्विवचन का प्रयोग होने के कारण यह संदेह हो सकता है कि 
एक ही साथ ओठ के वाह्य और आभ्यन्तर दोनों किनारों का स्पर्श दाँतों 
के साथ होना केसे सिद्ध होगा? इस संदेह का निराकरण स्वयं भाष्यकार 
ने प्रस्तुत कर दिया हैं। भाष्यकार का मन्तव्य है कि वकार का उच्चारण 
स्वभावतः निचले ओष्ठ के अन्दर वाले भाग के किनारे से होता है और कभी- 
कभी निचले ओष्ठ के बाहर वाले भाग के किनारे से भी हो जाता है । जब वकार 
दो ओष्ठ्य स्वरों के मध्य में उच्चरित होता है, तब इसका उच्चारण निचले ओष्ठ 
के बाह्य भाग के किनारे से होता है तथा अन्य अवस्थाओं में वकार का उच्चारण 
निचले ओष्ठ के अन्दर वाले किनारे से होता है।* तै० प्रा० के इसी सूत्र पर 


१. वो दन्त्राग्रेः ।--वा० प्रा० १।८१ 

ओष्ठान्ताभ्यां दन्तैर्वकारे ।--तै० To २।४२३ 

३. वकारोत्पतौ स्वभावतोऽधरोष्ठस्याभ्यन्तरेऽन्तः करणं भवति । यत्र त्वसौ 
ओठ्योपसंहारयो रोष्ठ्यस्वरयोर्मध्यवर्ती भवति, तल सामथूर्याद्वाह्मोऽन्तः 
करणम्‌ ।--तै ० .प्रा० २४२ पर वै» १ 
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अपनी अंग्रेजी व्याख्या में ह्विटनी ने 'ओष्ठान्ताभ्याम्‌' के स्थान पर 'अधरोष्ठान्ते” 
पाठ अधिक समीचीन मानता है तथा 'दन्तैः' पद के प्रयोग के आधार पर ऊपर 
के दाँतों को करण एवं अधरोष्ठ को स्थान कहना सार्थक समझता है ।१ वैयाकरणों 
ने भी वकार को दन्तोष्ठय ध्वनि स्वीकार किया है।* 


अन्तस्था ant के उच्चारण के विषय में विशेष 


प्रातिशोख्यों, शिक्षा-ग्रन्थों तथा व्याकरणग्रन्थों में, य, र, ल, व--इन चारों 
वणो को अन्तस्था कहा गया है । परन्तु आधुनिक ध्वनि-वैज्ञानिक रेफ एवं लकार 
को अन्तस्थ मानने के पक्ष में नहीं हैं इसका कारण यह हो सकता है कि रेफ एवं 
लकार का उच्चारण प्राचीन काल में जिस प्रकार से होता था, उस प्रकार से 
आज के युग में नहीं होता है । सम्प्रति रेफ का उच्चारण लुण्ठित ध्वनि की भांति 
किया जाता है तथा लकार का उच्चारण पाशविक ध्वनि के रूप में किया जाता 
है । यकार तथा वकार का उच्चारण आज भी उसी प्रकार से किया जाता है, 
जिस प्रकार से प्राचीन काल में होता था । रेफ और लकार को अन्तस्था वर्ण न 
मानने का कारण यह भी है कि, जिस प्रकार यकार तथा वकार के उच्चारण में 
जिह्वा को क्रमशः इकार एवं उकार के उच्चारण को स्थिति से होकर आगे जाना 
पड़ता है, उस प्रकार रेफ और लकार की उच्चारणावस्था में जिह्वा नहीं कार्य 
करती । अर्थात्‌ रेफ के उच्चारण में जिह्वा को ‘ae’ के उच्चारण की अवस्था से 
होकर गुजरना चाहिए तथा लकार के उच्चारण में जिह्वा को ‘a’ के उच्चारण 
की अवस्था से होकर गुजरना चाहिए । परन्तु आज इन वर्णो का उच्चारण उपयुक्त 
रीति से नहीं होता है। यकार एवं इवर्ण के उच्चारण में भेद यही है कि इवर्ण 
के उच्चारण में जिह्वा का मध्य भाग तालु के साथ सन्निकर्ष प्राप्त करता है तथा 
यकार के उच्चारण में जिह्वामध्य के दोनों किनारे तालु का स्पर्श करते हैं । यह 
स्पर्श अत्यल्प एवं अपूर्ण होता है । रेफ के उच्चारण में जिह्वाग्र के मध्य भाग से 
दन्तमूल के ऊपरी भाग पर स्पर्श किया जाता है। जबकि ऋवर्ण के उच्चारण 
में जिह्वाग्र को aed के समीप ले जाया जाता है | लकार के उच्चारण में जिह्वाग्र- 
मध्य के द्वारा दन्तमूल प्रदेश पर स्पर्श किया जाता है परन्तु लुवर्ण के उच्चारण 
में दन्तमूल पर स्पर्श न करके जिह्वाग्र को वर्स्व के समीप ले जाते हें । इसी प्रकार 
उवर्ण के उच्चारण में दांतों के द्वारा नीचे के ओष्ठ के किनारे को स्पर्श किया 


१. द्रष्टव्यः प्रा० २।४३ पर हिटनीकृत अंग्रेजी व्याख्या 
२, वकारस्य दन्तोष्ठम्‌ ।--पा० Fo RE पर fao Fto 
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जाता है एवं उवर्ण के उच्चारण में दोनों ओष्ठ परस्पर समीप आ जाते हैं । 
उपयुक्त विवेचन के आधार पर यह कहा जा सकता है कि यकार तथा इवर्ण की 
उच्चारण-प्रक्रिया में अत्यधिक साम्य है तथा वकार एवं उवर्ण की उच्चारण- 
प्रक्रिया में भी पर्याप्त साम्य है, क्योंकि वकार के उच्चारण में ऊपर के दाँतों द्वारा 
किये गए स्पर्श के साथ ही ऊपर का ओष्ठ भी नीचे के ओष्ठ से सन्निकर्ष प्राक्त 
कर लेता है। रेफ और लकार की उच्चारण-प्रक्रिया क्रमश: ऋवर्ण एवं लृवर्ण के 
उच्चारण के साथ उस सीमा तक समानता नहीं रखती, जिस सीमा तक यकार एवं 
वकार की उच्चारण-प्रकिया परस्पर समानता रखती है । इसका कारण यह है कि 
लकार एवं रेफ के उच्चारण में ऋकार एवं लकार के साथ स्थान एवं करण दोनों 
की पूर्णतः समानता नहीं रहती । इसीलिए परवर्ती काल में रेफ और ऋवर्ण तथा 
लकार एवं Zar के मध्य उच्चारण-सम्बन्धी समानता नहीं रह गई । परवर्ती 
काल में उच्चारण-सौकर्य के कारण ऋवर्ण का उच्चारण स्वर के रूप में न होकर 
‘fe’ 'री' आदि व्यञ्जन-मिश्रित स्वर की भाँति होने लगा तथा लुवर्ण का उच्चारण 
भी ‘fer’ ली! की भाँति होने लगा । वस्तुतः आधुनिक काल में ऋवर्ण एवं 
TAY अपने स्वरात्मक रूप को छोड़कर व्यञ्जन के समान उच्चरित होने लगे हैं । 
इसीलिए रेफ और लकार भी अपना अन्तस्थ रूप छोड़कर पूर्णतः स्पर्श वर्ण का रूप 
ग्रहण कर लिये हैं। डॉ० रामगोपाल के अनुसार प्राचीन पाण्डुलिपियों तथा विदेशी 
भाषा में लिखे गये संस्कृत-शब्दों के उच्चारण से ज्ञात होता है कि प्राचीनकाल 
में 'ऋ' का उच्चारण अंशतः 'रि' के सदृश होता था। इस सम्बन्ध में विशद्‌ 
विवेचन ऋवर्ण के स्वरूप के प्रसंग में किया जाएगा । 


ऊष्म-वर्णो का उच्चारण 


ऊष्म-वर्णों) के उच्चारण में फेफड़े से आती हुई “नि: श्वास” वायु स्वर- | 
तंत्रियों के दोनों परदों के परस्पर दूर रहने के फलस्वरूप कण्ठ-विवर में श्वास 
नामक द्रव्य का रूप ग्रहण करके मुख-विबर में जाती है । मुख-विवर में वायु 
को न तो स्पर्श वणो की उच्चारण-प्रक्रिया की भाँति पूर्णतः रोक दिया जाता हैं 
झौर न ही स्वर वर्णो की उच्चारण-प्रक्रिया की भांति वायु को अबाघरूप से d 
ही निकल जाने दिया जाता है, अपितु संघर्षी व्यञ्जनों के उच्चारण में उच्चारणा- 
वयवों को परस्पर समीप करके वायु-मार्ग को संकीर्ण कर देने से वायु उच्चा- 
रणाङ्गों (करण और स्थान) के बीच से रगड़ खाकर निकलती रहती है । जिस 


१. उत्तरेऽष्टा ऊष्माणः, अन्त्याः सप्त तेषामघोषा: ।--क्र० Mo ११०, ११ 
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प्रकार स्वर-ध्वनियों को श्वास के अन्त तक निरन्तर उच्चरित किया जा सकता है, 
उसी प्रकार ऊष्म-वणों का उच्चारण भी श्वास के अन्त तक किया जा सकता है। 
इसलिए प्रसिद्ध भाषा-वैज्ञानिक ‘equ फील्ड' ने इस प्रकार के व्यञ्जनो को निरन्तर 
ध्वनि कहा है ।? इस श्रेणी की ध्वनियों के उच्चारण में वायु को घर्षण करते हुए 
निकलने के कारण कतिपय ग्रन्थों में इन ध्वनियों को ‘aaah नाम भी प्रदान किया 
गया है । Fo Ao १।३१ में ऊष्म-वर्णो का आभ्यन्तर प्रयत्न ईषत्‌ स्पृष्ट और विवृत 
को माना गया है । अर्थात्‌ ऊष्म-वर्णो के उच्चारण में विवृतता के साथ ईषत्स्पृष्टता 
भी रहती है । इन वर्णो के उच्चारण में करण द्वारा स्थान का अत्यल्प रूपेण 
स्पर्श करते हुए मुख-विवर को संकरा बना दिया जाता है। जिससे वायु घर्षण 
करती हुई मुख-विवर से बाहर निकलती है ।* Go gro २।४४ में ऊष्म-वर्णो की 
उच्चारण-प्रक्रिया को बतलाते हुए कहा गया है कि ऊष्मवर्ण क्रम से स्पर्श amt 
के स्थानों में उच्चरित होते हैं। इसी सूत्र पर माहिषेय भाष्य में qari को 
स्पष्ट किया गया है । जिसके अनुसार जिह्वामूलीय कवर्ग-स्थान से उच्चरित होता 
हे । शकार चवर्ग-स्थान से उच्चरित होता है। उपध्मानीय पवर्गस्थान से 
उच्चरित होता है। त्रिभाष्यरत्न में षकार एवं सकार को क्रमशः टवर्गस्थान एवं 
तवर्गस्थान से उच्चरित होने वाला वर्ण स्वीकार किया गया है ।* इस ga का 
तात्पर्य है कि इन ऊष्म-वर्णो का स्थान एवं करण दोनों वे ही हैं, जो उनसे ata- 
faa स्पश-वर्गो के उच्चारण-स्थान एवं करण हैं। Fo प्रा० २।४५ में यह भी 
विधान किया गया है कि ऊष्म-वणों के उच्चारण में करण का मध्य भाग खुला 
रहता है ।* तात्पर्य यह है कि जिस प्रकार स्पर्श-वर्णो के उच्चारण में करण का 
उच्चारण-स्थान के साथ पूर्णतः स्पर्श होने से उनके बीच का भाग खुला नहीं रहता 
है, उस प्रकार की स्थिति उष्म-वर्णों के उच्चारण में नहीं होती । ऊष्म वर्णो के 
उच्चारण के समय सक्रिय उच्चारणावयव'(करण) निष्क्रिय उच्चारणावयव (स्थान) 
का आंशिक स्पर्श करते हैं सक्रिय उच्चारणावयवों के मध्य भागों का उच्चारण- 


१. द्रष्टव्य--न्लुमफील्डकृत ‘WaT’, To ६७ 
ऊष्मणां विवृतं च ।--च० Fo १।३१ 
-स्पर्शस्थानेषूष्माणः आनुपूर्व्यण ।_ Ao TTo २४४, यथा जिह्वामूलीयः 
कवर्गस्थानो भवति, शकारः चवर्गस्थातो भवति, उपध्मानीयः पवर्गस्थानो 
भवति ।-तै० Mo २।४४ पर माहिषेय भाष्य, `` `'' षकारः टवर्गस्थाने ` `` 
सकारः तवर्गस्थाने `` ``।—तै० प्रा० २४४ पर fao 


४. करणमध्यं तु विवृतम्‌ ।_ तै० प्रा० २।४५ ` ` 
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स्थानों के साय स्पर्श नहीं होता है । इससे वायु का मार्ग पूर्णरूप से अवरुद्ध न होकर 
थोडा सा खुला रहता है । जिसके फलस्वरूप वायु घर्षण करती हुई शीत्कार ध्वनि 
के साथ इस संकरे मार्ग से निरन्तर बाहर निकलती रहती है । 

ञष्मनु' का शाब्दिक अर्थ है 'गर्मवायु' या 'वाप्प' | ऋऽ प्रा० ११ के 
भाष्य में उवट ने स्पष्ट कहा है कि ऊष्मा का अर्थ है वायु तथा वायु-प्रधान वर्णो 
को 'ऊष्मवर्ण' कहा जाता है ।१ तै० प्रा० १।९ पर वैदिकाभरण में कहा गया है-- 
ऊष्मा नामक वाह्य-प्रयत्न के योग से उच्चरित होने के कारण ये वर्ण ऊष्मन्‌ कहे 
जाते हैं । अर्थात्‌ ऊष्म वर्णो के उच्चारण में मुख से faga वायु वाष्प की भांति | 
गर्म होती है ।२ | 

शकार--सभी प्रातिशाख्य शकार के उच्चारण-स्थान एवं करण के विषय | 
में एकमत हैं । प्रातिशाख्यों में शकार का उच्चारणस्थान तालु एवं करण जिह्व | 
मध्य बतलाया गया है l® अर्थात्‌ शकार के उच्चारण में जिह्वामध्य द्वारा तालु 
पर स्पर्श कराया जाता है, परन्तु यह स्पर्श इस प्रकार होता है, जिपमें जिह्व 
दोनों तरफ कुछ भाग खुला रह जाता हे । परिणामतः मुख की वायु स्थान एवं 
करण के बीच से घर्षण करती हुई एक शीत्कार ध्वनि के साथ बाहर निकल जाती 
है । वैयाकरण भी तालु-प्रदेश को ही शकार का उच्चारण-स्थान स्वीकार करते हैं । 


पकार--सभी प्राचीन ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्थों में षकार को मूर्धा से उच्च- 
रित होने वाला वर्ण माना गया है तथा प्रतिवेष्टित जिह्वाग्र को इस वण का करण 
माना गया È ।* च० Ho १।२३ में विधान किया गया है कि षकार के उच्चारण 
में प्रतिवेष्टित (मुडे हुए) जिह्वाग्र को द्रोणिका (नाद अथवा नौका) के आकार 
का बनाकर मूर्धा-प्रदेश पर स्पर्श किया जाता है ।” अर्थात्‌ जिह्वाग्र को ऊपर की 
ओर ASHE उसे नौका के आकार की बनाकर मूर्धा-प्रदेश का स्पर्श किया जाता 


ऊष्मा वायुस्तत्प्रधानवर्णा ऊष्माणः ।-_ऋ० प्राश ११० पर उवट | 
२. ऊष्माख्यबाह्मप्रयत्तयोगाद्ष्माण इत्याख्या ।--तै० प्रा Ble पर o | 
इचेशेयास्तालो ।--वा ० प्रा० १।६६, तालुस्थाना मध्येन ।--वा० प्रा १।७९, | 
तालव्यानां मध्यजिह्वम्‌ ।--च० अ० १।२१, तालव्यावेकारचकारवरगौं एकारो- | 
कारौ यकारः शक्रारः ।_ऋ० प्रा० १।४२ | 
४. मूर्धन्यौ षकारटकारवर्गौ ।--क० प्रा० १।४३, षटो मुर्घनि ।--वा० प्रा० | 
१।६७, मूर्धनि षटौ ।--क्र० To ६, मूर्धन्याः प्रतिवेष्ट्याग्रम्‌ ।--वा० प्रा» 
१॥७६ 
५, षकारस्य द्रोणिका ।--च० Ho १।२३ 
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है । अन्य प्रातिशाख्यो में टवर्ग ओर षकार की उच्चारण-प्रक्रिया में करण एवं 
स्थान की अवस्याओं में कोई विभेद नहीं माना गया है। तै» प्रा» में यह विधान 
अवश्य किया गया है कि स्पर्श वर्णों और ऊष्म वर्णो के उच्चारण में भेद यही हैं 
कि ऊष्म वर्णों के उच्चारण में स्थान और करण के बीच की स्थिति विवृत होती 
है ।१ स्पर्श वर्णों के उच्चारण में वायु क्षण भर के लिये स्थान पर रुक जाती है, 
जबकि ऊष्म-वर्णों के उच्चारण में वह निरन्तर किञ्चित्‌ घर्षण के साथ मुख विवर 
से निकलती रहती है । च० अ० के विधान पर विचार करने से ऐसा स्पष्ट होता है 
कि जिह्वा के आकार को द्रोणिका की भाँति हो जाने से एवं उसके तथा मूर्धा के 
मध्य कुछ अवकाश मिल जाने से वायु को निरन्तर बाहर निकलने के लिए मार्ग 
मिलता रहता है । अतः सभी प्रातिशाख्यों के मत से पकार का उच्चारण मूर्धा- 
स्थान से होता है | 


सकार- सकार के उच्चारण के सम्बन्ध में सभी प्रातिशाख्यों में ऐकमत्य 
नहीं है । अधिकतर प्रातिशाख्यकार लकार और सकार का उच्चारण-स्थान समान 
मानते हैं । अतः सकार के उच्चारण के सम्बन्ध में भी प्रायः उसी प्रकार का मतभेद 
पाया जाता है, जिस प्रकार का मतभेद लकार के उच्चारण के सम्बन्ध में पाया 
जाता है | ऋ० Mo एवं तै० प्रा के अनुसार सकार का उच्चारण दन्तमूल प्रदेश 
से होता है।* अन्य प्रातिशाख्यों एवं शिक्षाग्रन्थों में इस वर्ण को दन्तस्यान से 
उच्चरित होने वाला वर्ण माना गया है ।२ सकार के उच्चारण में जिह्वाग्र को 
करण माना गया है । तात्पर्य यह है कि सकार के उच्चारण में जिह्वाग्र द्वारा 
दांतों पर अथवा दन्तमूल पर स्पर्श किया जाता है। Fo अ० दन्त्य aul के 
उच्चारण में फेले हुए जिह्वाग्र को करण स्वीकार करती है । 


हकार और विसर्जनीय--आधुनिक ध्वनि-वैज्ञानिकों ने हकार के दो रूपों | 
को स्वीकार किया है--प्रथम-'अघोष' तथा द्वितीय-“सघोष' । अघोष हकार को | 
विसर्जनीय एवं सघोष हकार को हकार कहा जाता है । अधिकतर प्रातिशाख्यों 
में इन वर्णों को कण्ठस्थानीय वर्ण माना गया है किन्तु कतिपय प्रातिशाख्य इनकी 


करणमध्यं तु विवृतम्‌ ।--तै० प्रा» २।४५ 

सकाररेफलकाराशच |— Ao प्रा० १।४५ 

gafaat: दन्ते ।-=वा० प्रा० १।६६, दन्ते EAT: ।--ऋ तं० ७ 

दन्त्यानां जिह्वाग्रं प्रस्तीणंम्‌ ।--च० ao १।२४, दन्त्याः जिद्वाग्रकरणाः | 
ato प्रा १७६ 
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उच्चारण-प्रक्रिया में कुछ विशेष तथ्यों का संकेत करते हैं। ao प्रा० १।३£ में 
स्पष्टतः कहा गया है कि ऊषम वर्णो में प्रथम एवं पञ्चम वर्ण (हकार ओर विसजँ- 
नीय) कण्ठ-स्थान से उच्चरित होते हैं ।१ परन्तु Æo प्रा १।४० में यह भी 
कहा गया है कि कतिपय आचार्य इन ant को उरस्‌ (छाती) से उच्चरित होने 
वाला वर्ण स्वीकार करते हैं ।* इन आचार्यों के अनुसार हकार और विसर्जनीय 
के उच्चारण में मुख के उच्चारणावयवों का कोई उपयोग नहीं होता । इन 
आचार्यो के विचारों की प्रशंसा करते हुए ह्विटनी का कहना है कि जिस विद्वान्‌ 
ने इन वर्णो को उरस्य (छाती) से उत्पन्न कहा है, वह अपने सूक्ष्म निरीक्षण के 
लिए प्रशंसनीय है, क्योंकि यह भी कहा जा सकता है कि इन ध्वनियों के उच्चारण 
में कण्ठ का कोई योगदान नहीं होता है। मुख की भाँति यह कण्ठ केवल मार्ग 
है । जिसमें होकर छाती से फंकी हुई वायु बाहर निकलती है ।* ĝo प्रा० २।४६ 
में हकार और विसर्जनीय को कण्ठस्थानीय वर्ण स्वीकार किया गया है। इसी 
qa पर ĝo में एक कारिका को उद्धृत करके यह स्पष्ट करने का प्रयास किया 
गया है कि हकार का उच्चारण किस स्थिति में कण्ठस्थान से होता है एवं किस 
स्थिति में उरस्‌ (छाती) से होता है । इस कारिका के अनुसार वर्गों के पञ्चम वर्णों 
एवं अन्तस्था वर्णो से संयुक्त हकार को उरस्‌ से उत्पन्न होने वाली ध्वनि जानना 
चाहिए, तथा इन वर्णो से असंयुक्त हकार को कण्ठ से उच्चरित होने वाला वर्ण 
जानना जाहिए ।४ तात्पर्य यह है कि यदि हकार के बाद स्पर्श वर्गो के पञ्चम वर्ण 
अथवा कोई अन्तस्थ वर्ण उच्चरित होता है, तो हकार का उच्चारण 'उरस्‌' से 
होता है, भन्यथा हकार कण्ठ स्थानीय वर्ण है। तै० प्रा० में हकार के उच्चारण 
के सम्बन्ध में करण का निर्देश नहीं किया गया है । ते० प्राश २।४६ पर भाष्य 
में सभी भाष्यकार हकार और विसर्जनीय के उच्चारण में करण का अभाव 
बतलाते हैं ।” परन्तु Fo yro २।४६ पर वैदिकाभरण में कहा गया है कि करण 
के अनुक्त होने पर स्थान को ही करण जानना चाहिए । आपिशलि-शिक्षा में भी 
कहा गया है- शेष अर्थात्‌ जिनके उच्चारण में करण का निर्देश नहीं किया गया 


२. प्रथमपञ्चमौ च द्वौ GSAT ।--ऋण Alo १।३६ 

२. केचिदेता उरस्यो ।-_ऋ० Alo १।४० 

३, द्रष्टव्य--च० Ho १।१६ पर ह्विटनी की अंग्रेजी व्याख्या 
x 


. हकारं पञ्चमैयुक्तमन्तस्था भिश्चसंयुतम्‌ उरस्यं तं विजानीयात्‌ कंख्यमाहुर- 
संयुतम्‌ ।--तै० Alo २।४६ पर वै० 


५, AAAI करणाभाव: ।--तै० प्रा० २।४६ पर fao 
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है, उनके उच्चारण में स्यान को ही करण जानना चाहिए ।* Fo प्रा० २।४७, 
४८ में क्रमशः हकार और विसर्जनीय के उच्चारण के सम्वन्ध में कतिपय अन्य 
आचार्यो के मतों को saga किया गया है । जिनके अनुसार हकार अपने परवर्ती 
स्वर के आदि भाग के समान-स्थान से उच्चरित होता है तथा विकर्जनीय अपने 
पूर्ववर्ती स्वर के अन्त वाले भाग के समान उच्चारण-स्यान से उच्चरित होता 
है ।* ल्लिमाष्यरत्न के अनुसार प्रस्तुत विधान केवल संध्यक्षरों के पश्चात्‌ आए 
हुए विसर्जनीय एवं संध्यक्षरों के पूर्व आए हुए हकार के विषय में ही संगत है। 
परन्तु वैदिक्राभरण के अनुसार किसी भी स्वर के पश्चात्‌ आने वाला विसर्जनीय 
उसी स्वर के स्थान से उच्चरित होता है एवं किसी भी स्वर से पूर्व आने वाला 
हकार उसी स्वर के स्थान से उच्चरित होता है । इस प्रकार 'हिरण्यपाणिः' पद 
में हकार का उच्चारण तालु-स्थान से होगा तथा ‘FRA’ पद के हकार को आष्ठ- 
स्थान से उच्चरित किया जायेगा । इसी प्रकार 'अदेवी:' पद में विसर्जनीय का 
उच्चारण तालुस्थान से तथा 'दीर्घमायुः' पद में ओष्ठ स्थान से होगा ।* आधुनिक 
विद्वान्‌ भी विसर्जनीय को अपने पूर्ववर्ती स्वर के समान उच्चारण-स्थान से उच्च- 


रित होने वाली ध्वनि स्वीकार करते हैं तथा हकार को अपने TACT स्वर के 
समात स्थान से उच्चरित होने वाली ध्वनि स्वीकार करते है । परन्तु ऋ प्रा० 
१४।३० में दीर्घस्वर से बाद में स्थित विसर्जनीय का उच्चारण पूर्ववर्ती स्वर के 
स्थात से करना 'निरस्त संज्ञक' दोष कहा गया है।* इस सूत्र के भाष्य में उवट 
ने कहा है कि सूत्रकार ने दीर्घ स्वर के बाद में स्थित विसर्जनीय के उच्चारण में 
ही इस प्रकार के दोष को स्वीकार किया है ।* इससे यह स्पष्ट होता है कि Get 
स्वर के बाद स्थित विसर्जनीय का उच्चारण पूर्ववर्ती स्वर के समान उच्चारण- 
स्थान से होता था । इस्ती प्रसंग में उदट ने कतिपय अन्य आचायोँ के मतों का 


१. करणानुवतौ स्थानमेव करणं च वेदितव्यम्‌ | शेष स्थानकरणाः इत्यापिशलि- 
शिक्षावचनात्‌ )-_तै० प्रा० २।४६ पर वै० 

२. उदयस्वरादिसस्थानो हृकार एकेषाम्‌ । पूर्वान्तसस्थानो विसर्जनीयः ।-- do 
JIo २।४७, ८८ 

३. द्रष्टव्य-तै० Mo २।४७, ४८ पर fao एवं Fo 

४. स्वरात्पर पूर्वसस्थानमाहुरदीर्घान्निरस्तं तु विसर्जतीयम्‌ ।--६० प्राश १४।३० 

५, अन्य स्थाने दीर्घात्स्वरात्परो विसर्जनीयो देवैरपि न शक्‍य उच्चारयितुमिति 
विधि वर्णयन्ति । दीर्घात्स्वरात्‌ परं पूर्वसस्थानमाहुः आचार्या इच्छन्ति 
इत्यर्थः Ho प्रा० १४।३० पर उवट 
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भी उल्लेख किया है, जिसमें कहा गया है कि दीघं स्वर से बाद में स्थित विसर्ज- 
नीय का उच्चारण पुर्ववर्ती स्वर के उच्चारण-स्थान के अतिरिक्त स्थान से देवता 
भी नहीं कर सकते aa: यह विधान है, दोष नहीं । इसी स्थल पर उवटने 
तै० प्रा० के उपर्युक्त तीनों सूलों को उद्धृत करते हुए यह निष्कर्ष प्रस्तुत किया 
है क्रि विसर्जनीय का उच्चारण पूर्ववर्ती स्वर के स्थान और करण द्वारा करने की 
प्रवृत्ति प्राचीन आचार्यो में अवश्य विद्यमान थी। क्र० do में हकार को कण्ठ- 
स्थानीय ध्वनि माना गया है परन्तु विसर्जनीय के उच्चारण-स्थान के विषय में 
वैकल्पिक विधान प्राप्त होता है । अर्थात्‌ विसर्जनीय कण्ठ से अथवा उरस्‌ से उच्चरित 
होता है ।* aro प्रा gls} के अनुसार हकार एवं विसर्जनीय का उच्चारण- 
स्थान कण्ठ है तथा वा० प्रा० १।८४ के अनुसार इन वर्णों का करण जिह्वामध्य 
है ।* इसी प्रकार शिक्षाग्रन्थों एवं वैयाकरणों के अनुसार भी विसर्जनीय एवं हकार | 
या तो कण्ठ स्थानीय वर्ण हैं, अथवा कुछ आचार्यो के अनुस।र उरस्‌ स्थानीय वर्ण | 
हैं। गम्भीरता से विचार करने पर ऐसा प्रतीत होता है कि विधर्जतीय का । 
उच्चारण नाद-रहित श्वास से होता था, क्योंकि इसके उच्चारण में उरस्‌ का | 
प्रबल योगदान होना यह सिद्ध करता है कि फेफड़े से निःसृत वायु झटके से मुख- | 
विवर से बाहर निकल जाती है । उस समय मुख-विवर पूर्णतः उन्मुक्त रहता है । | 
ध्वनि को स्फोटित होने के लिए वायु को स्वरतन्लियो के अतिरिक्त मुख-विवर | 
में भो किसी स्थान पर किसी अङ्ग द्वारा न्यूनाधिक रुकावट का सामना करना | 
आवश्यक हो जाता है। जब रुकावट नहीं होगी, तब ध्वनि भी स्फुटित नहीं 

होगी । परन्तु विसर्जनीय के उच्चारण में वायु को किसी भी स्थान पर रोककर 

विकृत नहीं किया जाता है । वायु जिस रूप में भीतर से आती है, ठीक उसी रूप | 
में बाहर भी निकल जाती है । यद्यपि प्रातिशाख्यों का प्रमुख मत है कि इसका 
भी उच्चारण क्िसी-न-किसी स्थान एवं करण द्वारा ही होता है, परन्तु इसे उरस्‌ | 
स्थान से उच्चरित करना भी प्रातिशाख्यों के काल में सम्भवतः प्रचलित हो गया 

था | æo प्रा» में विसर्जनीय को ऊष्मन्‌ ध्वनि माना गया है, जो सभी प्रकार की | 
शवासयुक्त ध्वनियों के लिए एक सामान्य संज्ञा है । इससे यह स्पष्ट ध्वनित होता | 
है कि विसर्ग का उच्चारण प्रातिशाख्यों के काल में दो प्रकार से होता था। | 
वस्तुतः विसर्जनीय ऐसी ध्वनि है, जो कुछ परिस्थितियों में परवर्ती व्यञ्जन के 
उच्चारण-स्थान एवं करण से भी उच्चरित हो जाती है। 


१. हाः कण्ठे, उरसि विसर्जनीयो वा ।--ऋ० तं० २, ३ 
२. अहविसर्जनीयाः कण्ठे, कण्ठ्या मध्येन ।--वा० प्रा० १७१, ८४ 
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जिह्वामुलीय एवं उपध्मानीय-ये दोनों ध्वनियाँ विसर्जनीय की विकृत 
घ्वनियाँ हैं । जब कवर्ग के प्रथम दो अघोष स्पर्श (क, ख) के पूर्व विसर्जनीय का 
उच्चारण किया जाता है तो विसर्जनीय जिह्वामूलीय हो जाता है। अर्थात्‌ इसका 
उच्चारण जिह्वामूल से हो जाता है । इसी प्रकार जब पवर्य के प्रथम दो स्पर्श 
(प, फ) से पूर्व विसर्जनीय का उच्चारण होता है, तव विसर्जनीय उपध्मानीय में 
परिवतित हो जाता है । इन वणों के उच्चारण के विषय में प्रातिशाख्यों में पर्याप्त 
बिधान किया गथा है । Æo प्रा० १।४७ के अनुसार उपध्मानीय का उच्चारण- 
स्थान ओष्ठ है तथा इसका करण भी ओष्ठ है।' ऋ० तं० ४ में जिह्वामूलीय 
ध्वनि को जिह्वामूल से एवं ऋ० तं» ६ में उपध्मानीय ध्वनि को ओष्ठस्थान से 
उच्चरित होते वाला वर्ण माना गया है। वा० प्रा० १।६५ में जिह्वामूलीय 
वर्णो का स्थान जिह्वामूल एवं १।५३ के अनुसार करण हनुमूल को माना गया 
है ।३ Go प्रा० २।४४ के अनुसार जिह्वामूलीय वर्ण भी कवर्ग-स्थानीय है*, तथा 
२।३५ के अनुसार जिह्वामूल के द्वारा हनुमूल में स्पर्श करके इस वर्ण का 
उच्चारण करना चाहिए ।" ध्यातव्य है कि तै० प्रा० २।४५ में ऊष्मवर्णो के उच्चा- 
रण में करण के मध्य में मुखविवर की विवृत अवस्था का निर्देश किया गया है। 
qo अ० में भी जिह्वामूल को स्थान एवं हनुमूल को जिह्वामूलीय वर्ण का करण 
स्वीकार किया गया है। च० Ao १।२५ के भाष्य में उपध्मानीय के उच्चारण में 
ऊपरी ओष्ठ स्थान तथा निचला ओष्ठ करण बतलाया गया है ।* 


वस्तुतः उपध्मानीय शब्द का अर्थ है “HH मारने योग्य” Fo प्रा» १।१८ 
की व्याख्या में वैदिकाभरणकार ने कहा है कि उपध्मान से उत्पन्न होने के कारण 
यह वर्ण उपध्मानीय कहलाता है।” इस वर्ण के उच्चारण में वैसा ही प्रयत्न होता 


है जैसा प्रयत्न दीपक को फूंक मार कर बुझाने में होता है । 


१. शेष ओख्योऽपवाद्य नासिक्यान्‌ ।-ऋ० प्रा० १।४७ 

२. जिह्वामूले — कृ । ऋ० do ४, ओष्ठ्ये giko do ९ 

३: ऋककौ जिह्वामूले ।-वा० sto १।६५, जिह्वामूलीयानुस्वारा हनुमूलेन | 
+-वा० Mo १।८३ 

४. स्पर्शस्थानेषूष्माण आनुपूर्व्येण ।--तै० प्रा० २४४ 
हनुमूले जिह्वामूलेन कवर्गे स्पर्शयति ।--तै० प्रा० २।३५ 
सन्ध्यक्षरेषु AMY वर्णान्तम्‌ ओषठ्यमुच्यते | उपध्मानीयमुकारो वः पवर्गः तथा 
मतः ।-—च० Ho १।२५ पर भाष्य 

७. उपध्मानीयः -उपध्मानेन जन्यत्वात्‌ ।-तै० प्राश २।१८ पर Fo 
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अनुस्वार--अनुस्वार का उच्चारण नासिका स्थान से होता है। ato प्रा० 
१।७४ में नासिका को अनुस्वार का स्थान एवं १।८३ में हनुमुल को करण बत- 
लाया गया है ।) do प्रा० २।३० में कहा गया है--अनुस्वार और वर्गों के 
अन्तिम वर्ण अनुनासिक हैं; तथा तै० प्रा० २।५२ में यह भी कहा गया है कि अनु- 
नासिक वर्णो का स्थान नासिका-विवर है।* Fo प्रा० २५२ की व्याख्या में 
वैदिकाभरणकार का कथन है कि जो वर्ण अनुनासिक हैं, उनका उच्चारण नासा- 
रन्ध्र के विस्तार से होता है, जबकि नासिक्य वर्णो के उच्चारण में नासिका- 
विवर संवृत ही रहता है ।* तै» प्रा० २।१६ में यह भी कहा गया है कि कतिपय 
आचार्यो के मत से अनुस्वार ओर स्वरभक्ति में भी दोनों जबड़े अधिक पास-पास 
आ जाते हैं तथा जिह्वाग्र को ममूड़ों के समीप में लाया जाता है ।४ Æo प्रा० 
१॥४८ में अनुस्वार का उच्चारण-स्थान नासिका को बतलाया गया है ।” अनु- 
स्वार का उच्चारण करते समय सम्पूर्ण वायु नासिका-रन्ध्र से ही बाहर निकल 
जाती है । इसीलिये अनुस्वार को शुद्ध नासिवय ध्वनि कहा जाता है । fao aio 
में भी अनुस्वार को शुद्ध नासिक्य ध्वनि कहा गया है ।* 


अनुनासिक-अनुनासिक का शाब्दिक अर्थ है-मुख और नासिका से 
उच्चरित होने वाला वर्ण | ऋ० प्रा० १।१४ पर भाष्यकार उवट ने कहा है कि 
जो वर्ण अपने स्थान के साथ-साथ नासिका से भी उच्चरित होते हैं, उन दो स्थानों 
से उच्चरित होने वाले वणों को अनुनासिक कहा जाता है । अर्थात्‌ अनुनासिक 


१. यमानुस्वारनासिक्यानां नासिके ।--वा०» प्रा» १।७४, जिह्वामूलीयानुस्वा रा 
हनुमूलेन ।--वा० Yo १।८३ 

२. अनुस्वारोत्तमा अनुनासिकाः ।--तै० प्राश २।३०, नासिका विवरणादानु- 
नासित्रयम्‌, नासिकाविवरणादानुनासिक्यम्‌ ।--तै० प्रा २।५२ 

३. अनुनासिका ये वर्णा अनुस्वारोत्तमादयस्तेषामानुनासिक्यं.नासारच्ध्रस्य विस्तर- 

| णाद्‌ भवति । सासिक्येषु नासिका dada भवति ।--तै० प्राश २।५२ 
पर वै० 


पट एकेषामनुस्वा रस्व रभक्त्योश्व ।--तै० प्रा० २।१६ 

५, नासिक्ययमानुस्वारान्‌ ।--ऋ० प्रा १४८ 

६. नासिकानुस्वारस्य ।--सि० कौ० 

७. नासिकामनु यो वणो निष्पद्यते स्वकोयस्थानमुपादाय स द्विस्थानो अनुनासिक 


इत्युच्यते Æo प्रा १।१४ पर उवट 
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वर्णो के उच्चारण में मुख और नासिका दोनों स्थानों की सहायता लेनी पड़ती 
है । ऋ० प्रा० में इस ध्वनि के लिए 'रक्त' संज्ञा का प्रयोग भी प्राप्त होता है । 
तथा रक्त-ध्वनि को मुख और नासिका दोनों से उच्चरित होने वाली ध्वनि कहा 
गया l’ ĝo Mo २३०, Ao Mo १।११, ऋ० प्रा० १।१४, एवम्‌ Ao तं० 
१७ में प्रत्येक वर्ग के अन्तिम स्पर्श को अनुनासिक कहा गया है ।* इनके उच्चा- 
रण में मुख-विवरगत agi के साथ-साथ नासिका का भी योगदान आवश्यक है । 
इनके उच्चारण में फेफड़े से निःसृत वायु स्वर-तन्ल्रियों में प्रथम विकार को 
प्राप्त करके नासिका-विवर तथा मुख-विवर दोनों मार्गो से होकर दोनों मार्गों 
द्वारा बाहर निकलती है । यदि नासिका-विवर को पूर्णतः बन्द रखा जाय तो 
अनुनासिक ध्वनि कभी भी उच्चरित नहीं हो सकती । अनुनासिक ध्वनि के उच्चा- 
रण के समय कोमलतालु नीचे दबकर बायु को नासिका-विवर से बाहर निकल 

जाने के लिए मार्ग प्रदान करता है। इस प्रकार इस ध्वनि के उच्चारण में कोमल- 

तालु का भी सक्रिय योगदान हे । 

नासिक्य और यम-नासिकय वर्ण ओर यम नासिका-स्थान से उच्चरित 

होने वाले वर्ण हैं अथवा मुख ओर नासिका दोनों के योग से उच्चरित होते हैं । * 

वैदिकाभरणकार का कथन है कि स्पर्श वर्णो के बाद में विद्यमान प्रथम इत्यादि नाम 
वाले नासिक्य (यम) मुख और नासिका स्थान वाले हैं। हकार से परवर्तो 
नासिक्य तो केवल नासिकास्थान वाला है ।४ ऋ० प्रा० १।४८, Alo प्रा० १।७४ 
में भी यमका उच्चारण-स्थान नासिका बतलाया गया है। तथा करण को 
वा० प्रा० १।५८२ में नासिकामूल बतलाया है । do sto २५१ में बिधान किया 

गया है कि इन नासिक्यों (adi) के उच्चारण में वर्गस्थ के समान करण होता 


१. रक्तसंज्ञोऽनृनासिकः ।--क्र० प्रा १।३६, रक्तो वचनो मुखनासिकाभ्याम्‌ । 
---ऋ० प्रा० १३।२० 

२. द्रष्टव्य-तै० Mo २।३०, To Ho १।११, Ho Mio ११४, Ao Fo 
१७ 

३. नासिक्या: नासिकास्थानाः ।-_तै० प्रा० २।४६, मुखनासिक्याः वा ।--तै० 
प्रा० २।५० 

४. स्पर्शभ्यः परे प्रथमादिव्यपदेशभाजो मुखनासिक्याः । हकारात्परस्तु नासिका- 
मात्रस्थान इति ।--तै० प्रा० २।५० पर Fo 

५. यमानुस्वारनासिवयानां नासिके \—are प्रा १७४, नासिकामूलेन यमा: । 
--वा० Alo १५२ 
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है ।) अर्थात्‌ जिस वर्ग के समान नासिक्य होगा, उसी वर्ग के समान उसका करण 
भी होगा । जैसे कवर्गीय वर्ण से परवर्ती नासिक्य का करण जिह्वामूल होता है | 
क्योंकि कवर्ग का करण जिह्वामूल है । वैदिकाभरण के अनुसार उन नासिक्यों 
में वर्गों के स्पर्श-वर्णा के समान-स्थान का योग होता है। तात्पर्य यह है कि 
पूर्ववर्ती qa में प्रयुक्त मुख शब्द से यहाँ पाँचो वर्गो के स्थानों का संग्रह किया गया 
है । उनमें से कवर्गीय वर्ण से परवर्ती नासिक्य वर्ण का 'हनुमूल' दूसरा स्थान होता 
है । चवर्गीय वर्ण से परवर्ती नासिवय वर्ण का 'तालु' दूसरा स्थान है । इसी प्रकार 
वर्ग के वर्णो से परवर्ती नासिवय वर्ण का उस-उस वर्ग का स्थान ही द्वितीय स्थान 
होता है ।* जैसा कि पहले कहा जा चुका है, उपर्युक्त वर्णो का प्रथम स्थान तो 
नासिका ही होता है। | 

ळकार तथा छहकार-ये दोनों ध्वनियाँ मूर्धन्य हैं। mo प्रा० १।५१ में 
आचार्य वेदमित्न के मत को उद्धृत करते हुए कहा गया है कि दो स्वरों के मध्य 
मे आये हुए ‘SH’ के स्थान पर छकार एवं डू + ह, =ढकार के स्थान पर ळूहकार | 
हो जाता है ।* उल्लेखनीय है कि आचार्य वेदमित्न डकार को जिह्वामूल और 
तालु-स्थानीय ध्वनि स्वीकार करते हैं ।४ अर्थात्‌ जब जिह्वामूल और तालु के 
मिश्रित सहयोग से उत्पन्न होने वाला वर्ण डकार दो स्वरों के मध्य में उच्चरित 
होगा, तब वह ळकार में परिवर्तित हो जाएगा तथा जब वही डकार ऊष्मा के 
साथ संपृक्त होकर ळूहकार रूप को प्राप्त होता हुआ ढकार के रूप में परिणत होकर 
दो स्वरों के मध्य उच्चरित होगा, तो इसका रूप ळूह हो जायगा | उदाहरण- 
इळा, साळूहा इत्यादि । 

इन वर्णो के स्वरूप एवं उच्चारण के विषय में कहा गया है--'दुः स्पृष्टं 
तु विज्ञेयं ळळूहयोः स्वरमध्ययोः' अर्थात्‌ स्वरों के मध्य में उच्चरित होने वाले डकार 


| 
१. वर्गवच्चैषु ।--तै० प्रा Wye | 
२. तेषु वर्गवत्स्थानयोगो भवति | एतदुकतं भवति मुखशब्दे ara पञ्चापि वर्ग- 
स्थानानि संगृहीतानि | तल्ल कवर्गीयात्परस्य नासिक्यस्य हनुमुलं तावद्‌द्वितीयं | 
स्थानं भवति । चवर्गीयात्परस्य तालु । एवं तत्तद्‌ वर्गीयात्परस्य तत्तद्वर्गस्थानं | 
द्वितीयस्थानमित्यवगन्तव्यम्‌ इति ।--तै० प्रा० २।५० पर वै० | 
३. द्वयोस्तु स्वरयोर्मध्यमेत्य संपद्यते स डकारो ळकारः | ळूहकारतामेति स एव 
चास्य ढकारः सन्तुष्मणा संप्रयुक्तः I— Ao प्रा० १५२ 
२४. जिह्वामूलं तालु चाचार्यं आह स्थानं डकारस्य तु afta: ।-क्र० प्राण 
१५० 
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एवं ढकार के उच्चारण में करण द्वारा स्थान का स्पर्श अत्यन्त कठिनता से हो 
पाता है । परिणामतः डकार एवं ढकार ध्वनि का उच्चारण किञ्चित्‌ अन्य रूप में 
हो जाता है, तथा साथ ही इन ध्वनियों की श्रवणीयता में भी अन्तर आ जाता 
है । इस स्थिति में जिह्वा मूर्धा के समीप पहुँच तो जाती है, परन्तु जिह्वा द्वारा 
मूर्धा स्थान का स्पर्श उचित रूप से नहीं हो पाता है, क्योंकि स्पर्श के बाद शीघ्र 
ही जिह्वा को अग्रिम स्वरोच्चारण के लिए विवृत स्थिति में जाना पड़ता है। 
इस स्थिति में जिह्वा का अग्रभाग उलट कर द्रोणिका का आकार ग्रहण करके 
झटके के साथ, मानों किसी चीज को फेकता हुआ वापस लोटता है । इसीलिए इन 
ध्त्रनियों को 'उतिक्षप्त प्रतिवेष्टित ध्वनि’ (flapped retroflex) कहा है ।१ 
पाशविक का तात्पर्य है, वह ध्वनि जिसके उच्चारण में मुखरन्ध के ऊपरी भाग की 
मध्य रेखा (मूर्धा) के किसी भाग पर जिह्वा द्वारा स्पर्श करके वायु-प्रवाह को 
रोककर जिह्वा के दोनों पाश्वों से बाहर निकाला जाता है । वा० प्रा० में भी 
अपृक्त स्वर से बाद में आने वाले डकार को ळकार में परिवर्तित हो जाने का 
बिधान प्राप्त होता है हिन्दी तथा अन्य बाद की भाषाओं में प्राप्त 'ड' तथा ढ़ 
ध्वनियाँ क्रमशः वैदिक ळकार एवं ळूहकार के प्रतिनिधि हैं । अर्थात्‌ दो स्वरों के 
मध्य में डकार आने पर हिन्दी भाषा में ड़कार में परिवर्तित हो गया है, इसी 
प्रकार दो स्वरों के मध्य में आने पर ढकार 'ढ़कार' में परिवर्तित हो जाता है । 


ध्यातव्य है कि कतिपय उत्तरवर्ती संहिताओं के अध्येताओं में ळकार 
ध्वनि के स्थान पर लकार के उच्चारण को प्रवृत्ति दृष्टिगोचर होतो हे । अतः 
कतिपय विद्वान्‌ यह भी कहते हुए पाये जाते हैं, कि ळकार एवं ळूहकार ध्वनियाँ 
लकार को मूर्धन्य ध्वनि हैं, परन्तु मेरे बिचार से यह कथन युक्ति-युक्त नहीं है 
क्योंकि लकार ध्वनि को मूर्धन्य बनाकर उच्चरित करने का उल्लेख शिक्षाग्रंथों 
एवं प्रातिशाख्यों में नहीं पाया जाता । 


कतिपय वर्णो के उच्चारण के विषय में विशेष 


शुवलयजुर्वेद की वाजसनेयी शाखा के अध्येताओं में यकार, वकार एवं 
षकार के उच्चारण में वेदों की अन्य शाखाओं के उच्चारण से कुछ विभिन्नता पाई 
जाती है । यह विभिन्नता परिस्थिति-विशेष में ही प्राप्त होती है। क्रमशः इन 
वर्णों के उच्चारण सम्बन्धी विशिष्टताओं का पृथक्‌-पृथक्‌ विवेचन किया जा रहा है। 


Ro द्रष्ट व्य--विशेष विवरण के लिये € Sanskrit Language, by T. 
Barow, Page ]04 
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यकार तथा वकार--इन वर्णों की उच्चारण-सम्बन्धी विशिष्टताएँ कुछ 
शिक्षाग्रंथों में स्पष्टतया विहित हैं लघु अमोधानन्दिनी-शिक्षा के अनुसार पादादि 
(पाद के आदि में आए हुए) पदादि (किसी पद के आदि में आए हुए), व्यञ्जन- 
संयोग में आए हुए तथा अवग्रह बाद में होने पर यकार का उच्चारण ‘TAHIR’ 
की भाँति होता था । इसके अतिरिक्त अन्य स्थलों पर (अन्य परिस्थितियों में) 
आये हुए यकार को यकार ही उच्चरित किया जाता था ।) लघु अमोघानन्दिनी 
शिक्षा के अनुसार प्रथम प्रकार की स्थिति में अर्थात्‌ जब रेफ या हकार के संयोग 
में यकार आवे तो इसका उच्चारण 'ज' के रूप में होता ari अतः ‘are’ का 
उच्चारण “बाह ज', तथा सूर्य” का ‘As’ होता था । लघु माध्यन्दिनीय शिक्षा 
एवं केशवी शिक्षा के अनुसार रेफ तथा हक्रार की ही भांति ऋकार के योग में 
यदि ऋकार बाद में हो तो पूर्ववर्ती यकार का उच्चारण सर्वत्र ‘a’ ही होता 
था ।* पदादि यकार के उच्चारण-सम्बन्धी उपर्युक्त तथ्य के अपवाद-स्वरूप यह 
भी विधान किया गया है, कि यदि उपसर्ग के बाद पदादि यकार रहे तो वह यक्रार 
के रूप में ही उच्चरित होगा यथा--'विद्युत्‌ ।' प्रस्तुत उदाहरण में ‘aq’ शब्द 
में यद्यपि आद्यक्षर का यकार है परन्तु उसके पूर्व उपसग होने से उस यकार को 
जकार के रूप में उच्चरित नहीं करते । उसे ईषतु-स्पृष्ट प्रयत्न द्वारा ही उच्चरित 
करने का विधान किया गया है।* जब किसी वाक्य में यकार का एकाधिक 
बार प्रयोग होता हो, तब भी यकार का उच्चारण विकल्प से यकार ही होता था । 
ठीक यही बात न' शब्द के बाद आने वाने यकार के विषय में भी चरितार्थ 
होती है ।* अर्थात्‌ वाक्य में प्रयुक्त एकाधिक वार के यकार को तथा ‘a’ शब्द 
के बाद प्रयुक्त यकार को विकल्प से जकार के रूप में उच्चरित क्रिया जाता था । 
१. पादादौ च पदादौ च संयोगावग्रहेषु च । जः शब्द इति विज्ञेयो योऽन्यः स॒ य 
इति स्पृतः ।- Ao Ho न० शिर 
२. पदान्तमध्यक्रहरेफयुग्यस्य यश्च ।-केशवी fo २. यकारर्कारयुक्तस्य जकारः 
सर्वथा भवेत्‌ ।--ल० Ho qo शि० तथा तुलनीय-सिद्धेश्वर aaisa 
- A Critical Studies in the Phonetic Observations of Indian 
Grammarians 
२. उपसर्गपरो यस्तु पदादिरपि दृश्यते । ईषत्‌ स्पृष्टो यथा विद्युत्‌ पदच्छेतात्प्रं 
भवेत्‌ ।--के० fato 
४. विभाषया यकारश्च faa feast च । यत्त ययेति मा यज्ञ तथा येति 
पदादपि ।--लघु अमो० शि० ६, अथात उत्तरो यः स्यात्तथा नेति पदात्पर: | 
--लघु अमो० शि० ७ we 
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सोपसर्ग यकार के अपवाद स्वरूप केशवी शिक्षा (शि० सं० go १३८) का मत 
उद्धृत कर देना प्रासद्धिक होगा । इस शिक्षा के अनुसार ‘ay’ उपसर्ग के बाद 
आने वाले 'य' एवं “व” का उच्चारण गुरु (भारी) होता था। उदाहरणार्थ 
“संवपामि' का उच्चारण संब्वपामि एवं संयोमि का उच्चारण संयूयौमि होता 
था । "प्रातिशाख्य प्रदीप' शिक्षा के अनुसार यक्रार से शब्दारम्भ नहीं होने पर 
उसका (यकार का) उच्चारण जकार नहीं होता था । अतः अयजन्त का उच्चारण 
अजजन्त नहीं होता । केशवी शिक्षा का कथन है कि प्रारम्भिक एवं इसी कारण 
जो गुरु यकार एवं वकार है, उनका उच्चारण द्वित्व के खूप में होता था । उदा- 
हरणार्थ ‘amaca का उच्चारण 'ब्वायवस्थ', ' वसो पवित्रमसि’ का उच्चारण 
“cam पवित्रमसि’ {एवं यजमानस्य’ का उच्चारण 'य्यजमानस्य' किया जाना 
चाहिए । बही शिक्षा दूसरे सूल में विधान करती है कि इस “गुरु! 'यू” का उच्चा- 
रण 'ज्‌ होना चाहिए |” वः, ‘ary’ इन सर्वनामों तथा वा! ‘a’, ‘fa’, ‘ay’ 
इत्यादि अव्ययों तथा उपसर्ग के बाद एवं विकल्प के निर्देशक इसी प्रकार के अन्य 
शब्दों में वकार का उच्चारण विकल्प से 'ईषत्‌-स्पृष्ट' प्रयत्न द्वारा किया जाता 
था ।3 अर्थात्‌ ‘a’ के ही रूप में किया जाता था । इसी प्रकार 'अथ', ‘ar’, ‘a’, 
एवं ‘a’ शब्दों के बाद आए हुये यकार एवं वकार का उच्चारण विकल्प से 
अंतस्थो की भांति ईषत्‌-स्पृष्ट प्रयत्न द्वारा किया जाना चाहिये । वकार एवं यकार 
को तीन प्रकार का कहा गया है। (i) गुरु-मुख-विवर के अधिक अवरोध के 
साथ उच्चरित। (ii) लघु-अंतस्थ की भाँति उच्चरित एवं (iii) अति लघु 
अर्थात्‌ अंतस्थ की अपेक्षा कम अवरोध द्वारा उच्चरित | वकार का गुरु उच्चारण 
करने की प्रथा केवल शब्दादि में आए हुए वकार के ही सम्बन्ध में प्रचलित थी । 
इसी प्रकार अतिलघु उच्चारण शब्दाभ्त में आए हुए वकार के साथ लागू होता 
था । यही बात यकार के विषय में भी है । अर्थात्‌ पदादि में आये हुए यकार का 
उच्चारण अधिक अवरोध के साथ तथा पदान्त में आए हुए यकार को किञ्चत्‌ 
कम अवरोध के साथ उच्चरित करना चाहिए । ध्यातव्य है कि जब मुख-विवर 
में वायु का अवरोध अधिक तीव्र होता है, तभी उच्चारण द्वित्व रूप में होता है । 


१. द्रष्टव्य—Critical Studies in the Phonetics Observation cf 
Indian Grammarians by S, Varma, Chap VI 


२. वोवांवावै विवो पाठे उपसर्गात्परो लघुः। अथ मास न शब्देभ्यो 
विभाषाम्रो डिते यवौ ॥--श्लोक़ ६, आदेशाश्च विकल्पार्था ईषत्स्पृष्टाश्च ते 


स्मृताः ।-- श्लोक सं० ११ 
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ह्वित्वीकृत अंतस्थों का उच्चारण अंतस्थों की भाँति न होकर स्पर्श वर्णो की भाँति 

हो जाता है । एक ही शब्द में जब यकार एवं वकार किसी नासिक्य वर्ण के बाद 

आ रहा हो तो, इनका उच्चारण गुरु होता था, जबकि संधिज यकार एवं 

वकार लघु उच्चरित होते थे । इसी प्रक्रार उपसर्ग के बाद आने वाले यकार 

एवं वकार का उच्चारण लघु होता था ।) अर्थात्‌ उपसर्ग के बाद अंतस्थों की | 

भाँति ही उच्चारण होता था । परन्तु इस विषय में केशवी शिक्षा (शि० संग्रह, | 

पृष्ठ १३८) में एक अपवाद का उल्लेख किया गया है । इसके अनुसार सम्‌ उपसर्ग 

के बाद 'य' एवं ‘a’ का उच्चारण गुरु होता था । तात्पर्य यह है कि सम्‌ उपसर्ग 

के बाद आने वाले यकार एवं वकार क्रमणः जकार एवं 'बकार' के रूप में उच्च- 

रित होते थे। प्रातिशाख्य-प्रदीप शिक्षा का कथन है कि जब 'य' से पद का 

आरम्भ नहीं हो रहा हो तब इसका उच्चारण ज नहीं होगा , अतः 'अजयन्त' 

का उच्चारण 'अजजन्त' नहीं होगा । जब 'य' का किसी अन्य व्यञ्जन से संयोग 

हुआ हो, तब भी यह उच्चारण नहीं होता था । यथा--अस्मिन्यज्ञे' पद में यकार 

का उच्चारण यकार ही होता हे । किन्तु पदान्त में भी जब 'य्‌' का द्वित्व हो तो 

ऐसा उच्चारण अर्थात्‌ जकार का उच्चारण होता था। जैसे--'नरपायूय, AAT’, Í 

“जरायूयु” का उच्चारण क्रमशः नृपाज्ज, धाज्जा एवं 'जराज्जु' होता था । 

पाणिनि ने अपने युग में पदान्त यकार एवं वकार का उच्चारण लघु-प्रयत्न से 

होने का उल्लेख किया है । पाणिनि का कथन है कि शाकटायन के अनुसार वकार 

एवं यकार का उच्चारण लघु-प्रयत्न से होता है, यदि वे पदान्त हों ।* Ao Ho 

२।२४ में भी शाकटायन के मत को प्रस्तुत करते हुए कहा गया है कि वकार एवं 

यकार का उच्चारण लेशवृत्ति द्वारा किया जाता था। इस सूत्र के पूरक रूप में 

qo Fo २।२१ में कहा गया है कि पदान्तीय यकार एवं वकार का लोप हो जाता || 

है, स्वर बाद में होने पर । अर्थात्‌ यदि स्वर के पूर्व पदान्त यकार और वकार | 

आ जायें, तो उनका लोप हो जाता है ।* लोप होने का तात्पर्य उप्तका लघुतम | 

वृत्ति से उच्चरित होना ही प्रतीत होता है । अर्थात्‌ उसका उच्चारण इस प्रकार i 

१. गुरुर्वकारो विज्ञेयः पदादौ पठितो भवेत्‌ । पदान्ते वै लघुतरस्तव व्वायवृतस्पते । 
उपसर्ग परो यस्तु सवकारो agfa: ।--शि० सं० पृष्ठ १३८, उद्धुत-- 
fao वर्माकृत A Critical Studies in the Phonetic Observations 


of Indian Grammarians, 

२. व्योलंघुप्रयत्नतरः शाकटायनस्य ।--पा० Fo ५।३।१४ 

३. लेशवृत्तिरधिस्पर्शं शाकटायनस्य । स्वराद्यवयोः पदान्तयोः ॥॥--च० Ho 
२।२४, २।२१ 
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होता है, जिसमें मुख-विवर में वायु का अवरोध बहुत कम होता है । फलतः ध्वनि 
अत्यन्त धीमी सुनाई पड़ती है । इस प्रकार की श्रवणीयता को लुप्त होने के ही 
समान समझना चाहिए । जैसा कि च० अ० २।२४ के भाष्य में बतलाया गया 
है ।' शिक्षाग्रंथों में शब्द के मध्य में आये हुए यकार एवं वकार को भी लघुप्रयत्न 
से उच्चरित होने का विधान प्राप्त होता है, जैसा कि पूर्वबिवेचित है । अर्थात्‌ 
पदादि में वे (यकार, वकार) गुरु तथा पदान्त में लघुतर उच्चरित होते थे । इससे 
यह भी अर्थ निकलता है कि पदादि यकार तथा वकार को पद के मध्य में आने पर 
लघु उच्चरित होना चाहिए । पाराशरी शिक्षा के अनुसार 'औ' तथा ‘a’ की संधि 
से उत्पन्न वकार का उच्चारण भी लघुतर होता था । यथा-'अग्नावग्नि' वाक्यांश 
में आया हुआ वकार लघुतर उच्चरित होता था । इसी प्रकार Arana दो हस्व 
स्त्ररों के मध्य आये हुए वकार का उच्चारण भी लघुतर होता है। अर्थात्‌ इस स्थिति 
में बकार अत्यन्त लघु प्रयत्न द्वारा उच्चरित होता था ।* प्राकृत भाषा का प्रसिद्ध 
वैयाकरण हेमचन्द्र ने भी अपने “प्राकृत व्याकरण” में 'यकार' के अतिलघु प्रयत्न से 
उच्चारण करने की बात को स्पष्ट रूप से कहा है, उसके अनुसार यदि 'अ'या ‘ar’ 
से बाद एवं अ? या 'आ से पूर्व व्यञ्जन-लोप से प्राप्त यकार हो तो इस प्रकार के 
यकार का उच्चारण लघु-प्रयत्न से होगा । अर्थात्‌ उस यकार के दोनों ओर “अ” 
अथवा आ' का होना आवश्यक है । जेसे--नयण एवं दयालु इत्यादि शब्दों में ।२ 

इस प्रकार यह स्पष्ट होता है कि उपरिविवेचित परिस्थितियों में यकार 
एवं वकार का उच्चारण क्रमशः जकार एवं बकार के रूप में हो जाता था, 
जिसका मूलकारण उच्चारण में आलस्य की प्रवृत्ति को ही कहा जा सकता है । 
परन्तु यह उच्चारण यजुर्वेद की माध्यन्दिन-शाखा तक ही सीमित ari यह 
आश्चर्य की बात है कि इस प्रकार का उच्चारण भी भौगोलिक स्थितियों पर 
निर्भर था | sto सिद्धेश्‍वर वर्मा के अनुसार इस प्रकार का उच्चारण केवल प्रयाग 
के पश्चिम के उत्तर भारत के भाग में ही होता था, जिसे मध्यदेश के नाम से 
पुकारते थे । डॉ० वर्मा को यकार के जकार रूप में उच्चरित होने का तथ्य 


१. लेशः लुप्तवदुच्चारणम्‌ ।--च० Fo २।२४, द्रष्टव्य--च० Ho पर ह्विटती 
की अंग्रेजी व्याख्या - 
२. आकारान्ते पदे पूर्व अकारे परतः स्थिते । लघुतरं विजानीयात्‌ अग्ताव ग्नि- 
श्चेति निदर्शनम्‌ ।--पाराशरीशिक्षा ६५ तथा अमोघानन्दिनी शिक्षा २६, 
आद्यन्तहुस्वयोर्मन्ले वकारो यत्न हश्यते स तु ga इति प्रोक्तोऽभियुध्येति 


निदर्शनम्‌ ।--पाराशरी शि० 
३. मवर्णात्परो लघुप्रयत्ततरयकारश्रुतिर्भवति।-हैमचन्द्रङृत श्रा व्या० १।१८० 
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मागधी-भाषा में नहीं मिला, जिसका क्षेत्र पूर्वी भाग तक ही सीमित था । इनके 
अनुसार-- “यह ध्यान देने की बात है कि मागधी में जिसका क्षेत्र देश के पूर्वी भाग 
तक ही सीमित था, पदादि “य' का 'ज' में परिवर्तन नहीं हुआ है। वैयाकरणों के 
अनुसार मागधी में केवल संस्कृत-भाषा का आदि ‘a’ अपरिवतित रहता है । यथा- 
दि, एवं यथा शब्दों में । कतिपय स्थलों पर यकार का परिवर्तन हो भी गया है 
त्‌ संस्कृत का आदि 'ज्‌' य॒ हो गया है” ।१ उदाहरणार्थ मागधी में “जानाति 
का उच्चारण 'यानाति के रूप में होता है। अन्त में निष्कर्षरू्पेण यह कहा जा 
सकता है कि यजुर्वेदियों के मध्य कुछ विशेष परिस्थितियों में यकार को 'यूयकार' 
तथा वकार को 'ब्वकार' के रूप में उच्चरित करने की प्रवृत्ति वर्तमान थी । शुक्ल 
यजुवेदी लोग आज भी पदादि ‘a’ का उच्चारण दन्तोष्ठय रूप में (ब्ब) करते 
हैं। इसी उच्चारण को गुरु भी कहा जाता है। यकार के भी गुरु उच्चारण का 
तात्पर्य है tq’ रूप में उच्चरित करना; और यही ‘ea’ जकार रूप में उच्चरित 
हो जाता है। तथा ‘ea’ को बकार के रूप में उच्चरित किया जाता है। इस 
प्रकार के उच्चारण का मूलकारण उच्चारण-सोकर्य ही है। 


षकार-कतिपय शिक्षा-ग्रनच्थों में षकार को 'खकार! के रूप मे उच्चारण 
करने का विधान प्राक्त होता है। शिक्षा-ग्रन्थों के अनुसार टवर्गीय स्पशो के 
अतिरिक्त कोई भी अन्य वर्ण (स्वर या व्यञ्जन) बाद में होने पर षकार का उच्चा- | 
रण खकार' किया जाता था।* केशवी शिक्षा ३ के: भाष्य में (सूत्र में नहीं) | 
पदान्तमध्य में स्थित पकार के खकार के रूप में उच्चारण का विधान है । इससे || 
ह स्पष्ट होता है कि पदादि में आये हुए षकार को खकार के रूप में उच्चरित | 
करने का विधान शिक्षाकार को मान्य नहीं है ।२ पद्यात्मिका शिक्षा १४ में ककार | 
बाद में होने पर भी षकार के खकार उच्चारण का निषेध किया गया है ।* इसी 
प्रकार कतिपय अन्य शिक्षा-ग्रन्थों में भी षकार को खकार के रूप में उच्चरित होने 
का विधान पाया जाता है । विस्तार के भय से उन सभी शिक्षा-ग्रन्थों के Gal को 
व्याख्या प्रस्तुत स्थल पर नहीं की जा रही है। 


१. Sto सि० वर्माकृत A Critical Studies in the Phonetic Observations 
of Indian Grammarians, Chap, VI ; 


२. षकारस्य खकारः स्यात्‌ टुक्योगे तु नो भवेत्‌ ।--द्वितीया लघु मा० शि० 
शि० सं०, पृ० ११४ 


३. षः खष्टुमृते च ।--केशवी शिक्षा qo ३ 
४, gg संयूक्तस्यापि कस्य योगे ष एव हि ।--पद्मयात्मिका शि० १४ 
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उपर्युक्त केशवो शिक्षा के भाष्य में पादादि षकार के खक्रार उच्चा»ण का 
विधान न होने से ऐसा प्रतीत होता है, कि उस समय अर्थात्‌ जब केशवी शिक्षा 
पर उक्त भाष्य लिखा गया, तब पादादि में आये हुए षकार का खकार के रूप में 
उच्चारण होने की परम्परा लुप्त हो गई थी । क्योंकि अन्य किसी भी शिक्षा में 
पदादि षकार के खकार उच्चारण का निषेध नहीं किया गया है। आधुनिक युग 
में तो पदादि षकार को भी खकार के रूप में उच्चरित करने की परम्परा लोक 
में देखी जाती है। इस प्रकार 'षष्ठ' का उच्चारण लोक में 'खष्ठ' होते सुना 
जाता है। 'केशवी शिक्षा' के भाष्यकार की बात इस तथ्य को ध्यात में रखकर 
सोचा जाय तो अधिक उचित ठहरती है। वास्तविकता यह है कि किसी भी 
शिक्षा-सूत्रकार एवं भाष्यकार ने एक भी उदाहरण ऐसा नहीं प्रस्तुत किया है, 
जिसमें पदादि षकार का भी उच्चारण खकार के रूप में होता रहा हो | इस प्रकार 
निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि पदान्त और पद के मध्य में आया हुआ 
घकार टवर्ग एवं ककार के अतिरिक्त अन्य कोई भी वर्ण बाद में होने पर खकार के 
रूप में उच्चरित होता था । अर्थात्‌ टवर्ग एवं ककार के पूर्व स्थित अपदादि षकार 
खकार के रूप में उच्चरित होता था । 


कतिपय स्वरवर्णो के स्वरूप के विषय में विशेष 


ऋवण एव लदण का स्वरूप- प्रातिशाख्यों एवं शिक्षा-ग्रन्थों में ao 

एवं नुवर्ण के स्वरूप के विषय में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण बातें बतलाई गई हैं । ये वर्ण 

क्रमशः रेफ ओर लकार की स्वरीभूत ध्वनियाँ हैं। इसीलिये प्रातिशाख्यों एवं 

शिक्षा-ग्रन्थों में इन ध्वनियों के मध्य क्रमशः रेफ एवं लकार का अंश स्वीकार 

| किया गया है । वा० प्रा ४१४७ में कहा गया है कि ऋवर्ण एवं gan में क्रमशः 

{| रेफ और लकार संश्लिष्ट (मिले हुए) हैं, तथा रेफ और लकार का संश्लेष होने 
| पर भी ये दोनों वर्ण एकश्रुति हैं एवं एक वर्ण हैं। इसी सूत्र पर भाष्य में उवट का 
। कथन है क्रि इन स्वरों के मध्य रेफ और लकार अरद्धमाल्रिक होते हें ॥ उवट का 

|| तात्पर्यं है कि इन वरणो में अणुमाल्रिक कण्ठ्य ध्वनि के मध्य क्रमशः अद़ंमालिक रेफ 
l एवं लकार मिले हुए होते हैं ।२ अर्थात्‌ ऋवर्ण = कण्ठ्य ध्वनि ॐ मात्रा+रेफ 4 


| 

|| १. ऋलृवर्ण रेफलकारौ संश्लिष्टावश्रुतिधरावेकवणो ।_ वा० प्रा? ४१४७ | 
Lied > ७. 

| | २. ऋकारे get च यथासंख्यं रेफलकारो कण्ठ्याणुमातयोर्मध्येञ्धमात्लिको 

| if संश्लिष्टावेकी भूती-एकश्रुतिभूती भवतः ।--वा० प्रा० ४।१४७ पर उवट 

H 

| | 
| 
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माला-+-कण्ख्य ध्वनि ॐ मात्रा gad > कण्ठ्य ध्वनि ॐ मात्रा + लकार १ मात्रा + 
कण्ठ्य ध्वनि $ मात्रा । प्रसिद्ध भाषा-वैज्ञानिक सिडनी एलेन ने 'अश्नुतिधरो' का 
अर्थ 'अकारश्रुति सहित’ किया है। ऋ० प्रा १३।३४ के अनुसार हस्व ऋकार 
एवं दोघं ऋकार दोनों में रेफ होता है, परन्तु दीर्घ ऋकार के पूर्वा में रेफ होता 
है तथा हस्व ऋकार के मध्य में रेफ होता है । दीर्घ ऋकार का रेफ या तो ह्वस्व 
ऋकार के रेफ से अल्प होता है, या उसके समान ही होता है ।! ऋ० प्रा० का 
यह मत ध्वनि-वैज्ञानिक् दृष्टि से अधिक समीचीन प्रतीत होता है, क्योंकि ga- 
ऋकार एवं दीर्घ ऋकार के मध्य भेद यही है कि sea ऋकार को अधिक देर तक 
उच्चरित करने से दीर्घ ऋकार की निष्पत्ति हो जाती है। यदि गम्भीरता पूर्वक 
विचार किया जाय तो ga ऋकार की वह दीर्घता जिससे ध्वनि दीर्घ-ऋकार 
के रूप में परिणत हो जाती है, केवल स्वरात्मक होती है, व्यञ्जनात्मक नहीं । 
अतः दीर्घ ऋकार के अंतिम भाग में रेफ का अंश नहीं रहता है । Tare के विषय 
में ऋ० प्रा में केवल यही कहा गया है कि, उसी रेफ के लकार हो जाने पर 
‘egy’ धातु में लृकार 'स्वर' हो जाता है।* ऋवर्ण के स्वरूप के सम्बन्ध में सर्व- 
सम्मत शिक्षा” १६ में स्पष्ट विधान है--कि ऋकार का स्वरूप यदि चार पादों से 
युक्त माना जाय तो, उन पादों में आदि का एक पाद एवं अन्त का एक पाद 
स्वरात्मक होता है तथा मध्य में दो पाद अर्थात्‌ दो अणु मात्रा रेफ व्यञ्जन की 
होती है ।* qo अ० १।३७ में कहा गया है कि man में रेफ संस्पृष्ट है ।४ च० 
ao के इसी सूत्र के भाष्य में उवट ने यह बतलाने का प्रयास भी किया है, कि 
ऋवर्ण में संस्पृष्ट रेफ की स्थिति किस प्रकार की होती है । भाष्य में कहा गया 
है कि ऋवर्ण में जो स्वर की मात्रा है उसके बीच में अर्द्ध मालिक रेफ संस्पृष्ट है । 
रेफ का स्वर के साथ यह संश्लेष उसी प्रकार का होता है जिस प्रकार अंगुलियों 
के साथ नख संश्लिष्ट रहता है, अथवा जिस प्रकार सूल में मोती (मणि) संश्लिष्ट 


१. रेफोऽस्त्युकारे च परस्य चार्धे पूर्वे gag न वेतरस्मात्‌। मध्ये सः। 
--क्र० प्रा० १३।३४ 
२. तस्येव लकारभावे धातो स्वरः कल्पयतान्लृक्रारः ।--क्र० प्रा १३।३५ 


३. ऋकारस्य स्वरूपं हि श्लिष्टं पादचतुष्टयम्‌ । पादेषु तेषु विज्ञेयो आदावन्ते 
स्वरात्मको । अणूरेफस्य मध्ये तु विज्ञेयौ व्यञ्जनात्मको ।- सर्वसम्मत 
शि० १६ 


४. संस्पृष्टरेफमृवर्णम्‌ ।--च० Ho १।३७ 
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रहती है । कुछ आचार्यों का मत है कि जिस प्रकार तृण में कृमि संश्लिष्ट रहती 
है, उसी प्रकार ऋवर्ण में स्वरात्मक तत्त्व के बीच में रेफ संश्लिष्ट रहता है ।* 
च० Ho ११३८ में æo प्रा० के समान हो विधान प्राप्त होता है । जिसके अनुसार 
दीर्घ एवं प्लुत ऋवर्ण के पूर्ववर्ती मात्रा में रेफ संश्लिष्ट होता है।* ato प्रा० 
४।१४५ की व्याख्या में प्रो) वबर का मत है कि ऋकार के आदि और अन्त में 
बिद्यमान स्वरों की मात्रा रेफ की मात्रा से दुगुनी है।२ अर्थात्‌ ऋकार = ४ अ-- 
२ रेफ+४ अ । वेबर का उपर्युक्त मत अन्य प्रातिशाख्यो के मतों से भिन्न है। 
इसी प्रकार Ao अ० WIE Ñ लुवर्ण के मध्य लकार के संश्लिष्ट होने का विधान 
भी किया गया है gat में भी लकार उसी परिमाण में संश्लिष्ट है, जिस 
परिमाण में ऋवर्ण में रेफ का संश्लेष होता है। Ao Ho १।३९ के भाष्य में 
एक कारिका उद्धृत की गई है, जिसके अनुसार जव )ऋवर्ण में अथवा aac 
में रेफ के स्थात पर लकार का संश्लेष हो जाय, तो विद्वान्‌ लोग परिणामस्वरूप 
“लृ! एवं 'म॒ को उच्चरित होना स्वीकार करते हँ ।” उपर्युक्त विवेचन से यह 
सिद्ध है कि ऋवर्ण एवं लुवर्ण ध्वनियाँ रेफ और लकार की अक्षर संघटनाकारी 
ध्वनियाँ हैं | 
प्रश्‍न हो सकता है कि जब wa एवं लृवर्ण में क्रमशः रेफ और लकार 
का संश्लेष है, तब इनका उच्चारण भी स्वर की भांति न होकर इनके अवयवों के 
क्रमानुसार रूप में होना चाहिए । अर्थात्‌ प्रारम्भ में स्वरात्मक पुनः व्यञ्जनात्मक 
तथा बाद में फिर स्वरात्मक रूप से इनका उच्चारण होना चाहिए | वा० प्रा० एवं 
ऋ० प्रा० में मूलस्वरों के अन्तर्गत इनकी गणना की गई है । इनको मूलस्वर कहने 
का तात्पर्य यही है कि इनकी उत्पत्ति किन्ही दो स्वरों के संयोग से, उनको संधि 
होने पर नहीं होती ऋ० प्रा० तो ऋकार को समानाक्षर भी मानता है । इस 
असंग में यह कहा जा सकता है कि यदि समानाक्षर से तात्पर्य ऐसी ध्वनि से हो, 
१, ऋवर्णे स्वरमात्रायाः तस्याः मध्येऽ्धमात्रायाः रेफो भवति संस्पृष्टो सथ - 
अङ्गुल्यां नखं तथा सुत्ने मणिः इवेत्येके तृणे कृमि इव इति anoen 
च ० Ho १।३७ भाष्य। 
दीर्घप्लुतयोः पूर्वा मात्रा ।--च० अ० १।३५ 
द्रष्टव्य--वा० Alo ४१४५ पर वेबर 


SS 


सलकारम्‌ लृवर्णम ।--च० Ho १।३९ 
ऋ वर्णे च ऋवर्णे च लः प्रश्लिष्टो यदा भवेत्‌ । लृ ल॒ इति तद्‌ इच्छन्ति 
प्रयोगं तद्विदो जनः ।--च० Fo १।३६ भाष्य 


AC 
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जिसका उच्चारण सर्वाश में समान छप से होता हो तथा जिसके उच्चारण में करण 
को एक स्थान से दूसरे स्यान की तरफ चलना न पड़े, तो ये वर्ण (ऋ, लु) समानाक्षर 
नहीं प्रतीत होते । जैसा कि तै० प्रा० ने स्वीकार भी किया है । ऋकार एवं लृकार 
में स्वर-तत्त्व एवं व्यज्ञनतत्त्व इस प्रकार मिले हुये होते हैं, जैसे दुग्ध ओर जल 
परस्पर सम्पृक्त होकर एक रूपता को प्राप्त कर लेते हैं । इसीलिये इन ध्वनियों में 
रेफ और लकार की पृथक्‌ श्रुति नहीं होती और ये वर्ण एक वर्णवत्‌ होकर उच्चरित 
होते हैं म» भा० १।१।१ पर कैयट इन वरणो को स्वर मानने के पक्ष में नहीं 
हैं ।* इसका कारण केयट ने यह दिखलाया है कि इनके उच्चारण में 'ईषत्‌-स्पृष्ट' 
आभ्यन्तर-प्रयत्न होता है जबकि स्वरों का आभ्यन्तर-प्रयत्न ‘faga’ है । 


अवेस्ता की भाषा में भी ऋकार में स्वर तथा व्यञ्जन का संयोग माना 
जाता है और वह स्वरात्मक अंश एकार की भाँति उच्चरित होता है । आधुनिक 
युग में उच्चारण-सौकर्य को ध्यान में रखकर अधिकांश भारतीय विद्वान्‌ 'ऋ' का 
उच्चारण fe की भाँति करने लगे हैं। दक्षिण भारतीय अनेक विद्वान्‌ ‘ae’ का 
उच्चारण “रु की भाँति करते हैं । सम्भवतः इसी बात को दृष्टि में रखकर ऋ० 
घ्रा १४।३८ में ऋकार को रेफ सहित उकार के रूप में उच्चारण करने को दोष 
बतलाया गया है ।* वास्तव में दक्षिण भारत के कतिपय शिलालेखों में ऋकार 
के स्थान पर 'रु' मिलता है । अनेक संस्कृत-पाण्डुलिपियों तथा विदेशी भाषाओं 
में लिखे गये संस्कृत-शब्दों को देखने से यह प्रतीत होता है, कि अति प्राचीन-क्राल 
में भी ऋकार का उच्चारण 'रि' के रूप में होना प्रारम्भ हो गया था । कतिपय | 
वेदिक शाखाओं में ‘ae’ का उच्चारण रै' को भाँति भी होने लगा था। इसी 
प्रकार आजकल F का उच्चारण ‘fer की भांति किथा जा रहा है, परन्तु यह | 
दोषपुर्ण उच्चारण है । | 


सन्ध्यक्षरो का स्वरूप 


प्रातिशाख्यों एवं प्राचीन ध्वनि-वैज्ञानिक अन्यान्य ग्रन्थों में d ओ, ऐ तथा 
ओ को सन्ध्यक्षर कहा गया है । इन वर्णों को.संध्यक्षर कहने का तात्पर्य है कि ये वर्ण 
दो भिन्न-भिन्न स्वरों के मेल के फलस्वरूप निष्पन्न होते हैं। ऋ० Mo १।२ पर 
उवट ने कहा है कि अकार की इकार के साथ, उकार के साथ, एकार के साथ तथा 


१. द्रष्टव्य--महाभाष्य १।१।१ पर कैयट 


२. स्वरौ कुर्वन्त्योष्ट्यनिभो सरेफौ तिस्रो मातृस्तीन्‌पितन्यन्त्रभिन्रनु।--क्र० प्रा» 
१४२८ 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


१२८ || वैदिक ध्वनि-विज्ञान 


ओकार के साथ संधि होने पर क्रमशः एकार, ओकार ऐकार तथा ओंकार वर्णों 
की निष्पत्ति होती है और इन्हें संध्यक्षर कहा जाता है ।* यद्यपि सूलकार ने १।४२ 
तथा १॥४७ में एकार तथा ऐकार को तालु-स्थानीय वर्ण ओर ओकार तथा 
ओकार को ओष्ठ-स्थानीय वर्ण माना है", किन्तु सूलकार ने १३।३८ में बतलाया 
है कि कतिपय आचार्य इन संध्यक्षरों को संधि से उत्पन्न बतलाते हैं। इस 
प्रकार इन दोनों में अर्थात्‌ कण्ठतालु स्थानीय (ए, ऐ) तथा कण्ठोष्ट्य स्थानीय 
(ओ, ओ) में द्विस्थानता है अर्थात्‌ इन सभी स्वरों का उच्चारण दो-दो स्थानों 
से होता है ga सूत्र के भाष्य में उवट ने यह भी बतलाया है कि जिस प्रकार 
अन्य अक्षर (समानाक्षर) स्वयं उच्चरित होते हैं अर्थात्‌ एक समान श्रुति से एवम्‌ 
एक ही उच्चारण-स्थान से उच्चरित होते हैं, उस प्रकार ये संध्यक्षर उच्चरित 
नहीं हो पाते । अर्थात्‌ इन संध्यक्षरों के उच्चारण में समानाक्षरों के उच्चारण की 
भांति उच्चारणावयवों की स्थिति सर्वाश में एक जैसी नहीं रहती, अपितु उच्चारणा- 
agai को एक स्थान से दूसरे स्थान की ओर चलना पड़ता है। उवट ने इसी 
तथ्य को पूर्वपक्ष एवं उत्तरपक्ष के रूप में इस प्रकार समझाया है--ए और ऐ तथा 
ओ भोर भौ में दो-दो उच्चारण-स्थानों--क्रमशः कण्ठ और तालु तथा कण्ठ और 
ओठ से उच्चरित होने का गुण परिलक्षित होता है।* तात्पर्य यह है कि जिस 
प्रकार समाताक्षरों का उच्चारण एक ही स्यान से एक ही प्रयत्न द्वारा हो जाता 
है उस प्रकार संध्यक्षरों का उच्चारण नहीं हो पाता । इनके उच्चारण के लिये 
वक्ता दो-दो प्रयत्नों का सहारा लेता है। इस प्रकार संध्यक्षर 'चल वर्ण' कहे जा 
सकते हैं, क्योंकि इनके उच्चारण के लिए वक्ता एक स्थान पर एक प्रकार का 
उच्चारण करते हुए दूसरे स्थान की ओर चलता है । ऐसा करने से दोनों स्वरों के 
मिश्रित रूप का उच्चारण हो जाता है। 


१. भकारस्य इकारेण उकारेण एकारेण ओकारेण सह सन्धौ यान्यक्षराणि निष्प- 
द्यन्ते तानि तथोच्यन्ते ।_ऋ० प्रा १।२ पर उवट 

२. तालव्यावेक्रारचकारवर्गाविकारैकारौ यकारः शक्रारः, शेष ओष्ठ्योऽपवाद्य- 
नासिबयान्‌ ।--क्र:० प्रा० १४२, ४७ 

३. संध्यानि संघ्यक्षराण्याहुरेके द्विस्थानतेतेषु तथोभयेषु ।--क्र० Mo १३।३८ 

४. यथान्यान्यक्षराणि स्वयमुत्पन्नानि न तथेमानि । कथमेतदध्यवसीयते ? 


द्विस्थानता कण्ठतालुस्थानताकण्ठोष्ठस्थानता च, तथा लक्ष्यत उभयेषु ET- 
A कण्ठ्यतालव्ययोः कण्ठ्योष्ठयोश्च ।-_ऋ० प्राश १३।३८ पर उबट 
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अब एक स्वाभाविक प्रश्न उठता है कि जब ये संध्यक्षर संधि के परिणाम- 
स्वरूप उत्पन्न होते हैं तो इनके उच्चारण में किन दो-दो वर्णो की संधि होती है 
तथा उन मिश्रित वर्णो की मात्रा कितनी रहती हैं । इस प्रश्न के उत्तर में wo 
प्रा. १३३६ में आचार्य शाकटायन के मत को प्रस्तुत किया गया है-'ए? 
तथा 'ऐ' में अकार पूर्ववर्ती आधा भाग होता है और इकार परवर्ती आधा भाग 
होता है, ओ तथा ओ में अकार पूर्ववर्ती आधा होता है तथा उकार परवर्ती आधा 
भाग होता है ।' इस सूत्र पर भाष्य में उवट ने इन वर्णो में संधि को प्राप्त होने 
वाले वर्णो के स्वरूप को इस प्रकार बतलाया है--अ--इ>ए, अ+उ=भो, अ 
+ई=एऐ एवं अ+ऊ=भौ। 5 


प्रश्‍न यह होता है कि जब ये चारो वर्ण संध्यक्षर हैं, तब इनके श्रूयमाण 
स्वरूप में भेद क्‍यों है ? इन्हें उसी प्रकार श्रुतिगोचर होना चाहिए जिस खूप में 
इनके अवयवभूत वर्णो का श्रवण होता है । इस प्रश्‍न का उत्तर ऋ० Alo ६३।४० 
में दिया गया है ।* इस सूत्र की व्याख्या उवट ने दो प्रकार से की है। प्रथम 
व्याख्या के अनुसार Fa का अर्थ है--'अ' और 'इ' तथा अ और उ की मालाओं | 
के परस्पर मिल जाने से इनका (अ तथा इ एवं उ का) पृथक्‌-पृथक्‌ श्रवण नहीं | 
होता । saz ने यह भी स्पष्ट कर दिया है, कि इन संध्यक्षरों में पूर्ववाले दो | 
अक्षरों (ए, ओ) में अकार--इकार तथा अकार--उक्तार के दुग्ध और जल की | 
भांति मिल जाने से यह ज्ञात नहीं हो पाता कि अवर्ण की मात्रा किस अंश में है i 
तथा इवर्ण एवं उवर्ण की मात्रा किस अंश Few इसीलिये ये दोनों अक्षर 
gaf वाले हैं । तात्पर्य यह है कि पूर्ववाले दो संध्यक्षर (ए, ओ) में उनके 
अवयवभूत दोनों स्वरों की मात्रा सर्वाश में समान परिमाण में होती है । अतः ये 
दोनों संध्यक्षर एकश्रुति बाले हैं। इसके विपरीत 'ऐ' तथा 'ओ' में अकार की एक. 
माला के साथ क्रमशः दो माल्रिक इक्रार एवं दो मालिक उकार का सम्मिश्रण है ।. 
अतः उवट के अनुसार इनमें दोनों अवयवों का मेल दुग्ध और जल को भातिः 


a 


SSS eee 


i 
| | 


१. संध्येप्वकारोऽर्धमिकार उत्तरं युजोरुकार इति शाकटायनः |\— Ae प्रा 
१३।३६ 

२. माला संसर्गादवरेऽपृथक्श्रृती o Alo १३।४० 

३. भवरे पूर्व ए ओ इत्येते मालासंसर्गात्‌ माल्रयोः समयोः क्षीरोदकवत्‌ संसर्गात्‌ L 
न ज्ञायते ववावर्णमाल्ना क्व वेवर्णयोरिति। तस्मात्‌ ते अक्षरे भपृथवश्रृती 
भवतः lao प्रा० १३।४० पर उवट 
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नहीं होने से ये वर्ण एकश्रुति वाले नहीं हें THe A 'अ' की एक माला के साथ 
“इ? की एक मात्रा सम्मिलित है, जबकि ऐकार में 'अ' की एक मात्रा के साथ 'ई' 
की दो मात्रा का मेल है । इसी प्रकार ओकार में अ? की एक मात्रा के साथ उ” 
की एक मात्रा सम्मिलित है, जबकि ओकार में 'अ' की एक माला के साथ 'ऊ' 
की दो मात्रा का मेल है । अतः इससे यह स्पष्ट होता है कि संध्यक्षरों में पूर्व वाले 
दो (ए, ओ) वर्णों में दोनों अवयवों की मात्रा समान होती है। इस शंका का 
निवारण उवट ने द्वितीय व्याख्या में कर दिया है। द्वितीय व्याख्या के अनुसार 
ए और ओ में अकार के साथ क्रमशः इकार तथा उकार की मात्राओं के दुग्ध और 
जल के समान मिल जाने से इन दोनों अक्षरों (ए, ओ) की Bare तथा 
औकार के साथ पृथक्‌ श्रुति होती है अर्थात्‌ ऐकार तथा भकार की श्रवणीयता 
एवं एकार तथा ओकार की श्रवणीयता में तात्त्विक भेद दृष्टिगोचर होता है | 
वा० प्रा० १।४५ में ए, ओ, ऐ तथा औ को संध्यक्षर तो कहा गया है परन्तु इनमें 
से एकार तथा ओकार के स्वरूप का विश्लेषण नहीं किया गया है ।* वा० प्रा» 
१।७३ में ऐकार तथा ओकार के स्वरूप का विश्लेषण करते हुए कहा गया है कि 
ऐकार ओर ओकार में आदि मात्रा कण्ठ्य (अकार) वर्ण की एवं उत्तर माला क्रमशः 
तालु वर्ण एवं ओोष्ख्य वर्ण की है।` भाष्यकार उवट एवं अनन्त भट्ट का मत 
ऋह० प्राण में दिये गये आचार्य शाकटायन के मत से कुछ अंशों में भिन्न है । इनके 
अनुसार ऐकार में पूर्ववर्ती अर्द्धमात्राकालिक अंश कण्ठ्यवर्ण अकार का है एवं 
परवर्ती डेढ़ मात्राकालिक अंश ओष्ठ्यवर्ण ओकार का है ।२ इस प्रकार यह स्पष्ट 
है कि अ+ओ के संयोग से ओकार तथा अ+ ए के संयोग से ऐकार की निष्पत्ति 
होती है । इनमें मिश्रित वर्णो की मात्रा का अनुपात इस प्रकार होता है-> अ + १३ 
ए-्ऐ एवं ३ अ-- १३ ओ>ओ । उवट के इस कथन से यही स्पष्ट होता है कि 
ऐकार तथा ओकार में एकार तथा ओकार के साथ सम्पृक्त होने वाले अकार की 
मात्रा का मेल दुग्ध और जल के समान नहीं होता । अतः ये वर्ण एक वर्ण की 
भाँति श्रुतिगोचर नहीं हो सकते । वा० प्रा० ४।१४३ में ऐकार तथा ओकार की 
विवर्णता में 'मुखसंधारण” रूप विशेषता से एकवर्णता का विधान किया गया 
ZY भाष्यकारों का कथन है कि tare तथा ओकार के श्रूयमाण स्वरूप में 
१. सन्ध्यक्षरं परम्‌ ।--वा० TTo १।४५ 
२. ऐकारोकारयो; कण्ठ्यापूर्वामात्रा ताल्वोष्ख्योरुत्तरा ।_ वा० प्रा० १।७३ 
३. अकारस्यार्डमात्रा एकारस्याध्यरद्धी ऐकारे, अकारस्यार्डमाला भोकारस्याध्यर्डा 
` औक्रारे इति ।--वा० प्रा० १।७३ पर उवट एबं अनन्त भट्ट 


४. ऐकारौकारी च ।--बा० प्रा० ४१४३ 
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fadar होने पर भी मुख के संधारण के कारण ये वर्ण एक वर्ण की भाँति उच्च- 
रित होते हैं । ' इनके उच्चारण में मुख-विवर की एक प्रकार की ही स्थिति बनाये 
रखने से एवं एक ही बार आभ्यन्तर प्रयत्न के किये जाने से इनका उच्चारण 
एक वर्ण की भाँति हो जाता है । तै० प्रा० २।२६-२६ में भी ऐकार तथा औकार 
के स्वरूप के विषय में पर्याप्त विचार किया गया है । इसके अनुसार ऐकार एवं 
औकार के आदि में अकार की आधी मात्रा होती है। ऐकार में परवर्ती डेढ़ 
साला इकार की होती है । इसी प्रकार औकार में परवर्ती डेढ़ मात्रा उकार की 
होती है । इन दोनों वणों में सम्पृक्त अकार को कतिपय आचार्य संवृततर करण 
वाला स्वीकार करते हैं ।* Go प्रा० २।२९ पर वै० में यह संकेत किया गया 
है कि 'ए' तथा 'ओ' में अकार के साथ क्रमशः इक्रार एवं उकार की मात्रा 
प्रश्लिष्ट होती है। फलस्वरूप उनके उच्चारण में ह्विवर्णता की सत्ता नहीं मानी | 
जा सकती, परन्तु ऐकार तथा औकार के उच्चारण में इनकी मात्रा प्रश्लिष्ट नहीं | 
होती aa: ऐकार तथा औकार में द्विवर्णता परिलक्षित होती है । इसी तथ्य | 
को Ao ATo १३।४१ में इस प्रकार स्पष्ट किया गया है- ऐकार और औकार | 

| 


हस्व स्वर वर्ण और अनुस्वार के मेल के समान हैं।३ इसी सूल के भाष्य में उवट 
ने स्पष्टतः कहा है कि जिस प्रकार Bea स्वर वर्ण ओर अनुस्वार के संयोग में | 
अनुस्वार पाद माला अधिक होता है तथा उपधाभूत स्वर उससे कम मात्रा वाला 
होता है, उसी प्रकार यहाँ भी जानना चाहिए। tare तथा ओकार में इवर्ण | 
एवं उवर्ण की मात्रा अधिक होती है तथा अवर्ण की मात्रा कम होती है । इसलिये | 
इन वर्णों में दोनों मालाओं की असमानता होने से अवर्ण और इवर्ण की पृथक्‌- | 
पृथक्‌ श्रुति होती है ।* oo शि में इन संध्यक्षरों के स्वरूप के सम्बन्ध में एक 


१. ऐकार औकारश्च द्विवर्णौ सन्तो एकवर्णवद्धारणादेकवर्णों भवतः ।--एक 
प्रयत्ननिर्वत्यी भवतः ।--बा० प्रा० ४१४३ पर उवट 

२. अकारार्द्धमैकारौकारयोरादिः ।--तै० प्रा० २।२६, संवृततरकरणमेकेषाम्‌ । 
--तै० प्रा० २२७, इकारोऽध्यरद्ध पूर्वस्य शेषः ।--तै० प्रा० Rs 

३. हतप्वानुस्वारव्यतिसंगवत्परे ।--६० प्रा १३।४१ 

४. यथा तत्र अनुस्वारः पादमालाधिक उपधा च तावता न्यूना एवमिहापि 

र्णो ९ S e zw 

द्रष्टव्यम्‌ । इवर्णोवर्णयोभूयसी मात्रा, अल्पीयस्यावर्णस्य । तस्मात्तयोर्वेष- 
म्यान्न क्षीरोदकवंत्‌ संसर्गो भवति । तस्मात्तयोरवर्णस्य चेवर्णोवर्णयोश्च पृथक्‌ 
श्रवणं भवति ।-_ऋ° प्रा० १३।४१ पर उवट 
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कारिका दी गई है । जिसके अनुसार एकार तथा ओकार में कण्ख्यवर्ण अकार की 
आधी मात्रा है तथा ऐकार और ओकार में कण्ठ्य वर्ण की एक माला है तथा 
शेष मात्रा (ए', ओ में इकार की एवं 'ऐ', ओ में उकार की होनी चाहिये ।* 
इस कारिका का अंतिम पद (तयोविवृतसंवृतम्‌) के अर्थ के सम्बन्ध में विद्वानों में 
मतभेद है । परन्तु प्रस्तुत विधान के सम्बन्ध में तै० प्रा” २।२७ पर विचार करने 
से इसका समाधान प्राप्त हो जाता है। तै० प्रा० के अनुसार कतिपय आचार्य 
ऐकार तया ओकार के उच्चारण में करणावस्था को संवृततर मानते हैं। पा० 
{श० की इस कारिका का भी शब्दों के क्रमानुसार यही अर्थ उचित जान पड़ता 
है किए, ओके उच्चारण में करण की विवृत-अवस्था तथा ऐ, औ के उच्चारण 
में करण की संवृत-अवस्था होनी चाहिए । परन्तु “सिडनी एलेन” ने अपने ग्रन्थ 
भें इसकी व्याख्या दूसरे ढंग से प्रस्तुत की है। उसके अनुसार ऐ तथा भो का 
प्रथम अवयव (अ) विवृत-प्रयत्न वाला हो सकता है, तथा 'ए' और ‘al’ फा 
प्रथम अवयव (अ) संवृत-प्रयत्न वाला हो सकता है ।* Ao अ० १।४० में बिधान 
किया गया है कि संध्यक्षर (ए, ओ, ऐ, औ) संस्पृष्ट (दो स्वरों के मेल से 
उत्पन्न) वर्ण हैं तथा उनका व्यवहार एक वर्ण को भाँति होता है।* परन्तु To 
ao १।४१ में यह भी स्पष्टतः कहा गया है कि उच्चारण-स्थान के विधान की 
दृष्टि से ऐकार तथा ओकार एक वर्ण की भाँति व्यवहृत नहीं किये जाते हैं । 
अर्थात्‌ ऐकार और ओकार का उच्चारण एकार तथा ओकार के उच्चारण से भिन्न 
रूप से होता है ।* इसी ga के भाष्य में एक कारिका को उद्धृत किया गया है, 
जिसमें कहा गया है कि ऐकार तया औकार में जो पूर्व की माला है तथा जो 
परवर्ती मात्रा है उनके मध्य में आधी मात्रा संस्पृष्ट होती है ।” इस कारिका का 
ag अस्पष्ट सा है । ह्विटनी ने यह सम्भावना व्यक्त की है कि ऐकार के आदि 
एवं अन्त में क्रमशः अकार तथा इकार हैं, तया इन ध्वनियों के मध्य में एक मात्रा 


१. अर्धमात्रा तु कण्ठ्यस्य एकारौकारयोर्भवेत्‌ | ऐकारौकारयोर्मात्रा तयोविदृत- 
संवृतम्‌ ।--पा० शि० १३ 


२. द्रष्टव्य-Phonetics in Ancient India, Page 63 
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संध्यक्षराणि संस्पृष्टवर्णान्येकवर्णवत्वृत्ति: ।--च० अ० १।४० 


नेकारोकारयो: स्यानविधो ।--च० Ao १।४१ 


७८ x 


ऐकारौकारयोश्चापि gataaga चया। अर्दमात्रा तयोर्मध्ये संस्पृष्टा 
इति स्मृतः ।--च० अ० १।४१ 
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परिमाण वाली ऐसी ध्वनि है, जिसमें अकार तथा इकार का संश्लेष होता है ।* 
प्रातिशाख्यों के उपर्युक्त विवेचनों के आधार पर यही कहा जा सकता है कि 
प्रातिशाख्यो के रचनाकाल में ये चारो वर्ण सन्ध्यक्षर माने जाते रहे हैं, परन्तु 
उनमें से एकार तथा ओकार का उच्चारण एक वर्ण की भाँति हो जाता 
था । जबकि ऐकार तथा औकार एक वर्ण की भाँति उच्चरित नहीं होते 
थे। वा० प्रा० “मुख-संधारण' रूप उच्चारण-प्रक्रिया के माध्यम से इन वर्णों 
के उच्चारण में भी एकवर्णता का विधान किया गया है। उच्चारण की 
दृष्टि से एकार तथा ओकार को समानाक्षर के सदृश कहा जा सकता है। 
इस विषय में यह निःसन्देह कहा जा सकता है कि $मूलतः ये चारों वर्ण 
सन्ध्यक्षर थे । भाषा-विज्ञान के अध्ययन से पता चलता है कि मूल भारोपीय 
भाषा में ए, ओ, ऐ तथा औ का उच्चारण क्रमशः ‘ag’, 'अउ', आइ' तथा 
“आउ? के रूप में होता था। बाद में चलकर 'अइ' तथा 'अउ' का उच्चारण | 
क्रमशः 'ए' तथा ‘att’ होने लगा । 'ए' तथा ‘at’ इन दोनों सन्ध्यक्षरो ने अपने 
संध्यक्षर-स्वरूप को नष्ट कर दिया और समानाक्षर के सदृश उच्चरित होने 
लगे । साथ ही साथ ‘are’ तथा 'आउ' के उच्चारण में भी परिवर्तन हो गया | 
ये क्रमशः ऐ तथा औ के रूप में उच्चरित होने लगे। ऐ तथा ओ का वास्तविक 
उच्चारण ‘ag’ तथा ‘as’ है। इस प्रकार ऐकार तथा ओकार ने तो अपने 
EAA EAST को सुरक्षित रखा, परन्तु ए तथा ओ का उच्चारण समानाक्षर 
के समान होने लगा । संधि के नियमानुसार ए, ओ, ऐ तथा ओ के बाद यदि कोई 
स्वर आ जाय तो ये चारो स्वर क्रमशः अय्‌, अव्‌, आय्‌ तथा आव्‌ हो जाते हैं । 
इससे भी यही तथ्य सामने आता है कि प्रातिशाख्यों के काल में ऐ, औ का उच्चा- 
रण संध्यक्षर की भाँति अवश्य होता था । इन दो वरणो के संध्यक्षर-स्वरूप की 
रक्षा का एक कारण और भी हो सकता है, वह यह कि इन दो ani में संधि को 
प्राक्त होने वाले वर्णों की मात्रा में असमानता थी । जिसके कारण इनका उच्चारण 
एक वर्ण के समान नहीं हो सकता, क्योंकि इनमें अवयवभूत वर्णो का मिश्रण दुग्ध 
ओर जल की भाँति नहीं हो पाता है । जबकि एकार तथा ओकार में अवयवभूत 
दोनों तत्त्व दुग्ध और जल की भाँति मिल जाते हैं। परिणाम-स्वरूप इनका 
उच्चारण सर्वांश में समानरूपेण हो जाता है । इन चारो सध्ध्यक्षरों के उच्चारण में 
वक्ता एक स्वर के उच्चारण-स्थान से दूसरे स्वर के उच्चारण-स्थान की ओर 


२. द्रष्टव्य चतुरध्यायिका १।४०, ४१ पर ह्विटनीकृत अंग्रेजी व्याख्या 
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अपने उच्चारणाङ्गो को उन्मुख करता है । यह क्रिया इतनी शीघ्रता से हो जाती 
है, कि श्वास के एक ही झटके से इनका उच्चारण हो जाता है और वे एक 
वर्णवत्‌ श्रवणीयता को प्राप्त कर लेते हैं। ऐकार तथा औकार की श्रवणीयता के 
प्रसंग में यही कहा जा सकता है कि उनमें मात्रा की असमानता होने से एक वर्णता 
उस सीमा तक नहीं आ पाती । जिससे इनका उच्चारण एकवर्ण की भाँति नहीं 
हो पाता है। संध्यक्षरों को संयुक्त स्वर भी कहा गया है । संयुक्त स्वरों से अभि- 
प्राय उन स्वरों से है, जिनके उच्चारण में दो स्वर संयुक्त gil परन्तु ध्वनि- 
बैज्ञानिक दृष्टि से संयुक्त स्वर वे हैं, जो दो स्वरों के मेल से उत्पन्न तो हैं, परन्तु 
उनका उच्चारण एक अक्षर के रूप में हो जाता है। अर्थात्‌ उनके उच्चारण में 
ध्वनि श्वास के एक ही आघात से बाहर निकल जाती हैं। दो मूलस्वरों के 
उच्चारण में जहाँ दो श्वासाघातों की आवश्यकता पड़ती है, वहाँ संयुक्त स्वर एक 
हो श्वासाघात से उच्चरित हो जाते हैं । दूसरे शब्दों में संयुक्त स्वर दो स्वरों का 
ऐसा मिश्रित रूप है, जिसके उच्चारण में दोनों स्वर अपने स्वतंत्र अस्तित्व को 
खोकर एकाकार हो जाते हैं और श्वास के एक ही झटके से उच्चरित हो जाते हैं। 
दोनों मिलकर एक अक्षर का रूप ग्रहण कर लेते हैं । 


कतिपय विशेष प्रकार के याज्ञिक पाठों में अद्ध ओकार क्रे उच्चारण का 
उल्लेख पाया जाता है, परन्तु वैदिक भाषा में इस प्रकार के अर्द्ध ओकार का संकेत 
नहीं प्राप्त होता । Ato Alo Fo ७।११ में ‘QE’ के उच्चारण में अर्द्ध ओकार 
के उच्चारण का विधान पाया जाता है ।१ महाभाष्य में सामवेद के राणाबनीय 
एवं सात्यमुग्रि शाखा में ag एकार तथा अर्द्ध ओकार के उच्चारण का उल्लेख 
है । उस शाखा में उद्गाता नामक ऋत्विक्‌ जब सामवेद का गान करता है तो, 
गान के प्रवाह में पड़कर तोड-मरोड कर AS एकार एवं अद्ध ओकार का उच्चा- 
रण करता है । उसका इस प्रकार का उच्चारण, गान के प्रवाह के कारण ही 
सम्भव है । आधा एकार तथा आधा ओकार कभी भी स्वतंत्र वर्ण नहीं हो सकता | 
Mo भा० १।१।२ में स्पष्टतः कहा गया है कि यह कृति (ag ए तथा अद्ध 
ओ का उच्चारण) केवल प्रातिशाख्यों में है, न तो लोक में और न वेद की किसी 
अन्य शाखा में ही इस प्रकार के उच्चारण की संभावना की जा सकती है । इसी 
प्रकार सामवेद के गानों में ही स्वरों को अनेक माल्राकाल तक उच्चरित करने 
का उल्लेख भी प्रातिशाख्यों में प्राप्त होता है । सामगानों में तो एक-एक स्वर 


१, तस्य तस्य चोपरिष्टादपरिमितान्पञ्चवाऽधौकाराननुदात्तानु ।-आ० श्रो० 
Ho ७।११ 
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को काफी देर तक उच्चरित करते हैं |" आ० श्रो० go १।२।१४ के अनुसार 
अवसान में आने वाले प्रणव (ओउम्‌) को चार मात्राओं में उच्चरित करने का 
विधान किया गया है । आधुनिक युग के कतिपय भाषा-वैज्ञानिक भी संध्यक्षरों 
के ह्लस्व रूप को स्वीकार करते हैं । 


वृत्ति-निरूपण 


प्रातिशाख्यो में वर्णो के उच्चारण में लगने वाले काल के आधार पर स्वरों 
को ga, दीर्घ एवं प्लुत इन तीन श्रेणियों में रखा गया है, जिनका विवेचन 
'उच्चारणकाल' नामक स्वतंत्र अध्याय गें किया जायगा । प्रस्तुत स्थल पर यह 
विचार कर लेना प्रासंगिक होगा कि व्या वर्णो का उच्चारण सदैव निर्धारित 
माल! में एक समान ही होता है अथवा निर्धारित मात्रा से शीघ्र भी हो सकता 
है तथा किन्ही विशेष अवस्थाओं में निर्धारित काल से अधिक काल में भी हो 
सकता है ? 


इस प्रसंग में प्रातिशाख्यों में कतिपय महत्त्वपूर्ण विधान प्राप्त होते हैं । 
mo Mo १३।४६ में यह कहा गया है कि आचार्य लोग वाणी (वाक्य) की तीन 
बृत्तियों का उपदेश करते हैं-- विलम्बित (Slow), मध्यम (Intermediate) और 
द्रुत (quick) वृत्ति का अर्थ हे “उच्चारण की गति’ । अर्थात्‌ वक्ता कभी तो 
धीरे-धीरे (मन्द गति से) बोलता है, कभी तीव्र गति से बोलता है तथा कभी 
मध्यम (स्वाभाविक) गति से बोलता है। मध्यम गति बोलने की स्वाभाविक 
अवस्था होती है ।* इससे Hane से बोलने में वणां के उच्चारण में लगने वाले 
काल की मात्रा में न्यूनता आ जाती है तथा मन्द गति से बोलने में माला का 
आधिक्य हो जाता है, क्‍योंकि प्रातिशाख्यों एवं अन्यान्य ग्रन्थों में उच्चारण 
में लगने वाले काल का जो निरूपण प्राप्त होता है, वह मध्यम वृत्ति में लगने 
वाले काल की माला है। सामान्यतः सभी लोग मध्यम वृत्ति में उच्चारण 


१. ननुच भोश्छन्दोगानां सात्यमुग्रिराणायनीया अर्धमेकारमर्धमोकारं चाधीयते 
“gad ugar । पारिषद्‌क्ृतिरेषा तल्रभवताम्‌। नेव हि लोके नान्य 
स्मिन्वेदेऽर्ध एकारोऽर्ध ओकारो वास्ति ।--म० भा० १।१।२ 


२. तिस्रो वृत्तीरु्पदिशन्ति वाचो विलम्बितां मध्यमां च द्रुतां च IRo प्राः 
१३।४६ 
३. मध्यमेन स वाक्प्रयोग: ।-_तै० प्रा २३।१८ 
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करते हैं। कालनिर्णय' शिक्षा में भी यह स्पष्ट कर दिया गया है, कि वर्णो के 
उच्चारण के लिये जो काल का विधान किया जाता है, उसका आधार मध्यम 
जत्ति है Y 


बृत्तियों के आधार पर उच्चारण-काल में भेद 


æo प्रा» १३।४८ में विधान किया गया है कि प्रत्येक परवर्ती वृत्ति में 
मात्रा का आधिक्य होता है। परन्तु सूत्र में यह नहीं बतलाया गया है कि उश 
आधिक्य का परिमाण क्या है ? इस सम्बन्ध में भाष्यकार उवट का कथन है क्रि 
द्रत वृत्ति में जो वर्ण उच्चरित होते हैं, वे मध्यम वृत्ति में उच्चरित होने पर तिहाई 
भाग माब्वाकाल से अधिक हो जाते हैं, इसी प्रकार मध्यम वृत्ति में जो वर्ण 
उच्चरित होते हैं, वे विलम्बित वृत्ति में उच्चरित होने पर तिहाई भाग माल्ाकाल 
से अधिक हो जाते हैं। अर्थात्‌ इन वृत्तियों में €:१२:१६ का अनुपात होगा । 
तात्पर्य यह्‌ है कि मध्यम वृत्ति में उच्चरित होने पर यदि किसी ara में १२ मुहूर्त 
का समय लगता है तो उसी को द्रुतवृत्ति में उच्चरित करने पर & मुहूर्त का समय 
लगेगा, तथा यदि विलम्बितवृत्ति में उच्चरित किया जायेगा तो १६ मुहुर्त का 
समय लग जायेगा । उवट ने यह भी कहा है कि कतिपय आचार्य इस अंतर को 
चौथाई भाग से अधिक बतलाते हैं। इस प्रकार उनके अनुसार उपर्युक्त अनुपात 
१६:२०:२५ का हो जायेगा ।। Go go १।१।१७० के महाभाष्य पर वृत्ति 
में केयट ने भी इन वृत्तियों में लगने वाले काल की माल्रा का अनुपात ६:१२:१६ 
ही स्वीकार किया है । केयट ने इस अनुपात के प्रत्यक्षीकरण का सम्बन्ध मनो- 
शारीरिक प्रक्रिया से जोड़ा *है। उसके अनुसार ६:१२:१६ के अनुपात का 
अभिप्राय है- जब वक्ता द्रुत वृत्ति में किसी ऋचा अथवा श्लोक का उच्चारण 
करता है, तो श्रोता की मुपुस्ना नाड़ी से “तन्लिका द्रव” के नो बिन्दु प्रवाहित होते 
हैं, मध्यमा वृत्ति में बारह विन्दु प्रवाहित होते Frc इसी प्रकार विलम्बित 


१, स्वरवर्णविरामाणां भिन्नवाग्बृत्तिवतिनाम्‌। एकरूप्येण कालस्य कथनं नोपद्यते ।। 
मध्यमां वृत्तिमाश्रित्य मया चेयं कृतिः कृता । प्रातिशाख्ये निषिध्यान्ये यस्मात्‌ 
सैव बोध्यते ।।--कालनिणय शिक्षा श्लोक ३,४ 

२. माला विशेषः प्रतिवृत्युपैति ।--क्र० प्रा १३।४८ 

३. द्रुतायां वृत्तौ ये वर्णास्ते मध्यमायां लिभागाधिका भवन्ति । चतुर्भागाधिका 
भवन्तीत्येक इति ।-_ऋ° प्राश १३।४८ पर उवट 
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वृत्ति में सोलह विन्दु प्रवाहित होते हैं ।' कतिपय अन्य ग्रन्थों में इन अनुपातों में - 
भिन्नता पायी जाती है। Ae प्रा० पर उवट की व्याख्या में उल्लिखित १६३ 
२०:२५ के अनुपात को कुछ ही आचार्य स्वीकार करते हैं । ऋ० To ३१-३३ 
में इस अनुपात को ३:४:५ बतलाया गया है। wo तं के आधार पर यह 
स्पष्ट है कि यदि किसी ऋचा अथवा श्लोक के उच्चारण की मध्यमवृत्ति में ४ 
मात्रा का समय लगेगा तो उसे व्रुतवृत्ति में उच्चरित करने पर ३ मात्रा समय 
लगेगा । इसी प्रकार faafaa वृत्ति में उच्चरित करने पर ५ मात्रा का समय 
लग जायेगा ।* माण्डूकी शिक्षा के अनुसार यह अनुपात १:२:३ है।* 

इस प्रकार उपयुक्त विवरणों से ऐसा स्पष्ट होता है कि इन वृत्तियों के | 
ठीक-ठीक काल-निर्धारण के विषय में प्रातिशाख्यो में मतभेद है । इस प्रसंग में | 
उपलब्ध होने वाले विविध सिद्धान्तों से यही समझ में आता है कि वेदों की विभिन्न | 
शाखाओं में मन्लों के उच्चारण से सम्बन्धित विशेष-विशेष प्रक्रियायें थीं तथा i 
उच्चारण में लगने वाले काल भी भिन्न-भिन्न थे । इसके विषय में यह भी कहा । 
जा सकता है कि उच्चारण तो प्रत्येक व्यक्ति का अलग-अलग हो सकता है तथा | 
कोई व्यक्ति किसी वाक्य को अपने अनुसार उच्चरित करता है । अतः अधिकतम | 
या न्यूनतम गति का निर्धारण करना कठिन है । डॉ० सि० वर्मा के अनुसार “मोटे 
तौर पर कहा जा सकता है कि सामान्य वार्व्यवहार में वाक्‌ की अनुपातिक गति | 
प्रतिमिनट १४० के लगभग होती है । व्याख्याताओं में १२० से लेकर २०० तक | 
का अन्तर होता है । यहां द्वितीय गति ‘aa’ वाक्‌ के लिए ही Fv’ डॉ० वर्मा के 
अनुसार इसका अनुपात २:३ तक पहुँच जाता है ।४ | 


afaat का बिभिन्न कार्यो में प्रयोग | 


प्रातिशाख्यो में इन तीनों वृत्तियो के प्रयोग के प्रसंग में भी स्पष्ट विधान i 
किया गया है क्रः० प्रा० १३।४६ के अनुसार वेद-मन्लों का अभ्यास करते समय | 


१. द्रुतं श्लोकं ऋचं वोच्चारयति वक्तरि नाडिकाया यस्याः नव पलानि स्रवन्ति 
तस्या एव मध्यमायां वृत्तो द्वादश पलानि स्रवन्ति ।""" "`` विलम्बितायां तु 
वृत्तौ षोडशपलानि त्रवन्ति।--पा० Fo १।१।१७० के महाभाष्य पर केयट 

२, द्रुतायां तिस्रः मात्रा, चतुष्कला मध्यमायां, पञ्चकला विलम्बितायाम्‌ ।--ऋ० 

fo ३१-३३ 

३. द्रष्टव्य माण्ड्रको शिक्षा, शि० सं० go ४६३ 

४. द्रष्टव्य--डॉ० सि० कृतवर्मा A.Critical Studies in Phonetics Obser- 
vations of Indian Grammarians, P, I72 
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उन्हे द्रुतवृत्ति में उच्चरित करना चाहिये । किसी अनुष्ठान रूप कर्म में मंत्रों को 
मध्यमवृत्ति में उच्चरित करना चाहिए । इसी प्रकार शिष्यों को उपदेश देते समय 
aa विलम्बित वृत्ति में उच्चरित किये जाने चाहिए ।” वास्तव में यदि faat 
को उपदिष्ट करना है तो मध्यमवृत्ति में ही उच्चारण करना चाहिये क्योंकि द्रुतवाक्‌ 
में ध्वनियाँ स्पष्ट श्रुतिगोचर नहीं हो पातीं, जबकि विलम्बितवृत्ति में दोषों का 
पता अत्यन्त सरलता से लग जाता है। परन्तु ध्वनिशास्त्र से सुशिक्षित तथा 
सुकण्ठयुक्त अध्यापक उपर्युक्त तीनों वृत्तियों में से किसी भी वृत्ति का प्रयोग कर 
सकता है । ऋ० प्रा० १३।४७ में कहा गया है कि आचार्य लोग भिन्न-भिन्न 
वृत्तियो में भिन्न-भिन्न ‘aaa? (यागों) का विधान करते है--विलस्वित वृत्ति में 
प्रातः-सवन होता है, मध्यमावृत्ति में माध्यन्दिन-सवन होता है तथा द्रुतवृत्ति में 
तृतीय अर्थात्‌ सायं-सवन होता है ।* 


मन्त्रोच्चारण के प्रकार 


do प्रा० के तेईसवें अध्याय में मन्लों के उच्चारण के सम्बन्ध में कतिपय 
विशेष बातें बतलाई गई हैं। Fo प्रा २३।४ में कहा गया है कि वाक्‌ (वाणी) 
के सात स्थान होते हैं स्थान का अर्थ है--उच्चारण सम्बन्धी विधि। तात्पर्य यह 
है कि मन्त्रों को सात रूपों में उच्चरित क्रिया जा सकता है । ये स्थान श्रवणीयता 
एवं स्पष्टता को दृष्टि में रखकर बतलाये गये हैं। Ao mo २३।५ में इन सातों 
स्थानों का नामतः उल्लेख कर दिया गया है। ये स्थान--उपांशु, ध्वान, निमद, 
उपब्दिमत्‌, मन्द्र, मध्यम और तार संज्ञक हैं। इन स्थानों का सम्बन्ध ध्वनि 
की उच्चता तथा निम्नता, स्पष्टता तथा अस्पष्टता से है। इनमें अन्तिम तीन 
अर्थात्‌ मन्द्र, मध्यम और तार में ध्वनि का स्पष्ट उच्चारण होता है, परन्तु 
ध्वनि की उच्चता में आपेक्षिक न्यूनता अथवा अधिकता होती है। अब क्रमशः 
इन स्थानों में होने वाली उच्चारण-सम्बन्धी विशेषताओं का निरूपण किया जा 
रहा है— 


१. अभ्यासार्थे द्रुतां वृत्ति प्रयोगार्थे तु मध्यमाम्‌ । शिष्याणामुपदेशाय कुर्याद्‌ वृत्ति 
विलम्बिताम्‌ ॥--क्र० प्रा १३।४६ 


२. gaa? कर्मविशेषमाहुः ।--क्र० प्रा० १३।४७, विलम्बितायां प्रातः सवनम्‌ 
भवति । मध्यमायां माध्यन्दिनं सवनम्‌ । द्रुतायां तृतीयं सवनमिति |--ऋ० 
प्राश १३।४७ तथा इसी सूत्र पर उवट 


३. उपांशुध्वाननिमदोपन्दिमन्मन्द्रमध्यमताराणि ।-तै० प्रा २३।५ . 
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१--उपांशु--इस अवस्था में उच्चारण-स्थानों तथा करणों की चेष्टा तो 
होती है, परन्तु ध्वनि नहीं होती । अथवा यह कहा जाय कि अत्यल्प ध्वनि होती 
हैं । इस अवस्था में इस प्रकार का उच्चारण होता है जिससे श्रोता इसे सुन सकने 
में समर्थ नहीं हो पाया । यहाँ तक कि वक्ता भी स्वयं इस अवस्था में उत्पन्न हुई 
ध्वनि को नहीं सुन पाता । इसीलिये Go प्रा० २३।६ में इसके लक्षण में ‘aaa: 
प्रयोगम्‌' पद दिया गया है। यद्यपि करण-व्यापार तो होता है, परन्तु वायु के 
संसर्ग का अभाव रहने से इस उच्चारण में ध्वनि नहीं होती । तात्पर्य यह है कि 
उच्चारण की इस अवस्था में सम्बद्ध स्थान एवं प्रयत्न से बिना शब्द किये, मन 
ही मन मन्त्रों को उच्चरित किया जाता है। इस अवस्था में स्वर तथा व्यञ्जन 
इत्यादि का श्रवण किसी अन्य व्यक्ति को नहीं हो पाता । इस अवस्था का प्रयोग 
जप में किया जाता है।' 


२--ध्वान--उच्चारण की इस द्वितीय अवस्था में करण एवं स्थान का 
अपेक्षित व्यापार भी होता है, मन का सक्रिय योगदान भी रहता है तथा ध्वनि 
भी होती है । परन्तु उस ध्त्रनि में स्वर एवं व्यञ्जन की पहचान नहीं हो पाती ! 
अर्थात्‌ श्रोता इतना तो 'समझता है कि कुछ कहा जा रहा है, परन्तु वह यह नहीं 
समझ पाता कि क्या कहा जा रहा है? उपांशु ओर ध्वान में यही भेद है कि 
ध्वान में ध्वनि को श्रोता स्पष्टछपेण सुन तो लेता है परन्तु स्वर एवं व्यञ्जन को 
पहचान नहीं पाता ।* जबकि उपांशु में सुन भी नहीं पाता । 

३- निमद--वाणी की fana नामक तृतीय अवस्था में ध्वनि कुछ और 
ऊंची हो जाती है, तथा उसमें स्वरों ओर व्यञ्जनो का भेद स्पष्टतः ज्ञात हो जाता 
है । अर्थात्‌ श्रोता इस अवस्था में उच्चरित ध्वनि को थोड़ा प्रयास करने पर स्वरों 
एवं व्यज्ञनों के भेद-ज्ञान के साथ सुन लेता है ~ 

४-- उपब्दिसत्‌-- इस अवस्था में ध्वनि इतनी उच्च होती है, जिसको 
श्रोता बिना प्रयास के सुन लेता है तथा साथ ही स्वरों एवं व्यज्ञतों की भी उचित 
पहचान कर लेता है।” 


करणवदशब्दममनः प्रयोगमुपांशुः ।--तै० प्रा० २३।६ 
. मक्षरव्यञ्जनानामनुपलब्धिध्वांनः ।--तै० प्राश २३।७ 
उपलब्धिनिमदः ।--तै० प्राश RIIS 
. सशब्दमुपन्दिमत्‌ ।--तै० प्रा. २३।६ 


०९ wa ~ 
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५--समन्द्र--उच्चारण की इस पञ्चम अवस्था में ध्वनि हुदय-स्थान से 
उच्चरित होती है । इस ध्वनि को व्याघ्र की ध्वनि के समान कहा गया हैं । 
अर्थात्‌ जिस प्रकार व्याघ्र गम्भीर ध्वनि करता है, उसी प्रकार इस अवस्था में 
उत्पन्न ध्वनि में एक विशेष प्रकार की गम्भीरता होती है । 
६--मध्यम--इस अवस्था में चक्रवाक के कंजने के समान ध्वनि होती 
'है । उच्चारण की अत्यन्त स्वाभाविक अवस्था यही है । इसीलिये इसका उच्चारण 
-कण्ठ से बतलाया गया है । प्रायः वेदपाठियों द्वारा उच्चारण की सामान्य अवस्था 
में इसी प्रकार की ध्वनि होती है । इनमें उच्चरित ध्वनि न अधिक तीव्र होती 
है तथा न अधिक मन्द । यह ध्वनि सुनने में भी अन्य ध्वनियों की अपेक्षा अधिक 
प्रिय मालूम पड़ती है । 
७- तार--इस अवस्था में उच्चरित ध्वनि afadia होती हे । इसे मूर्धा 
या शिर से उच्चरित होने वाली ध्वनि कहा गया है । 
छै वाणी की इन सात अवस्थाओं में प्रथम चार का प्रयोग यज्ञादि धामिक 
'कृत्यों में जप इत्यादि के प्रसंग में किया जाता है। परन्तु अन्तिम तीन का प्रयोग 
सामान्य वेद-पाठ में किया जाता है। वा० प्रा० १।१० तथा o प्रा० १३।४२ 
में भी इन तीनों स्थानों का उल्लेख क्रिया गया है तथा उन स्थलों पर भी इनको 
क्रमशः उरः (हृदय, छाती), कण्ठ तथा शिर या मूर्धा से उच्चरित होने का 
विधान किया गया है । Fo प्रा० २३।१० में भी इन तीनों को क्रमशः उरः, कण्ठ 
तथा शिर से ही उच्चरित करने का विधान है ।* इनके उच्चारण में होने वाली 
ध्त्रनियों का तै० प्रा० २३।१० के fao Ñ क्रमशः व्याघ्र, चक्रवाक तथा मयूर, 
हंस अथवा कोकिल की ध्वनि से साम्य दिखलाया गया है । अर्थात्‌ मन्द्र अवस्था 
| में उच्चरित ध्वनि व्याघ्र की गर्जना की भाँति गम्भीर होती है । मध्यम अवस्था 
| में उच्चरित ध्वनि चक्रवाक पक्षी के कूंजने के समान होती है । इसी प्रकार तार 
अवस्था में उच्चरित ध्वनि मयूर, हंस अथवा कोकिल के बोलने के समान होती 
हँ, तथा इनमें से अन्तिम तीन अवस्थाओ का प्रयोग क्रमश: प्रात: सवन, माध्यन्दिन 
सवन तथा सायं सवन या तृतीय सवन में किया जाता है।* वास्तव में इन 


Ra! j १. त्रीणि स्थानानि ।--वा० ato ११०, लीणि-मन्द्र मध्यममुत्तमं च स्थानान्याहुः 
i सप्त यमानि वाचः Ro Mo १३।४२, उरसि मन्द्रं कण्ठे मध्यमं शिरसि 
| तारम्‌ ।- तै० प्रा० २३।१० 
|; २. प्रातः पथेन नित्यमुरस्थितेन स्वरेण शादलरुतोपमेन । मध्यन्दिने कण्ठगतेन 
| | चैव चक्राः वसं कूजितसन्निभेन । तारं तु विद्यात्‌ सवनं तृतीयं शिरोगतं तच्च 
| | सदा प्रयोज्यम्‌ । मयूरहंसान्यमृतस्वनानां तुल्येन नादेन शिरस्थितेम ॥--तै० 
| | प्रा० २३।१० पर fao 
| 
| 
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अवस्थाओं का सम्बन्ध ध्वनियों की उच्चता से है। इनमें प्रथम चार (उपांशु, 
sara, निमद, उपब्दिमत्‌) अवस्थायें न तो स्वराघात वहन कर सकती हैं और न 
ही संगीतात्मक स्वरों को ही वहन कर सकती हैं। अन्तिम तीन (मन्द्र, मध्यम, तार). 
अवस्थायें स्वराघात तथा संगीतात्मक स्वरों (Musical Tones) को aga करने 
में समर्थ होती हैं । do प्रा० २३।११ में यह स्पष्ट कहा गया है कि इन्हीं मत्द्रादि 
तीनों स्थानों (अवस्थाओं) में प्रत्येक में सात-सात यम (Tones) होते हैं, अर्थात्‌ 
इन्हीं तीनों अवस्थाओं में सातो यमों का प्रयोग किया जाता है।) Fo प्रा? 
२३।११ पर लि० में इन स्वरों को उदात्तादि स्वराघात कहा गया है । परन्तु. 
वैदिकाभरणकार ने इन स्वरों को सामवेद में प्रसिद्ध स्वर कहा है।* ऋ० प्रा० 
१३।४३ में बतलाया गया है कि यम (Musical Tones) को स्थान से कभी भो 
अलग नहीं किया जा सकता है । अर्थात्‌ यदि यह प्रयत्न किया जाय कि किसी 
वाक्य को किसी यम विशेष में उच्चरित करे परन्तु उसका उच्चारण उपर्युक्त 
तीनों स्थातों-मन्द्र, मध्यम, तार में से किसी भी स्थान में न किया जा सके, तो 
ऐसा असम्भव है ।* इसी प्रकार Ao Mo १३।४४ में सूलकार ने यह भी कहा 
है कि जो संगील-शास्त्न में सात स्वर कहे गये हैं, वे ही इस स्थल पर यम शब्द 
से वाच्य हैं। इसी ga पर उवट ने यह स्पष्ट कर दिया है कि गान्धर्व-वेद में 
प्रसिद्ध जो षड्ज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, पञ्चम, धैवत और निषाद संज्ञक 
सात स्वर हैं, वे ही यहाँ पर यम शब्द से कहे गये हैं ॥* उवट ने यह भी कहा 
है कि ये गान्धर्ववेदीय सातो स्वर सामवेद में क्रुष्टादि सात नामों से प्रसिद्ध हैं। 
Æo प्रा“ १३।४५ में सूलकार ने यह भी कहा है कि अथवा ये यमस्वरोंसे 
पृथक्‌ हैं ।” इससे ऐसा प्रतीत होता है कि कतिपय आचार्य इन यमों को गान्धर्व- 
वेदीय सातो स्वरों से पृथक्‌ भी मानते थे । 


१. मन्द्रादिषु fag स्थानेषु सप्त सप्त यमाः ।- तै० प्रा० २३।११ 

२. यमाः स्वराः उदात्तादय इति यावत्‌ ।-_तै० प्रा० २३।११ पर fao, सामवैदे 
प्रसिद्धान्‌ सप्तस्वरांस्तावदाह ।--तै० प्रा० २३।११ पर Fo 

३. अनन्तरश्चाल्र यमो विशेषः ।-_ऋ० श्रा १२४२ 

४. येते सप्त स्वराः""'षड्जऋषभगान्धारः` निषादाः स्वराः इति गान्धवंवेदे 
समाम्नाताः। तथा साममु क्रुष्ट, प्रथम, द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ, मन्द्रातिस्वार्याः 
इति ते यमाः नाम वेदितव्याः ।--क्र० प्रा १३।४४ पर उबट 

५. पृथग्वा ।-_ऋ० प्रा० १३।४५ 
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जो कुछ भी हो, परन्तु यह तो सिद्ध तथ्य है कि उपर्युक्त सातो स्थानों में 
से अन्तिम तीन स्थान ही ऐसे हैं, जिनमें उदात्तादि स्वराघातो एवं षड्जादि 
गान्धर्ववेदीय स्वरों अथवा क्रुष्टादि सामवेदीय स्वरों को उच्चरित किया जा 
सकता है । तै० प्रा० २३।१२ में इन सातो यमों (Musical Tones) के नाम- 
कृष्ट, प्रथम, द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ मन्द्र ओर अतिस्वार्य ही बतलाये गये हैं । 
इन यमों के उच्चारण-प्रकार का विवेचन 'स्वराघात' नामक अध्याय में किया 
जाएगा । 


१. मन्द्रमध्यमताराणि स्थानानि भवन्ति ।-तै० To २२।११ 
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वैदिक भाषा की प्रमुख विशेषता है--उसकी स्वर-प्रक्रिया । वेदों के प्रत्येक 
मन्त्र स्वरयुक्त उच्चरित होते हैं। बिना स्वरों के उच्चरित होने पर वे अनिष्टकर 
हो जाते हैं । अब प्रश्न यह होता है कि ये स्वर केवल स्वर वर्णों के गुण हैं अथवा 
स्वर और व्यञ्जन दोनों प्रकार की ध्वनियों के गुण हें । इसके समाधान रूप में 
या० शि० में एक कारिका प्राप्त होती है, जिसके अनुसार स्वर-ध्वनियाँ ही उच्च 
(उदात्त) होती हैं, स्वर ध्वतियाँ ही नीच (अनुदात्त) होती हैं तथा स्वर ध्वनियाँ 
ही स्वरित होती हैं । ये जो उदात्तादि ल्लेस्वर्य (तीन स्वर) हैं, वे स्वर-प्रधान हैं । 
अर्थात्‌ प्रमुख रूप से ये उदात्तादि स्वर ध्वनियों' पर ही रहते हैं तथा व्यञ्जन 
safaat स्वर-ध्वनियों के उदात्तादि स्वरों से ही सस्वर होती हैं ।) तात्पर्य यह है 
कि व्यञ्जन-ध्वनियाँ अपने समीपवर्ती स्वर-ध्वनियों के स्वराघातो से सस्वर होती 
हैं, अर्थात्‌ उसी स्वराघात से युक्त होकर उच्चरित होती हैं । इसी प्रसंग में एक 
दूसरा प्रश्न यह उपस्थित होता हे कि किसी भी पद में एक भी स्वर ध्वनि' होती 
है तथा अनेक भी । ऐसी स्थिति में कौन सा व्यञ्जन क्रिस स्वर ध्वनि के स्वराघात 
से सस्वर होगा ? उदाहरणार्थ “पुस्तकम्‌' पद में तीन स्वर तथा पाँच व्यञ्जन हैं। 
तीन स्वर होने से इस पद में तीन ही स्वराघात भी होंगे । अतः ऐसी परिस्थिति 
में यह विचारणीय है, कि इन पाँच व्यञ्जनो में से कोन-कोन से व्यञ्जन किस-किस 
स्वराघात से युक्त होकर सस्वर उच्चरित होंगे । इसके समाधान के लिये प्राति- 
शाख्यों में पर्याप्त नियमों का विधान किया गया है। जिसके आधार पर हम बड़ी 
सरलता से यह निश्चित कर सकते हैं कि पद में आने वाला कौन-सा व्यञ्जन 
किस स्वर के स्वराघात से युक्त होकर सस्वर उच्चरित होगा । इस विषय को 
अङ्गाङ्गिभाव या अक्षर-विभाजन संज्ञा प्रदान की गई है । 


१. स्वर उच्चः स्वरो नीचः स्वरः स्वरित एव च । स्वरप्रधानं त्रेस्वयं व्यञ्जन 
तेन सस्वरम्‌ ॥---या० fo २६ 
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अङ्गाङ्गिभाव के लिये अनेक आधुनिक ध्वनि-वैज्ञानिकों ने अक्षर-विभाजन! 
नाम दिया है । इसका तात्पर्य है कि वाक्य या पद में अक्षरों का विभाजन किस 
प्रकार किया जाना चाहिए । सामान्यतः स्वर वर्ण को अद्धी कहा गया है तथा 
वह स्वर वर्ण अपने अङ्गभूत व्यञ्जन या gaai के सहित अक्षर शब्द से अभिहित 
किया जाता है तथा कभी-कभी स्वर स्वतः-अर्थात्‌ पद में अकेले आने पर भी 
अक्षर शाब्द-वाच्य बनता है । अतः प्रस्तुत अध्याय में यही विचार किया जायेगा 
कि किसी पद में अक्षरों का विभाजन किस आधार पर किया जाता है तथा 
इस प्रसंग में कौन-सा व्यञ्जन किस स्वर का अङ्ग बन कर उके साथ मिलकर 
अक्षर का निर्माण करता है। 


अक्षर 


सर्वप्रथम अक्षर की परिभाषा एवं उसके लक्षण पर विचार कर लेना 
उचित होगा । प्राचीन ध्वनि-शास्ल्लीय ग्रन्थों में तथा अनेक अन्य ग्रन्थों में अक्षर 
शब्द का प्रयोग विभिन्न अर्थो में पाया जाता है । इसीलिए अक्षर का निर्वचन भी 
अनेक प्रकार से किया जाता है । तै० प्रा» १।२ पर वैदिक्राभरण में अक्षर का 
निर्वचन इस प्रकार किया गया है-- जो क्षरित न हो वह अक्षर है । क्षरण का 
अर्थ दूसरे का अङ्ग होकर चलता” है।* अतः इस भाष्य के अनुसार अक्षर वह हे 
जो दूसरे का अङ्ग होकर न चले । अर्थात्‌ जिसकी स्वतन्त्र सत्ता हो । यह भाष्य 
स्वर-ध्वनियों को ही अक्षर मानने के पक्ष में है क्योंकि व्यञ्जन तो स्वर के अङ्ग 
होते हैं। अतः उनके विषय में कदापि नहीं कहा जा सकता कि व्यञ्जन भी अक्षर 
हो सकते हैं। ĝo प्रा० २३।७ में भी स्वर के लिये ही अक्षर संज्ञा का प्रयोग 
किया गया है ।२ महाभाष्य में भी अक्षर की व्युत्पत्ति दी गई है जिसके अनुसार 
भी यही कहा जा सकता है कि जो नष्ट न हो, क्षोण न हो वह अक्षर हैं।* 
निरुक्त में भी अक्षर की इसी प्रकार की परिभाषा दी गई है ।” निरुक्तकार के 
अनुसार अक्षर शब्द ‘A’ धातु से निष्पन्न है तथा इसका अर्थ है जो नष्ट न हो', 
१. सव्यञ्जनः सानुस्वारः शुद्धो वापि स्वरोऽक्षरम्‌ |--ऋ० प्रा? १०३२, 

स्वरोऽक्षरम्‌, सहादयेर्व्यञ्जनेः, उत्तरेश्चावसितैः ।--वा० Alo १।६६-१०१ 
२ नक्षरन्तीत्यक्षराणि, क्षरणमन्याङ्गतया चलनम्‌ ।-तै० ATo १।२ पर Fo 
, अक्षरव्यञ्जनानामनुपलग्धिध्वानः ।-तै० प्रा २३।७ 

४. अक्षर aai विद्यात्‌, न क्षीयते क्षरतीति वाक्षरम्‌ ।--महाभाष्य 
५, अक्षर नक्षरति न क्षीयते वाक्षयो भवति वाचोऽक्ष इति वा ।-- निरुक्त 
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जिसका कभी विनाश न हो वह अज्ञर है। वास्तव में अक्षर शब्द का प्रयोग 
प्रणव आदि के लिये किया गया है। इसका कारण है कि ब्रह्म को अनश्वर, 
अटल, अविनाशी आदि विशेषणों से युक्त माना गया है। कालान्तर में ध्वनि- 
वैज्ञानिकों द्वारा यह शब्द ग्रहण कर लिया गया, तथा बे भी उस शब्द को. 
अपने ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्यो में स्थान देना प्रारम्भ कर दिये । प्राचीनकाल में 
भाषाया वाक्यको अविभाज्य माना जाता था। धीरे-धीरे जब भाषा का 
विश्लेषण प्रारम्भ हुआ तो, वाकय को पदों में विभक्त किग्रा गया। पदों को afa- 
भाज्य कह कर उसे सम्भवतः AAV का नाम दिया गया होगा | परवर्ती काल 
में पुनः शब्दों को ध्वनि-समूहों में विभक्त किया गया । इस प्रकार उसे अक्षर कहा 
गया, और आगे चलकर जब ध्वनि-समूहों का भी एक-एक ध्वनि के ख्प में 
विश्लेषण किया गया तो 'क', ‘a’, 'ग' आदि एक-एक ध्वनियों के लिये अक्षर 
संज्ञा का प्रयोग किया गया । जिसके मूल में धारणा यह रही होगी कि अब इन 
ध्वनियों को किसी प्रकार से अधिक छोटे-छोटे टुकड़ों में विभाजित नहीं किया जा 
सकता । अर्थात्‌ ये अविभाज्य हैं--अनश्वर है । इस धारणा के पीछे एक बात 
आर थी, वह यह कि शब्दों या ध्वनियों का दार्शनिक विश्लेषण होने से यह सिद्ध 
हो रहा था कि ध्वनियाँ कभी भी नष्ट नहीं होतीं । ऋ० प्रा० १३।१४ में कहा 
गया है कि कतिपय आचार्य वर्णो को शाश्वतिक मानते हैं, कार्य नहीं मानते ।* 
इसी तथ्य की पुष्टि Go प्रा २।१ के fao भाष्य में की गई है। उसके अनु- 
सार जिस प्रकार जल भूमि में सर्वदा विद्यमान रहता है, खोदने से वह केवल 
दिखलाई पड़ जाता है, उसी प्रकार ध्वनि नित्य है । उच्चारण-प्रक्रिया द्वारा केवल 
उसकी अभिव्यक्ति हो जाती है।* इससे यह स्पष्ट होता है कि ध्वनियों को 
अनश्वर मानने की विचारधारा प्रातिशाख्यकाल में ही प्रचलित हो गई थी। 
अपेक्षाकृत अधिक स्पष्ट एवम्‌ अधिक काल तक उच्चरित हो सकने से स्वरों को 
व्यञ्जनों की अपेक्षा अधिक महत्त्व दिया जाने लगा । परिणामस्वरूप स्वर ही अक्षर 
का पर्याय हो गया । अधिकांश प्रातिशाख्यों में स्वर को ही अक्षर कहा गया है।* 
परन्तु ऋ० प्रा १५।४२ में ब्यञ्जनयुवत, अनुस्वारयुक्त तथा शुद्ध स्वर को भी अक्षर 
कहा गया है।* इसका कारण यह था कि seats निर्धारण में ध्वनियों को 


rrr ri 


१. एके वर्णाञ्छाशवतिकान्न कार्यान्‌ ।--ऋ० प्रा० १३।१४ 
२. यथा उदकस्य दर्शनात्‌ पूर्वमेव WAY जलमस्त्येव तत्‌ खननाहृश्यते तहृत्‌ 
शब्दोत्पत्तिरुच्यते इति ga: ।—तै० प्रा० २।१ पर fae 
“३. स्वरोऽक्षरम्‌ ।--वा० प्रा० १९९, Ao Ho १।६३ 
४. सव्यञ्जनः सानुस्वारः शुद्धोवापि स्वरोऽक्षरम्‌ ।--क्र० प्रा० १5३२ 
१० 
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इकाई मानकर उनकी गणना करके, छन्दों का नामकरण प्राचीन छन्द-शास्ल्रियों 
ने किया । वैदिक छन्दों की सर्वाधिक उल्लेखनीय विशेषता यह है, कि वैदिक छन्द- 
मन्त्रों के अक्षरों की गणना पर आधारित हैं । अर्थात्‌ वैदिक छन्द आक्षरिक कहे 
जां सकते हैं । छन्द-शास्त्र में अक्षर का अर्थ स्वर' है । वैदिक मन्त्रों को छन्दोवद्ध 
रूप में उच्चरित करने पर उनकी प्रत्येक ध्वनि पर स्वराघात का होना आवश्यक 
है । अतः प्रश्न होता हे fe जब अक्षरों में स्वरों की ही गणना की जाएगी तब 
तो व्यञ्जन स्वराघात रहित हो जायेंगे । अतः ऋ० प्रा० में व्यञ्जन से युक्त तथा 
अनुस्वार से युक्त स्वरों को भी अक्षर संज्ञा प्रदान की गई है। ऐसा करने से 
किसी भी मन्त्र की प्रत्येक ध्वनि किसी न किसी स्वर का अङ्ग बनकर स्वयं भी 
स्वराघात युक्त हो जाएगी। इसीलिए ऋ० प्रा० का अक्षर-सम्बन्धी मत अन्य 
प्रातिशाख्यों से कुछ अंशों में भिन्न है एवं महत्त्वपूर्ण भी है । प्रातिशाख्यों में स्वर 
को ही अक्षर कहने का प्रमुख कारण यह है कि स्वर ही अक्षर का आधार होता 
है । बिना स्वर के अक्षर नहीं बन सकता। Fo प्रा० २१।१ पर लि० में कहा 
गया है--कूप, यूप इत्यादि शब्दों में स्वर एक ही प्रकार का होने से केवल व्यञ्जन 
ही अर्थविशेष का बोधक होता है । अतः स्वरों को व्यञ्जन का अङ्ग क्‍यों न माना 
जाय ? इसका समाधान देते हुए कहा गया है कि व्यञ्जन तो अकेला टिक भी नहीं 
सकता, अपितु वह स्वर-सापेक्ष है, स्वर तो निरपेक्ष है इसका अर्थ यह है कि 
ध्वनियों को अक्षर कहलाने के लिए स्वर की सत्ता अत्यावश्यक है । जिस पद में 
जितने स्वर होंगे, उतने ही अक्षर भी होंगे । 
उपर्युक्त विवेचन के आधार पर यही कहा जा सकता है कि अक्षर का 
| मुख्य तत्व स्वर है । बिना स्वर के अक्षर का निर्माण नहीं हो सकता । प्राति- 
शाख्यों में समानाक्षर ओर संध्यक्षर संज्ञाओं का प्रयोग स्वर वर्णो के लिये ही किया 
गया है । 


प्रातिशाख्यों में अक्षर संज्ञा का प्रयोग उपर्युक्त कई अर्था में हुआ है, परन्तु 
आधुनिक ध्वनि वैज्ञानिक अंग्रेजी भाषा के सिलेबल (Syllable) के लिए अक्षर 
“शब्द का प्रयोग करते हैं तथा इसकी व्युत्पत्ति अक्ष--र, अर्थात्‌ अक्षवाला-- 
'शीर्षवाला' करते हैं। आधुनिक ध्वनि-वैज्ञातिक शब्दों के उच्चारण में स्वल्प 
-तया अधिक स्पष्ट ध्वनियों को क्रमशः 'गह्वर' तथा 'शिखर' के द्वारा प्रस्तुत करते 


“१. ननु कूपो यूप इत्यादौ व्यञ्जनमेवार्थविशेषबोधकमिति स्वरो व्यञ्जनाङ्‌गंकि 
न स्यात्‌ ? व्यञ्जनं केवलमबस्थातुं न शबनोति किन्तु सापेक्षम्‌, स्वरस्तु 
| | निरपेक्षः ।--तै० प्रा० २१।१ पर fao 
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हैं । किसी शब्द या वाक्यांश में जितने शिखर होंगे, उतने ही अक्षर भी होंगे । 
स्वर ध्वनियाँ व्यञ्जन ध्वनियों की अपेक्षा स्वभावतः अधिक मुखर होती हैं। 
अतः स्वर ध्वनियों को शिखरों तथा व्यञ्जन ध्वनियों को . गह्वरों द्वारा प्रदर्शित 
करते हैं । 


इस प्रकार ध्वनि शास्त्रीय विद्वानों द्वारा अक्षर की अनेक व्यत्पत्तियाँ दी 
गई हैं, परन्तु इन सभी व्युत्पत्तियों से किसी ऐसी परिभाषा का निर्माण करना 
कठिन है, जो परिभाषा सर्वमान्य हो । मेरे विचार से-एक या एकाधिक ध्वनियों 
से युक्त वह इकाई, जिसका उच्चारण वायु के एक ही झटके से हो जाय, अक्षर 
कहलाती है । यह इकाई अपने में स्वतन्त्र होती है, जिससे यह किसी दूसरी ध्वनि 
का अङ्ग नहीं बनती । सम्पूर्ण अक्षर पर एक ही स्वराघात का प्रभाव होता 2 | 
किसी भी शब्द में एक अक्षर भी हो सकता है तथा एकाधिक अक्षर भी'हो सकते 
हैं। किसी शब्द में अक्षरों की संख्या इस बात पर नहीं निर्भर करती, कि उस 
शब्द में कितनी ध्वनियाँ हैं, अपितु इस बात पर निर्भर करती है कि उस शब्द का 
उच्चारण कितने झटके में होता है । जिस शब्द का उच्चारण जितने झटके में 
होगा, उस शब्द में उतने ही अक्षर होंगे । आधुनिक ध्वनि-वैज्ञानिकों ने adi की 
सहायता से किसी भी शब्द में अक्षरों की संख्या का ठीक-ठीक पता लगाने में 
सफलता प्राप्त कर ली है । दूरभाषितयन्ल्ल पर वार्तालाप करते समय कुछ ध्वनिर्या 
अधिक मुखरता के साथ सुनाई पड़ती हैं। ये ध्वनियां ही अक्षर के प्रमुख आधार 
हैं । इन्हें आक्षरिक ध्वनि कहा जाता है । ये अधिक मुखर ध्वनियाँ, स्वर safaat 
ही होती हैं । 


अक्षर का आधार 


ऊपर यह कहा जा चुका है कि सभी प्रातिशाख्यों में स्वरों को ही अक्षर 
का आधार स्वीकार किया गया है । परन्तु कतिपय ऐसी व्यञ्जन ध्वनियाँ भी हैं 
जो किन्हीं विशेष परिस्थितियों में अक्षर का कार्य करती हुई देखी जाती हैं । डॉ० 
सिद्धेश्‍वर वर्मा के अनुसार अंग्रेजी-भाषा के (Mutton) शब्द में आया हुआ नकार 
अधिक मुखर होने के कारण आक्षरिक ध्वनि है ।१ भारतीय ध्वनि-वैज्ञानिकों का 
ध्यान भी-रेफ तथा लकार के आक्षरिक रूप की ओर पहुँच चुका था | भारद्वाज 
शिक्षा ३४ में कहा गया है कि लकार कभी भी पदान्त तथा पदादि में आने पर 


१. द्रष्टव्य--Dr. S. Verma, Critical studies in Phonetics observ- 
ations of Indian Grammarians, 2972 
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स्वर नहीं कहलाता है ।* इससे ध्वनित होता है कि पद-मध्यगत लकार ही स्वर है, 
पदादि और पदान्त नहीं | ऋ० Mo में भी इस तथ्य का संकेत पाया जाताहे। 
Feo Mo WARY A स्पष्टतः कहा गया है कि ‘Hq’ धातु के रेफ के लकार हो 
जाने पर ‘aay’ धातु में 'लुकार' स्वर हो जाता है।* इससे ऐसा स्पष्ट होता 
है कि रेफ और लकार में कुछ स्वरात्मकता होती है । Ao Ato १।३० पर 
वैदिकाभरणभाष्य में भो कुछ ऐसे तथ्य प्राप्त होते हैं, जिनके अनुसार ङ, a4, ण्‌, न्‌ 
तथा म्‌ ध्वनियाँ अवसान में स्थित होने पर निर्धारित काल से अधिक माला में उच्च- 
रित होती हैं। अर्थात्‌ ये व्यञ्जन, पद के अवसान में स्थित होने पर अपनी निर्धारित 
मात्रा से अधिक मात्रा में उच्चरित हो सकते हैं। ` इनका अधिक समय में उच्चरित 
होना इस बात को सिद्ध करता है कि अन्य समीपवर्ती व्यज्ञनों को अपेक्षा इत 
ध्वनियों में अधिक काल तक उच्चरित होने की क्षमता होती है । इनके अधिक काल 
तक उच्चरित होने का तात्पर्य है, कि ये ध्त्रनियाँ अन्य ध्वनियों की अपेक्षा अधिक 
मुखर होकर उच्चरित होने की योग्यता रखती हैं अधिक मुखरता से उच्चरित 
होने वाली safa आक्षरिक होती है । इसी प्रकार स्त्ररितग्राहो व्यञ्जतों के उच्चा- 
रण में भी अन्य व्यञ्भनों की अपेक्षा अधिक समय लगता है। अतः ये ध्वनियाँ 
भी अक्षर-निर्माण कर सकती हैं । स्वरव्षञ्जनशिक्षा' में तो इसो तथ्य पर विचार 
ही कियो गया है, fa रेफ क्रिस परिस्थिति में व्यञ्जन एवं किस परिस्थिति में स्वर 
होता है | 


उपर्युक्त तथ्यों के रहते हुए भी यही कहा जा सकता है, कि स्वर 
ध्वनियाँ ही अधिकांश रूप में अक्षर का आधार बनतो हैं, व्यञ्जत नहीं adifa 
व्यञ्जन ध्वनि को कितना भो प्रयास से उच्चरित क्रिया जाय, वह स्वर की 
समानता नहीं कर सकती । अधिकांश रूप में स्वर ही अक्षर का आधार होता है । 
व्यञ्जन स्वरों के साथ रहकर AAT की सीमा में आते हैं। ऊपर जो अनुनासिक 
वर्णो (ङ्‌, न्‌, ण्‌, न्‌, म्‌) के अक्षरत्व की बात कही गई है, उसका केवल यही 


उदाहृतः क्लृप्तशब्द: न पदाद्यन्तयोः स्वरः । भारद्वाज शि० ३४ 

२. तस्येव लकारभावे धातोस्वरः कल्पयताव्लृकारः ।-_ऋ० प्रा० १३।३५ 
samai त्ववसानवतिनां कालाधिक्यं शिक्षायां स्मर्यते । हृस्वात्परं तु 
नासिक्यं द्विमात्रं यत्तदृच्यते । दीर्घात्‌ प्लुताच्च तन्मालमेकमालरमिति श्रुतिः ॥ 
ह्वस्वात्परोऽवसानस्थः पदाध्यायेऽनुनासिकः | द्विमालो मात्तिकस्त्वन्यः 
संहितायां तथाखिलम्‌ ।--तै० प्रा० १।३० पर ĝo 
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तात्पर्य है कि वे ध्वनियाँ अक्षरात्मक ध्वनियों की भाँति अधिक मुखरता से उच्चरित 
होती हैं । परन्तु यदि स्वराघात वहन करना अक्षर का प्रधान गुण मान लिया 
जाय, तो ये ध्वनियाँ अक्षर की सीमा में नहीं आ सकतीं । इनका स्वर (Accent) 
वही होगा, जो इनके पूर्ववर्ती स्वर (५०७८) का होता है । इसीलिये प्राति- 
शाख्यकारों ने स्वरो को ही अक्षर का प्रमुख आधार माना है । स्वरों को ही अक्षर 
का अनिवार्य तत्त्व कहने का एक कारण यह भी है, कि किसी भी शब्द में यदि 
स्वर नहीं है, तो व्यज्ञनों का उच्चारण करना ही असम्भव हो जाता है। इसके 
विषय में विशद्‌ विवेचन प्रथम अध्याय में किया जा चुका है। अब यहाँ विचार- 
णीय प्रश्‍न यह है कि जब स्वराघात (Accent) केवल स्वरों का ही गुण है, तो 
व्यज्ञनों में वह किस प्रकार से आता है? क्या व्यञ्जन स्वराघातहीन होते हैं ? 
इस प्रश्न का उत्तर प्राचीन भारतीय ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्यों में अनेकशः पाया 
जाता है। पतञ्जलि ने पा० go १।२।२६ पर महाभाष्य में कहा है कि ये (अनु- 
दात्तादि) व्यञ्जन के गुण नहीं हैं, ये स्वर के गुण हैं स्वरों की समीपता से ही 
व्यञ्जन भी उनके गुणों को प्राप्त करते हैं। जिस प्रकार दो लाल रंग के वस्त्रों 
के बीच रखा हुआ सफेद वस्त्र भी लाल रंग के गुणों को धारण कर लेता है, 
उसी प्रकार व्यञ्जन भी स्वरों की समीपता से उनके गुणों को धारण कर लेते 
Zi उसी स्थल पर पतञ्जलि यह भी कहते हैं कि जिस प्रकार दीपक के पास 
रखा हुआ धातु का पाल्न दीपक के प्रकाश से स्वयं भी चमकने को शक्ति को प्राप्त 
कर लेता है, उसी प्रकार व्यञ्जन भी स्वर वर्णों के स्वराघात को प्राप्त कर लेते 
हैं । व्यज्ञनों की भी अपनी स्वतन्त्र मात्रा होती है । प्रातिशाख्यों में व्यञ्जनों की 
आधी मात्रा स्वीकार की गई है । एक समस्या यह भी उपस्थित होती है कि किसी 
शब्द के उच्चारण में स्वर की मात्रा के साथ मिली हुई व्यञ्जन की मात्रा तो 
स्वर को मात्रा में वृद्धि उत्पन्न कर देगी, ऐसी परिस्थिति में आक्षरिक माल्ला में 
भी बृद्धि हो जाना स्वभाविक है । इस समस्या का समाधान तै० प्रा० २१॥१ पर 
चै० मे दे दिया गया है । उसके अनुसार स्वर के साथ मिले हुए व्यञ्जन की मात्रा 
बोलने की द्रुतवृत्ति में स्वर की मात्रा में समाहित हो जाती है।* यह क्रिया ठीक 
उसी प्रकार होती है, जिस प्रकार अधिक दूध में पाती मिलाने से दूध और पानी 
मिलकर एकाकार हो जाते हैं, और उसमें दूध की ही प्रधानता रहती है । परन्तु 


१. नेते व्यञ्जनस्य गुणाः, अचः एते गुणाः, तत्सामीप्यात्तु व्यञ्जनमपि तद्गुणमुप- 
लभ्यते तद्‌ यथा द्वयोर्रक्तयोर्मध्ये शुक्लं वस्त्रं तद्गुणमुपलभ्यते ।--पा० Fo 
१।२।२६ पर महाभाष्य 

२. स्वरसंसुष्स्य व्यञ्जनस्य स्वरकाल एव कालो द्रुतवृत्तौ न तु सर्वलेत्यर्थः । 
—o प्रा० २१।१ पर Fo 
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ऐसी प्रक्रिया केवल द्वुतवृत्ति में होती है । किसी व्यञ्जन को विलम्बित अथवा 
मध्य वृत्ति में उच्चरित करने पर उसकी मात्रा स्वर की माला में विलीन नहीं हो 
सकती । ऐसी स्थिति में भी व्यञ्जन समीपवर्ती स्वर का अङ्ग बन कर उसके 
स्वराघात को प्राप्त करता है | इससे ऐसा स्पष्ट होता है कि व्यज्ञनों की भी अपनी 
मात्रा की दृष्टि से स्वतन्त्र सत्ता होती है । “नारद faa’ तथा 'याज्ञवल्वय शिक्षा' 
में एक कारिका प्राप्त होती हैं। जिसमें कहा गया है--जिस प्रकार एक बलवान्‌ 
राजा दुर्बल राजा के राज्य का अपहरण कर लेता है, ठीक उसी प्रकार बलवान्‌ 
स्वर gda व्यञ्जन को हर लेता है अर्थात्‌ उसकी माला को अपनी मात्रा में 
समाहित कर लेता है। इस प्रसंग में यह कहा जा सकता है कि जिस प्रकार 
दुर्बल राजा के राज्य का.अपहरण करके बलवान्‌ राजा उसके राज्य को अपने में 
मिला लेता है, परन्तु मूलतः दुर्बल राजा के राज्य की सत्ता भी अपने स्थान पर 
बनी रहती है । उसी प्रकार व्यञ्जन की मात्रा को स्वर की माला में समाहित हो 
जाने पर भी, व्यञ्जन को माला अपने स्थान पर बनी रहती है । पूर्णतः नष्ट नहीं 
हो जाती । इसी बात को 'या० शिक्षा? में एक बड़े ही अच्छे उदाहरण द्वार। स्पष्ट 
करने का प्रयास किया गया है । उसके अनुसार शब्दरूपी माला में व्यङ्जनों को 
आचार्य लोग मणि ओर स्वरों को सूत्र कहते हैं। जिस प्रकार मणि का आधार 
सूत्र है, बिना सूत्र के मणियों द्वारा अनेक प्रयत्न करने पर भौ माला का निर्माण 
नहीं किया जा सकता, उसी प्रकार व्यञ्जनों को भीस्वरों के ऊपर आश्रित रह 
कर शब्द का निर्माण करना पड़ता है। इसी कारिका की दूसरी पङ्कित में यह 
भी कहा गया है क्रि व्यञ्जन जिस स्वर के समीप स्थित रहते हैं, उसी स्वर के 
स्वराधात का अनुवर्तन करते हैं--उसी स्वर के स्वराघात से सस्वर होते हैं ।* 
शौनक-शिक्षा की टीका में कहा गया है कि पूर्वाचार्यो ने स्वर संज्ञा द्वारा अकारादि 
वर्णो का अङ्गो होना सूचित किया है, क्योंकि स्वर वर्ण स्वतः निरपेक्ष होकर 
उच्चरित होते हैं तथा व्यञ्जन संज्ञा द्वारा भकारादि वर्णो का agra सूचित किया है 
क्योंकि व्यञ्जन वर्ण स्वरों के द्वारा ही व्यञ्जत होते हैँ-उच्चरित होते हैं।* स्वर 


| १. दुर्बलस्य यथा राष्ट्रं हरते बलवान्‌ टप: । gda व्यञ्जन तद्रद्धरते बलवान्‌ 
स्वरः Ifito Fo Jo ४३४ 

२. मणिवद्‌ व्यञ्जनान्याहु: सूलवत्स्वर इष्यते । व्यञ्जनान्यनुवर्तन्ते यत्न तिष्ठति 

$ सस्वर: ॥-या० शि० ३० 

i ३. पूर्वाचार्यैः स्वरसंज्ञया अकारादीनामङ्गत्वं सूचितम्‌, स्वतो राजन्ते वर्णास्ते 
स्वरा: ` "'व्यञ्जनसंज्ञया ककारादीनामङ्गत्वं सूचितं स्वतोऽव्यक्तत्वात्‌ | 
स्वरैर्यानि व्यञ्जयते स्कुटी क्रियते तानि व्यञ्जनानि, भन्यादीन्‌ प्रकाशानीत्यर्थः । 
--शौ० शि० ३ की टीका | 
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ओर व्यञ्जन के पारस्परिक अद्भाद्धिभाव के प्रसद्ध में पतञ्जलि ने एक बड़ा ही 
मनोरञ्जक उदाहरण दिया है । जिसके अनुसार रङ्ग-स्थल पर गई हुई नटी से यदि 
कोई व्यक्ति यह पूछे कि तुम किसकी हो ! तुम किसकी हो ! तो वह नटी यही कहेगी 
कि मैं तुम्हारी हूँ, मैं तुम्हारी हँ । उसी प्रकार व्यञ्जनों का प्रत्येक स्वरों के प्रति 
अङ्गत्व होना सिद्ध होता है ।' अर्थात्‌ व्यञ्जन भी जिस-जिस स्वर के कार्य को प्राप्त 
होता है, उसी का अङ्ग भी बनता है। सभो प्रातिशाख्यो में व्यञ्जन को ही स्वर 
का अङ्ग माना गया है । तै० Tro २१।१ पर fao में कहा गया है कि स्वर स्वतः 
निरपेक्ष उच्चरित होता है, जबकि व्यञ्जन स्वरसापेक्ष उच्चरित होता है । सापेक्ष 
तथा निरपेक्ष के मध्य निरपेक्ष की ही विशेषता होती है । जो अविशिष्ट होता 
है, उसका विशिष्ट के प्रति ager होता है ।" इसी प्रकार वैदिकाभरण में भी 
स्पष्ट कहा गया है कि उदात्तादि स्वर के विचार के प्रसङ्ग में व्यञ्जन स्वर के ही 
अङ्ग होते हैं व्यञ्जनो के स्वभावतः उदात्तादि गुण नहीं होते तथा एक-एक व्यज्ञन 
के पृथक्‌ रूप में उच्चरित होने पर भी उनमें उदात्तादि गुण नहीं होते । अतः 
यह सिद्ध हो जाता है कि व्यञ्जन स्वरवर्णा के अङ्ग होकर ही स्वराघात का वहन 
करते हैं तथा ‘Ta’ आधार बनकर अक्षर का निर्माण करते हैं । 
प्राचीन ध्वनि-वैज्ञानिकों के अनुसार अक्षर का आधार वही ध्वनि होती 
है, जो अत्यधिक मुखरता के साथ उच्चरित होती हे । कोई भी ध्वनि अक्षर का 
आधार तभी हो सकती है, जब उप्तका उच्चारण अधिक देर तक होता रहे। उसके 
उच्चारण में श्वास अधिक समय तक मुँह से बाहर निकलता रहे, तथा जो श्रोता 
की इच्छानुसार Tala समय तक सुनी जा सके । अर्थात्‌ श्रोता जितनी समय तक 
उसे सुनना चाहे, वक्ता एक ही बार किये गये प्रयत्न से उस ध्वनि को उतने समय 
तक सुना सकते में समर्थ हो सके। ये सभी विशेषतायें स्वर-ध्वनियों के साथ अन्वित 


१. तद्यथा नटानां fad रङ्गं गता यो यः पृच्छति कस्य यूयं, कस्य यूयम्‌ 
इति तं तं तवेत्याहुः, एवं व्यञ्जनाच्यपि यस्य यस्याचःकार्यमुच्यते तं तं 
भजन्ते ।--पा० Fo ६।१।२ पर महाभाष्य 

२. व्यञ्जनं केवलमवस्थात्‌ं न शक्नोति किन्तु सापेक्षम्‌ | स्वरन्तु निरपेक्षम्‌ एव 
विशिष्टमाचक्षते प्रेक्षावन्तः | विशिष्टप्रत्यङ्गत्वं अविशिष्टस्येव ।--तै० प्रा० 
२१।१ पर fao 

३. उदात्तादिस्वरचिन्तायां व्यञ्जनं स्वराद्गमेब । न तु व्यञ्जनस्य स्वभावतः 
उदात्तादिगुणास्सन्ति | नह्य केकस्मिन्‌ पृथगुच्यमाने उदारादिगुणभेदास्स्फुरन्ति। 
>>तै० प्रा० २१।१ पर Fo 
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होती हैं। अतः स्वर ध्वनियां अनिवार्य रूप से अक्षर का आधार कही जाती हैं । 
व्यञ्जन ध्वनियाँ स्वर का अङ्ग बन कर अक्षर की सीमा में आती हैं। किसी 
विदेशी विद्वान्‌ ने स्वरों को मकान की दीवाल और व्यञ्जनों को उसकी छत 
बतलाया है । जिस प्रकार बिना दीवाल के छत नहीं टिकी रह सकती, उसी 
प्रकार स्वर के बिना किसी व्यञ्जन का उच्चरित होना ही असम्भव है। इस स्थिति 
में यही कहा जा सकता है कि प्रधान होने से स्वर ही अक्षर का आधार है। 


agemi की दृष्टि से प्रातिशाख्यो में अक्षर को दो प्रकार का माना गया 
है--समानाक्षर और संध्यक्षर । इसका कारण यह है कि जो स्वर सर्वाश में समान 
रूप से उच्चरित होता है, वह समानाक्षर एवं जिसमें दो स्वरों का मेल है, वह 
सन्ध्यक्षर कहलाता है। यहाँ पर स्वरों को ही अधिक प्रबल एवं श्रव्यता के 
आधिक्य के कारण अक्षर कहा गया है । अब प्रसङ्गवशात्‌ अक्षर के प्रकार पर 
विस्तार से विचार कर लेना उचित होगा । 


अक्षर के प्रकार 


mo प्रा० के अतिरिक्त अन्य सभी प्रातिशाख्य उच्चारण में लगने वाले 
समय की दृष्टि से अक्षर कोदो प्रकार का स्वीकार करते हैं-- लघु और गुरु । 
परन्तु ऋ० Alo लघु एवं गुरु के भी एक-एक उपभेदों को स्वीकार करता है-ये 
उपभेद हैं-लघुतर (लघीय) एवं गुरुतर (गरीय) । ये सभी भेद उच्चारणकाल 
को ही दृष्टि में रख कर किये गये हैं। अब क्रमशः प्रातिशाख्यों के अनुसार इन 
अक्षरों के स्वरूप के विषय में विचार किया जा रहा है-- 


१--गुरु--प्रत्येक स्थिति में पाया जामे वाला दीर्घस्वर गुरु होता है । 
परन्तु ऋ० प्रा० केवल शुद्ध दीर्घस्वर, अर्थात्‌ किसी भी व्यञ्जन से न मिले हुए 
दीर्घ-स्वर को ही गुरु स्वीकार करता है ।* इसके अतिरिक्त यदि किसी ह्वस्व स्वर 
के अव्यवहित बाद संयुत्तवर्ण हो अथवा अनुस्वार हो, तो वह gia स्वर सभी प्राति- 
शाख्यों के मत से gadan होता है।* 


१. गुरूणि दीर्घाणि । तथेतरेषां संयोगानुस्वारपराणि यानि ।--क्र० Mo १।२०, 
२१, यद्‌ व्यञ्जनान्तं यदु चापि दीर्घं संयोगपूर्वं च तथानुनासिकम्‌ । एतानि 
सर्वाणि गुरूणि विद्यात्‌ ।—तै० प्रा० २२।१४, गुर्वच्यत्‌ ।--च० Ho १।५२, 
गुरुसणि ।---ऋ० Go ४६, गुरुदीर्घम्‌ ।--क्० प्राश १५।४१ 

२. लघु Bet न चेत्संयोग FAC: | अनुस्वारश्च ।-ऋ° प्राश १५।३८, ३६ 
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R—ay— Ho Alo १८।४३ के अनुसार व्यञ्जन-सहित sea स्वर को 
ही लघु संज्ञा होतो है।१ अन्य सभी प्रातिशाख्य शुद्ध sea स्वर तथा किसी भी 
व्यज्ञन से युक्त हस्व स्वर को लघु अक्षर मानते हैं । परन्तु यदि किसी मन्त्र में 
अथवा श्लोक में ह्वस्व स्वर के बाद संयुक्त व्यञ्जन वर्ण हो, तब ऐसी स्थिति में 
आने वाला Sta स्वर लघु अक्षर नहीं होता ।* ध्यातव्य है कि ऐसा ह्वस्व स्वर 
जिसके अव्यवहित बाद संयुक्त वर्ण अथवा अनुस्वार हो, लघु न होकर गुरु संज्ञक 
होता है । 

३ गरीय-अक्षर के इस भेद को केवल ऋण प्रा० में ही मान्यता दी 
गई है । जब कोई भी दीर्घ स्वर किसी व्यञ्जन से युक्त होता है अर्थात्‌ उस स्वर 
से अव्यवहित बाद में यदि कोई व्यञ्जन हो अथवा अव्यवहित पूर्व कोई व्यञ्जन हो 
तो वह्‌ व्यञ्चनयुक्त दीर्घ स्वर गरीय संज्ञक होता है ।* यहाँ पर ध्यातव्य है कि 
जब उस दीर्घ स्वर से संयुक्त व्यञ्जन उसी स्वर का अङ्ग होगा, तभी वह अक्षर 
गरीय कहा जायेगा । 


४--लघीय- व्यञ्जत से रहित, केवल हस्व स्वर लघीय संज्ञक होता है। 
अर्थात्‌ जब कोई भी हस्व स्वर शुद्ध रूप में अकेले ही एक अक्षर का निर्माण करता 
है, तभी उसे लघीय संज्ञक अक्षर कहा जाता है। * 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि अक्षर के उपर्युक्त भेदों का आधार उच्चारण- 
कालगत विभिन्नता है। अर्थात्‌ दीर्घ स्वर के उच्चारण में दो माला काल लगता 
है अतः उसे गुरु कहा गया है | Tal Bea स्वर के उच्चारण में एक मालिक समय 
लगने से इसे लघु कहा गया है । संयुक्त व्यञ्जन के पूर्व आने वाले हस्व स्वर को 
गुरु कहने का ध्वनि- वैज्ञानिक आधार अत्यन्त ही महत्त्वपूर्ण है । यदि किसी भी 
स्वर के बाद संयुक्त व्यञ्जन आता है, तो उस संयुक्त व्यञ्जन का प्रथम अवयव द्वित्व 
को प्राप्त कर लेता है । इस द्वित्वीकरण का परिणाम यह होता है, कि द्वित्व रूप 
में उत्पन्न व्यञ्जन अपने पूर्ववर्ती ह्वस्व स्वर का अङ्ग बनकर गुरु अक्षर का निर्माण 
करता है । इसी प्रकार gA से बाद में आने वाला अनुस्वार भी अपने पूर्ववर्ती 


१. लघु सव्यञ्जनं SAA ।--क्रट० प्रा० १५।४३ 

२. HASHMI यद्‌ह्वस्वमसंयोगपरं च यत्‌ । अननुस्वारसंयुक्तं यत्‌ तल्लघु- 
निबोधत ।--तै० प्रा २२।१४ 

३. गरीयस्तु यदि सव्यञ्जनं भवेत्‌ ।--क्र० प्रा० १५।४२ 

४, लघीयो व्यञ्जनादृते ।—ऋ० प्राश १५४४ 
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हुस्व स्वर का अङ्ग बनकर Bea स्वर के साथ गुरु अक्षर का निर्माण करता है । 
इन गुरु अक्षरों में किञ्चित्‌ दीर्घता आ जाती है। जिससे इनक्रा उच्चारण शुद्ध रूप 
में आये हुए ga स्वर से अपेक्षाकृत अधिक समय में होता है । इसी प्रकार यदि 
कोई ऐसा दीर्घ स्वर जिसके बाद कोई व्यञ्जन आता हो, अथवा जिसके पूर्व कोई 
व्यज्जन आता हो तथा वह व्यञ्जन उसी दीर्घ स्वर का अङ्ग हो तव वह दीर्घस्वर 
अपनी शुद्ध (केवल दीर्घ) अवस्था से अपेक्षाकृत अधिक काल में उच्चरित होगा । 
अत: इसे Ao प्रा० में 'गरीय' संज्ञा प्रदान की गई है । ऋ० प्रा० मे प्राप्त लघु 
और लघीय अक्षरों की व्यवस्था का भी मुख्य हेतु ऐसा ही है। Bea स्वर जब 
किसी भी व्यञ्जन का अङ्गी होकर उस व्यञ्जन के साथ मिलकर अक्षर बनेगा, तश्र 
उसके उच्चारण में अधिक समय का लगना स्वाभाविक है, अपेक्षाकृत उस स्थिति 
के, जिसमें वह cada अर्थात्‌ बिना किसी व्यञ्जन के साथ मिले ही अपने शुद्ध रूप 
में उच्चरित होता है । यद्यपि लिभाष्यरत्नकार ने कहा है कि द्रुतवृत्ति में व्यञ्जन 
की माला अपने भङ्गी स्वर की Arar A विलीन हो जाती है, परन्तु ऐसी स्थिति 
में ऐसा स्पष्ट होता है कि भले ही अङ्गभूत व्यञ्जनों की माला स्वरों की माला 
में विलीन हों जाय, परन्तु इतना तो कहा ही जा सकता है कि इस विलयन के 
परिणाम-स्वरूप स्वर की जो स्वाभाविक Aral है, उसमें किञ्चित्‌ दीर्घता निश्चित 
आ जाती होगी | अतः ऋ० प्रा० का विभाजन अत्यन्त वैज्ञानिक है । 

आधुतिक-ध्वनि वैज्ञानिकों ने अक्षर की संघटना के आधार पर ही उसकी 
दो अन्य कोटियाँ स्वीकार की है--(१) मुक्तभक्षर और (२) बद्धअक्षर । मुक्त 
अक्षर का तात्पर्य है--वह अक्षर जिसके अन्त में स्वर,होता है, जैसे-- आप्त' शब्द 
में दो अक्षर “आप और ‘a’ हैं। इनमें प्रथम अक्षर बद्ध एवं द्वितीय अक्षर मुक्त 
है । 'बद्ध' अक्षर का तात्पर्य है वह अक्षर जिसके अन्त में व्यञ्जन होता है, जैसे 
'सर्वम्‌” शब्द में ag और 'वम्‌, दो अक्षर हैं। इन दोनों अक्षरों के अन्त में 
व्यञ्जन हैं । अतः ये दोनों ही अक्षर ‘aa’ कहे जाते हैं। 


अङ्गाङ्गिभाव के नियम 


अक्षर के सम्बन्ध में अनेक महत्त्वपूर्ण तथ्यों पर प्रकाश डाला गया । अब 
अक्षर-विभ्राजन के विविध सिद्धान्तों पर क्रमशः विचार किया जा रहा है। इस 
प्रकरण में प्रातिशाख्यों के अनुसार यह विवेचन प्रस्तुत किया जायेगा, कि किसी 
भी शब्द में आया हुआ व्यञ्जन अपने समीपस्थ किस स्वर के साथ मिलकर अक्षर 
के निर्माण में सहायक होता है, तथा अपने अज्ञीभूत किस स्वर के स्वराघात से 
सस्वर होता है । 
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१--स्वर के पूव आने वाले व्यञ्जन का अङ्झत्व--प्रातिशाख्यो के | 
अनुसार स्वर से पूर्व आने वाला व्यञ्जन परवर्ती स्वर का ही अङ्ग होता है, चाहे | 
उस व्यञ्जन से पूर्व कोई स्वर हो अथवा न हो ।? Ao प्रा० १।२३ के भाष्य में 
उवट ने कहा है कि जिस पद में एक ही स्वर हो वहाँ पूर्ववर्ती और परवर्ती दोनों 
व्यञ्जन उसी स्वर वर्ण के अङ्ग होंगे । किन्तु जिस पद में दो स्वर वर्ण हों ओर 
उनके बीच में कोई व्यञ्जन हो तो यह संदेह होना स्वाभाविक है, कि वह व्यञ्जन 
पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होगा अथवा परवर्ती स्वर का अङ्ग होगा ? इसी संदेह *। 
निवारण के लिए आचार्य शौनक ने ऋ० प्रा० के सूल्र do १।२३ का निर्माण किया 
है।* परन्तु निरपेक्षभाव से यदि विचार किया जाय तो यह समस्या प्रबलरूप 
में सामने आ जाती है, कि किसी पद में एक ही स्वर रहने पर तो उसके पूर्ववर्ती 
जितने भी व्यञ्जन होंगे, वे सभी उसी स्वर के अङ्ग होंगे; क्योंकि उस पद में कोई 
अन्य स्वर है ही नहीं, जिसका अङ्ग बनने का उप व्यञ्जन को अवसर मिले | 
परन्तु जिस पद में दो स्वर हैं, उसमें उन दोनों स्वरों के मध्य स्थित व्यञ्जन क्‍यों 
परवर्ती स्वर का ही अङ्ग होता है, पूर्ववर्ती स्वर का नहीं । ऋ० प्रा० ११२५ में 
यह कहा गया है क्रि संयोग का आदिभूत व्यञ्जन विकल्प से पूर्ववर्ती स्वर का 
अङ्ग होगा, अथवा परवर्ती स्वर का अङ्ग होगा । यदि वह व्यञ्जन-संयोग दो 
स्वरों के मध्य स्थित हो ।२ यहाँ संयोग से तात्पर्य है--दो या तीन व्यञ्जनों. का | 
संयोग । इस ga के भाष्य में उवट ने ‘afeay’ पद को उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत i 
किया है तथा यह बतलाया है कि इस पद में दो गकार तथा नकार का संयोग i 
है । उसमें प्रथम गकार द्वित्व से उत्पन्न है और पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग है तथा 
पूर्ववर्ती स्त्रर के अनुदात्त होने से अनुदात्त के समान सुना जाता है । द्वितीय गकार 
संयोगादि है, वह पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होगा अथवा परवर्ती स्वर का अङ्ग 
होगा ।* इस प्रकार से 'अम्तिम्‌' का आक्षरिक विभाजन अगूग+तिम्‌ तथा | 
अग्‌ + faa दोनों होगा | वस्तुतः यह विङऊल्पात्मक् स्थिति बलाघात पर आधारित 
१. तत्परस्वरम्‌ ।--तै० प्राश २१।२, स्वरान्तरे व्यञजतान्वृत्तरस्य ।_ऋ° प्रा० H 
१।२३ 
२. एवं तावद्यलैकः स्वरस्तत्त पूर्वाणि पराणि च व्यञ्जनानि तस्येवाङ्‌गं भवन्ति। | 
अथ पुनर्यानि स्वरयोर्मध्यगतानितानि कि पूर्वस्य उत उत्तरस्या द्भमित्यस्मिः j 
न्सन्देहे खिदमारभ्यते ।--क्र० प्रा० १।३२ पर उवट । 
३. संयोगादिर्वा ।--क्रट० प्रा० १।२५ पर उवट . | 
४. द्ृष्ठठप्र---ऋ० प्रा० ११२५ पर उवट | 
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है । यदि पूर्ववर्ती स्वर बलाघातयुक्त है, तो व्यञ्जन पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होगा 
तथा यदि परवर्ती स्वर बलाघातयुक्त है, तो व्यञ्जन परवर्ती स्वर का अङ्ग होगा । 
ध्वत्ति-वैज्ञानिक दृष्टि से भी यह तथ्य अधिक पुष्ट प्रतीत होता हे । क्योंकि जैसा 
“पहले कहा जा चुका है--अक्षर का आधार प्रमुखता या मुखरता है । अर्थात्‌ 
आक्षरिक ध्वनि अनाक्षरिक ध्वनियों की अपेक्षा अधिक मुखर होती है । जब कोई 
स्वर अधिक बलाघात-युक्त उच्चरित किया जाता है, तब उसकी पाएव वर्ती ध्वनियाँ 
कमजोर पड़ जाती हैं, बयोंकि श्वास का अधिक भाग उसी स्वर के उच्चारण में 
लग जाता है। जिसका परिणाम होता है कि आस-पास की ध्वनियाँ उसी स्वर 
“के अङ्क के रूप में उच्चरित हो जाती हैं। प्रसिद्ध ध्वनि-वैज्ञानिक मिये' के 
“अनुसार स्वरों के मध्य में स्थित व्यञ्जन दो स्वरों में विभक्त होता है । इसका 
पूर्व अंश पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होता है, तथा परवर्तो अंश परवर्ती स्वर क। अङ्ग 
हो जाता है ।१ परन्तु उपर्युक्त विवेचन का विधान केवल द्वित्व से उत्पन्न व्यञ्जन 
RH प्रसंग में ही लागू होता है, क्योंकि उवट ने द्वित्वीकृत व्यञ्जन का ही उदाहरण 
' प्रस्तुत किया है । परन्तु ऐसा व्यञ्जन जो संयोग का आदिभूत नहीं है तथा दो 
"स्वरों के मध्य में स्थित भी है, वह निश्चित रूप से परवर्ती स्वर का अङ्ग होगा । 
“प्रोफेसर "स्टुअर्ट जोन्स' ने भी इसी तथ्य को स्वीकार किया है। उनके अनुसार 
यूनानी वैयाकरणों ने भी दो स्वरों के मध्य में स्थित व्यञ्जन को अनुवर्ती स्वर का 
ही अङ्ग स्वीकार किया है ।* 


(५ २- पदान्त व्यञ्जनों का अङ्भस्व प्रायः सभी प्रातिशाख्य एक मत से 
i पदान्त व्यञ्जन को पूर्ववर्तो स्वर का अङ्ग स्वीकार करते हैं ।* इसका कारण है 
कि संस्कृत-भाषा में पदान्त में उच्चरित होने वाला व्यञ्जन अपने पूर्व स्थित वर्ण 
के साथ निकट सम्बन्ध रखता है । sto सिद्धेश्वर वर्मा के अनुसार संस्कृत में 
अन्तिम व्यञ्जन अन्तःस्पर्शी था । इसी कारण से पालि और प्राकृत भाषाओं में 
पदान्त व्यञ्जन का लोप हो गया ।४ इस लोप का कारण यह था, कि इन पदान्त 
व्यञ्जनों का उच्चारण अत्यन्त शिथिलता से होता था, जिससे वे स्वतंत्र रह 


१. x8eeq—Langues Indc-uropeennes, III Edidion, Page 06 
द्रष्टव्य--डॉ० सि० वर्माकृत A Critical Studies in the Phonetics 
Observations of Indian Grammarians, Page 67, 68 
३. अवसितं पूर्वस्य । Go प्रा २१।३ पद्यं च --च० Ho १।५७ 
el ४. to सि० कृतवर्मा A Critcal Studies in the Phonetics Observat- 
A ions of Indian Grammarians P, 67, 68 | 


| 

] 
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सकने में समर्थ न होने के कारण लोप को प्राप्त हो जाते थे । वास्तव में भाषा में 


कई प्रकार की प्रवृत्ति के कारण यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि: 


पदान्त व्यञ्जत पूर्ववर्ती स्वर का ही अङ्ग होगा, क्योंकि अथर्ववेद में कतिपय ऐसे 
भी शब्द हैं, जिनमें पदान्त व्यञ्जनों का द्वित्व हो जाता है। च० Ho ३।२६ में 
तो स्पष्टतः यह विधान किया गया है, कि पदान्त में आने वाला व्यञ्जन द्वित्व को 
प्राप्त कर लेता है।* आज भी कतिपय बोलियों में पदान्त व्यञ्जन द्वित्व रूप 
बोले जाते हैं। इसलिए भाषा की प्रवृत्ति को देखकर यह कहा जा सकता है, किः 
प्रातिशाख्यों के काल में भी पदान्त व्यञ्जन सर्वथा पूर्ववर्ती स्वर के ही अङ्ग नहीं 
होते थे । 'पञ्जाबी' भाषा में आज भी ‘ae’ का उच्चारण “सद्द” रूप में किया जाता 
है । हित्वीकृत व्यञ्जन को अधिक दीर्घता के साय उच्चरित किये जाने पर वह. 
भी स्वतन्ल अक्षर का निर्माण कर सकता है । अतः प्रातिशाख्यों का यह विधान 
कि पदान्त-व्यञ्जन सर्वथा पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होता है-पूर्णतः सत्य नहीं कहा 
जा सकता । 
३ संयुक्त व्यञ्जनों का अङ्भत्व- तै० प्रा० २१४, Ao Ho ULG 
वा० प्रा १।१०२ के अनुसार संयोग का आदि-व्यञ्जन पूर्ववर्ती स्वर का ही 
अङ्ग होता है ।* परन्तु ऋ० प्रा ११२५ तथा १०३५ के अनुसार संयोग का 
आदि व्यञ्जन विकल्प से पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होगा, अथवा परवर्ती स्वर का 
अङ्ग होगा ।` तथा Æo प्रा० १२६ एवं १८॥२६ में यह विधान किया गया है 
कि जब संयोग के प्रथम वर्ण का द्वित्व न होकर द्वितीय वर्ण का द्वित्व हुआ हो 
तो, द्वित्व को प्राप्त होने बाला वर्ण तथा द्वित्व के रूप में उत्पन्न नवीन वर्ण दोनों 
विकल्प से पूर्ववर्ती स्वर के अङ्ग होंगे, अथवा परवर्तो स्वर के अङ्ग होंगे ।” सभी 
प्रातिशाख्य एकमत से यह स्वीकार करते हैं, कि किसी भी व्यञ्जन-संयोग का 
प्रथम वर्ण द्वित्व को प्राप्त हो जाता है, यदि उसके पूर्व कोई स्वर हो । Ao प्रा० 
१॥२५ पर भाष्य में उवट ने संयोगादि वर्ण को पूर्ववर्ती स्वर का ay at 
स्वीकार किया है, परन्तु यह संयोगादिवर्ण द्वित्व से उत्पन्न हो तभी वह पूर्ववर्ती 
१, पदान्ते व्यञ्जनं द्विः I—Ao अ० RIRS 
२. संयोगादिः ।--तै० Ato २१।४, संयोगादिः पूर्वस्य ।--च० Ho १।५६, Alo 
प्रा० १।१०२ 

३. संयोगादिर्वा ।--ऋ० प्रा १।२५, संयोगादिश्च वैवं च ।--ऋ० To 
१5।३५ 

४. TAHA द्वे ।--ऋ० प्रा० १।२६, सहक्रम्थः परक्रमे ।--क्र० Alo १5३६: 
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स्वर का अङ्ग होगा । उदाहरणार्थ--आत्त्वा'. पद में दो तकार और वकार 
का संयोग हे । इसमें प्रथम तकार द्वित्व से उत्पन्न है तथा पूर्ववर्ती स्वर का 
अङ्क है । पूर्ववर्ती स्वर के उदात्त होने से वह उदात्त के समान सुना जाता है। 
संयोग का प्रथम वर्ण द्वितीय तकार या तो पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होता है अथवा 
परवर्ती स्वर का अंग होता है। इस प्रकार यह तो कहा ही जा सकता है, कि 
व्यज्ञन-संयोग का वही वर्ण पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होगा, जिसकी उत्पत्ति द्वित्व 
के परिणाम स्वरूप हुई हो। अन्य प्रातिशाख्यों में निश्चित रूप से संयोगादि 
वर्ण को पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होने का विधान इसीलिए किया गया है, कि 
किसी भी व्पञ्जनसंयोग के पूर्व यदि स्वर है, तब उसका faa भी अवश्य ही हो 
जाता है | 


पहले कहा जा चुका है कि--अक्षर को आधुनिक ध्वनि-वैज्ञानिकों ने दो 

प्रकार का स्वीकार किया है-'बद्ध अक्षर” और मुक्‍त अक्षर । जिस अक्षर के 

अन्त में व्यञ्जन होता है, उसे बद्धअक्षर कहा जाता है तथा स्वरान्त अक्षर 

“मुक्त' कहलाता है । भाषा की स्वाभाविक प्रवृत्ति यही होती है, कि संयुक्त वर्णों 

से युक्त शब्दों में प्रथम अक्षर को बद्ध रूप में उच्चरित क्रिया जाय । अर्थात्‌ यदि 

कोई शब्द इस प्रकार का हो, जिसमें आदि वर्ण स्वर हो तथा उसके बाद दो 

व्यञ्जनों या दो से अधिक व्यञ्जनों का संयोग हो, तो ऐसी स्थिति में प्रथम स्वर 

से जिस अक्षर का निर्माण होगा अर्थात्‌ जब प्रथम स्वर का उच्चारण अक्षर के 

रूप में होगा, तो उसपर बलाघात पड़ने के कारण ag अक्षर ‘ag’ रूप में उच्चरित 

होगा । परिणामस्वरूप एक अतिरिक्त वर्ण का उच्चारण हो जाएगा । यही अति- 

रिक्त व्यञ्जन द्वित्वीकृत व्यञ्जन कहलाता है । इस प्रकार द्वित्व से उत्पन्न वर्ण 

अपने पूर्ववर्ती स्वर का अंग बनकर उसे “बद्ध' अक्षर बना देता है। परन्तु यदि 

i किसी संयोग का प्रथम व्यञ्जन रेफ हो, तो उसका द्वित्व नहीं होता । अतः इस 

f स्थिति में उसे निश्चित रूप से पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग नहीं कहा जा सकता । पहले 

| कहा जा चुका है, कि व्यञ्जनसंयोग में पूर्ववर्ती अक्षर 'बद्ध' हो होता था । Tar 

| स्थिति में रेफ तथा उसके बाद में स्थित व्यञ्जन दोनों ही पूर्ववर्ती स्वर के साथ 

मिलकर अक्षर का निर्माण करेंगे । इस प्रकार 'स्वर्ग्गम्‌' का अक्षर-विभाजन 

“स्वग्‌ गम्‌” के रूप में होगा । इसका प्रमुख कारण यह है कि संस्कृत भाषा में 
कोई भी ऐसा शब्द नहीं है जिसका अन्त वाक्य के में रेफ से अन्त होता हो । 


| स्पर्श वर्णों के संयोग के विषय में थोड़ा विचार कर लेना प्रांसगिक होगा । 
| Js संस्कृत के स्पर्श स्पर्श के संयोग का प्राकृत रूप, द्वितीय स्पर्श का द्वित्व कर देता 
| है । अर्थात्‌ प्रथम स्पर्शं द्वितीय स्पर्शं में परिवर्तित हो जाता है । इस प्रकार “मुक्त 
| 

$ 
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का प्राकृत रूप ‘qa’ तथा 'मुद्ग' का प्राकृत रूप “मुग' होता है । इससे संदेह 
होना स्वाभाविक है, कि व्यञ्जन-संयोग का प्रथम वर्ण अनुवर्ती स्वर का अंग 
होगा, क्योंकि इसका समीकरण द्वितीय व्यञ्जन के साथ हो जाता है । परन्तु 
गम्भीरता पूर्वक विचार करने पर यह स्पष्ट हो जाता है, कि यहाँ भी पूर्ववर्ती 
अक्षर को बद्ध रूप में उच्चरित होने वाली प्रवृत्ति ही क्रियाशील है। क्योंकि, 
द्वितीय अक्षर का प्रारम्भ द्वित्वरूप में उत्पन्न व्यञ्जन से नहीं हो सकता । इस 
प्रकार 'भत्ता', का आक्षरिक विभाजन भ-+त्त के रूप में नहीं हो सकता । इसका 
वास्तविक अक्षर-विभाजन 'भत्‌' + त' ही होगा । इस प्रकार अनेक अन्य परवर्ती 
भाषाओं से भी कतिपय ऐसे शब्दों को उद्धृत क्रिया जा सकता है, जिनमें संयोगादि 
व्यञ्जन पूर्ववर्ती स्वर के अंग के रूप में ही उच्चरित होते हैं । इससे यही स्पष्ट 
होता है कि प्रातिशाख्यो के विधान पर्याप्त मात्रा में ध्वनि-वैज्ञानिक दृष्टिकोण को 
रखते हुए सत्यता के अधिक सन्निकट हैं । 


द्वित्व व्यञ्जनो का अञ्भत्व 


द्वित्व व्यञ्जनों के aga के विषय में प्रातिशाख्यों में ऐकमत्य नहीं है । 
सामान्य रूप में संस्कृत-भाषा में किसी भी व्यञ्जन का द्वित्व तभी होता है, जब 
वह्‌ व्यञ्जन संयुक्त वर्ण का पूर्ववर्ती अङ्ग हो तथा उसके पूर्व कोई स्वर हो । इस 
प्रकार यह निश्चित है कि उस द्वित्व व्यञ्जन के बाद कोई व्यञ्जन अवश्य होगा । 
वा० प्रा० १।१० ४,१०५ के अनुसार द्वित्व व्यञ्जनों के आक्षरिक-विभाजन का बहुत 
कुछ श्रेय परवर्ती व्यञ्जनों पर निर्भर रहता है । यदि द्वित्व-समूह किसी अन्तस्थ- 
व्यतिरिक्त व्यञ्जन से पूर्व हो, तो द्वित्व व्यञ्जन के दोनों ही तत्व पूर्ववर्ती अक्षर 
के अङ्ग होंगे ।' इस प्रकार 'अग्ग्निम्‌', “पाष्षूर्णया' का आक्षरिक विभाजन 'अगग्‌' 
-- निम्‌ तथा ‘asa’ + 'ण्या' के रूप में होगा । किन्तु यदि द्वित्व- समूह के बाद 
कोई अन्तस्थ होगा तो केवल प्रथम वर्ण ही पूर्ववर्ती अक्षर का अङ्ग होगा । उदा- 
हरणार्थ 'वाष्ष्याय' तथा 'पाश्शर्वम्‌' का आक्षरिक विभाजन क्रमशः ‘AIT’ + 'ष्याय' 
तथा 'पाण्‌ !-- श्वम्‌' होगा । परन्तु ऋऽ प्रा० का विधान वा० प्रा० के विधान से 
भिन्न है । Æo प्रा० १।२५, २६ के अनुसार द्वित्व व्यञ्जनों में द्वितीय वर्ण पूर्ववर्ती 
स्वरका भी अङ्ग हो सकता है तथा विकल्प से परवर्ती स्वर का भी अङ्ग हो 
सकता है ।* उपर्युक्त दोनों gdi के भाष्यों में उवट का कथन है कि ऐसे स्थलों 
पर प्रथम व्यञ्जन तो निश्चित रूप से पुर्ववर्ती स्वर का ही अङ्ग होता है, परन्तु 
१. क्रमजं च ।--वा० Jro १।१०४, तस्माच्चोत्तरं स्पर्श ।--वा० Alo १११०५ 
२. संयोगादिर्वा, चपरक्रमे द्वे ।--क्र० Mo १२५, २६ 
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द्वितीय वर्ण पूर्ववर्ती स्वर का भी अङ्ग हो सकता है तथा विकल्प से परवर्ती स्वर 
का भी अङ्ग हो सकता है । इस प्रकार 'आत्त्वा' का प्रथम तकार पूर्ववर्ती स्वर 
का अङ्ग होकर पूर्ववर्ती स्वर (आकार) के स्वर से सस्वर होगा । द्वितीय तकार 
परवर्ती आकार के अङ्ग के रूप में उसके स्वर से सस्वर होगा एवं विकल्प 
पक्ष में पूर्ववर्ती आकार का अङ्ग होकर उसके स्वर से सस्वर होगा । इस प्रकार 
झात्त्वा का आक्ष रिक-विभाजन 'आत्त्‌'+'वा' एवं विकल्प पक्ष में 'आत्‌ + त्वा' 
दोनों हो सकता है । 


द्वित्व वर्णो के आक्षरिक विभाजन के प्रसङ्ग में इस वैकल्पिक विधान का 
बया कारण है, यह विचारणीय विषय है । क्या यह विभाजन प्रातिशाख्यकारों की 
कल्पना माल है, अथवा इसमें कुछ ध्वनि-वैज्ञानिक कारण है ? इस प्रसङ्ग में 
डॉ० सिद्धेश्‍वर वर्मा का प्रयास सराहनीय है । उनके अनुसार “सच बात तो 
यह है कि द्वित्वीकृत व्यञ्जनों का विभाजन तभी सम्भव हो सकता है, जबकि 
द्वितीय व्यञ्जन का स्फोटन होता हो | उदाहरणाध-- अग्गिनम्‌' शब्द के उच्चारण 
में यदि प्रथम ‘a’ का द्वितीय 'ग्‌' से पूर्व स्फोटन होता हो, तभी इसका आक्षरिक 
विभाजन ‘an’ + ‘fay’ हो सक्ता था, परन्तु मुझे अभी तक ऐसी किसी भाषा 
का पता नहीं, जिसमें कि किसी द्वित्व व्यञ्जन के उच्चारण में प्रथम व्यञ्जन 
का द्वितीय से पूर्व स्फोटन होता हो।'”१ sto सिद्धेश्वर वर्मा के उपर्युक्त कथन 
का तात्पर्य यह है, कि संसार में ऐसी कोई भी भाषा नहीं है, जिसमें किसी ध्यञ्जन 
का द्वित्व होता हो तथा उन द्वित्वीकृत व्यञ्जनों में प्रथम व्यञ्जन के उच्चारण 
l में करण का स्थान से अलगाव हो जाने के कारण सम्पूर्ण वायु मुख-विवर से 
| बाहर निकल जाती हो, तथा दूसरा व्यञ्जन दूसरे प्रयत्न द्वारा उच्चरित होता 
हो । जत्र तक प्रश्रम व्यञ्जन के उच्चारण में वायु का स्फोटन नहीं होगा, तब 
तक प्रथम व्यञ्जन का अलगाव द्वितीय व्यञ्जन से नहीं हो सकता । परिणाम- 
स्वरूप दोनों ही व्यञ्जन एक ही स्वर के अङ्ग होंगे, क्योंकि दो स्वरों का ay 
होने पर दो अक्षरों का होना आवश्यक है, और दो अक्षरों का होना तभी सम्भव 
है जब दोनों का उच्चारण पृथक्‌-पृथक्‌ श्वासाघातो में हो । 


; डॉ० सिद्धेश्वर वर्मा ने इसी प्रसङ्ग में प्रो) 'डेनियल जोन्स' के मतको 
used भी उद्घुत किया है-- “प्रो डेनियल जोन्स ने मुझे बताया कि इस प्रकार का स्फोटन 
i] तो इताली भाषा में भी नहीं होता है, जिसमें द्वित्व व्यञ्जनों का बिल्कुल स्पष्ट 


|| 
| | | H १, द्रष्टव्य--डॉ० सिद्धेश्वर anaipa A Critical Studies in the Phon“ 
ii | | | etics Observations of Indian Grammarians. Page (68,69) 
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उच्चारण होता है-यथा--'दित्तो' (ditto) Hi’ डॉन वर्मा के उपर्युक्त 
विचारों का समर्थन ऋ० प्रा० ६।४३, ४४ के सम्यक्‌ अनुशीलन से हो जाता है। 
ऋह० Mo के उपर्युक्त दोनों सूत्रों में आचार्य व्याडि के मत को प्रतिपादित किया 
गया है । आचार्य व्याडि किसी भी स्थल पर अभिनिधान की सत्ता स्वीकार नहीं 
करते । उनका कथन है कि अभिनिधान का सर्वत्र लोप हो जाता है।* afa- 
निधान की सत्ता का प्रबल विरोधी, आचार्य व्याडि भी ऋ० प्रा० ६।४४ के 
अनुसार यही कहते हैं कि जब परवर्ती व्यञ्जन का द्वित्व हुआ हो अथवा पूर्व में 
रेफ या स्वर होतो अभिनिधान का लोप नहीं होता है।ी अभिनिधान का 
अर्थ है- अपूर्ण उच्चारण या दूसरे शब्दों में स्फोटन-रहित उच्चारण ।४ तात्पर्य 
यह है कि व्याडि के मत से भी द्वित्व व्यञ्जनों में पूर्ववर्ती व्यञ्जन के उच्चारण 
में वायु का स्फोटन नहीं होता । परिणामस्वरूप दोनों व्यञ्जन दो अलग-अलग 
अक्षरों का निर्माण नहीं कर सकते । o घ्रा० ६।२ में यह भी कहा गया है 
कि जब कभी व्यञ्जनों का द्वित्व होता है, तो महाप्राण व्यञ्जन अपने पूर्ववर्ती 
अल्पप्राण व्यञ्जनों के साथ एक ही श्वासाघात में उच्चरित हो जाते हें ।” अतः 
यदि उपयुक्त विवेचन ध्वनि-वैज्ञानिक आधार रखता है, तब तो यह स्पष्ट रूपेण 
कहा जा सकता है कि wo प्रा का यह विचार कि amay का भाक्षरिक 
विभाजन वैकल्पिक रूप में 'अग्‌+ग्निम्‌' होता है, ध्वति-वैज्ञानिक दृष्टि से 
असम्भव है । 


परन्तु उपर्युक्त विवेचन से शंका का समाधान नहीं हो पाता | Ao प्रा० 
में जो amar का आक्षरिक विभाजन ‘aa fian’ किया गया है, उसका 
बया आधार है? विचार करने पर यह तथ्य सामने आता हे कि द्वित्वीकृत 
व्यञ्जन दीर्घव्यञ्जन के रूप में रहता है। भग्ग्निम्‌ में वक्ता प्रथम गकार 
का उच्चारण करने के लिये जिह्वा को गकार के उच्चारण-स्थान पर ले जाता 
है, जिससे प्रथम गकार का उच्चारण हो जाता है, परन्तु जब द्वितीय गकार के 


१. | द्रष्टव्य--डॉ० सिद्धेश्‍वर वर्माकृत A Critical Studies in the Phonetics 
Observations of Indian Grammarians Page, 68-69 


व्याडिः सर्वत्राभिनिधान लोपः ।--क्र० प्रा० ६४३ 
परक्रमस्वररेफोपधे न ।-_ऋ० To ६४४ 
अभिनिधान के लिये द्रष्टव्य चतुर्थ अध्याय 


. सोष्मा तु पूर्व्येण सहोच्यते सकृत्स्वेन ।--क्र० प्रा० ६२. 
११ 
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उच्चारण के लिये प्रयत्न की मात्रा को बढ़ाया जाता है, तब तो प्रथम गकार 
के अत्तिम अंश और द्वितीय गकार के आदि अंश के बीच श्रोता को कुछ 
उच्चारण का ह्लास होते हुये परिलक्षित होता है । परिणामतः श्रोता दोनों गकारों 
के उच्चारण के मध्य किञ्चित्‌ विराम की कल्पना करके दोनों गकारों की gag- 
पृथक सत्ता स्वीकार कर लेता है ओर दोनों कोदो अक्षरों का अङ्ग स्वीकार 
कर लेता है । परन्तु मेरा उपर्युक्त कथन सीमित है । इसकी सत्यता का निर्णय 
पूर्णतः नहीं किया जा सका है, बयोंकि वा० प्रा० में इस प्रकार के विभाजन को 
कथमपि स्थान नहीं दिया गया है । वा० प्रा० १।१०५ में विधान किया गया 
है कि द्वित्व से उत्पन्न वर्ण से परवर्ती व्यञ्जन भी स्पर्श बाद में होने पर पूर्ववर्ती 
स्वर का अङ्ग होता है।' इसके अनुसार “अग्ग्तिम का आक्षरिक विभाजन 
अग्ग्‌ +-निम्‌ होता है । इस प्रातिशाख्य के अनुसार भी द्वित्व-समूह को पृथक्‌ 
करके उनका अलग-अलग अक्षरों के रूप में विभाजन नहीं किया जा सकता। 
परन्तु जब हित्वीकृत वर्ण संघर्षी व्यञ्जन होगा, तो उनके दोनों तत्व पृथक्‌- 
पृथक्‌ होकर दो अक्षरों के अङ्ग बनते हैं उदाहरणार्थ--'पा्श्वम्‌' का भाक्षरिक 
विभाजन “पाश xan’ होता है । 


वा० प्राण में प्राप्त होने वाले उपर्युक्त दो विपरीत विधानों को ध्वनि- 
वैज्ञानिक दृष्टिकोण से समझा जा सकता है । जब द्वित्वीकृत स्पर्श के पश्चात्‌ 
कोई अन्य स्पर्श अथवा नासिक्य ध्वनि आ जाय, तो हित्वीकृत वर्ण पृथक्‌-पृथक्‌ 
नहीं सुनाई पड़ सकते । बयोंकि इस प्रकार के व्यञ्जन-संयोग में दोनों स्पर्शा- 
द्वित्वीकृत एव परवर्ती स्पर्श अथवा नासिक्य के एक साथ उच्चारण के लिये 
शवासशक्ति का नैरन्तर्य कठिन है । अतः द्वित्व व्यञ्जनों का पृथक्‌ उच्चारण भी 
अपेक्षाकृत कठिन है। परन्तु जब द्वित्व-समूह के बाद कोई स्वर, अंतस्थ या 
संघर्षी वर्ण होगा तो द्वित्व का उच्चारण भपेक्षाकृत पर्याप्त सरल हो जाता है। 
“इसका कारण यह है कि द्वित्व से परवर्ती वर्ण के उच्चारण में श्वासशक्ति का 
'नैरन्तर्य कमजोर पड़ जाता है। इस प्रक्रिया में प्रमुख बात तो यह है, कि 
द्वित्वीकृत वर्ण के द्वितीय तत्व के उच्चारण में वायु के स्फोटन का झुकाव 
परवर्ती वर्ण की ओर हो जाता है i परिणामस्वरूप द्वित्वीकृत ant में द्वितीय 
वर्ण परवर्ती स्वर का अङ्ग बन जाता है। इध प्रकार उपयुक्त कारणों से ही 
aro प्रा० में 'पाइशर्व? का भाक्षरिक-विभाजन "पाश +a” के रूप में स्वीकृत 


-हुआ होगा | 


१. तस्माच्चोत्तरं स्पर्श ।--वा० Mo ११०५ 
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वैदिक संहिंताओं में द्वित्व के कतिपय ऐसे स्थल भी उपलब्ध होते हैं, 
जिनमें रेफ के बाद आने वाले किसी स्पर्श का द्वित्व हो गया है । विशेषकर 
अथर्ववेद में इस प्रकार के उदाहरण उपलब्ध होते हैं। च० अ० १।५५ में विधान 
किया गया है कि रेफ ओर हकार के पश्चात्‌ आने वाले व्यञ्जत का द्वित्व होने पर 
द्वित्व से उत्पन्न अतिरिक्त वर्ण पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होता है ।* qo अ० के इसी 
qa के भाष्य में अर्कः, अर्चः, वर्तः इत्यादि पदों को उदाहृत किया गया है, 
जिनमें रेफ के बाद आने वाले क्रमशः ककार चकार एवं तकार का द्वित्व हो जाता 
है । इनमें द्वित्व से उत्पन्न वर्ण पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होता है । ato प्रा० तो किसी 
भी स्तर पर द्वित्व से उत्पन्न वर्ण को पूर्ववर्ती स्वर का ही अङ्ग मानता है ।२ 
gio सि० वर्मा 'अबर्कः' के चार प्रकार के भाक्षरिक विभाजन की कल्पना करते 
हैं--अक्‌ +कः, अर्‌ + ककः, अक्क्‌ +भः तथा अर्‌ +व्कः। परन्तु इन सभी 
'विभाजनों में अर्क +क!, रूप में विभाजन अधिक सीमा तक युक्तियुक्त था, क्योंकि 
‘aq’ व्यञ्जन अकेला ही दीर्घ व्यञ्जन तो था, परन्तु इनमें प्रथम व्यञ्जन के अंतिम 
अंश एवं द्वितीय व्यञ्जन के gata के मध्य उच्चारण की तीव्रता के सातत्य-भङ्ग 
हो जाने से उनके मध्य में श्रोता को किञ्चित्‌ विराम जेसा प्रतिभासित हुआ 
होगा, जिससे दो 'क्‌' सुनाई पड़े होंगे, जिनमें प्रथम “क्‌' पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग 
qa द्वितीय 'क्‌” परवर्ती स्वर के अङ्ग के रूप में श्रुतिगोचर हुए होंगे । इस प्रकार 
चतुरध्यायिका का मत निःसन्देह स्वीकार्य है । 


जिस व्यञ्जनसंयोग में स्पर्श वर्ण के पश्चात्‌ कोई ,संघर्षी-वर्ण आये, उसमें 
“स्पर्श” अपने अनुवर्ती स्वर का अङ्ग होता है, किन्तु do प्रा० २१।९ में विधान 
fan गया है कि स्पर्श के बाद संघर्ष वर्ण आने पर तो स्पर्श अपने अनुवर्ती स्वर 
का अङ्ग होगा | परन्तु संघर्षी वर्ण के पश्चात्‌ पुनः किसी व्यञ्जन के आ जाने पर 
स्पर्श परवर्ती स्वर का अङ्ग न होकर पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग हो जाएगा ।* इसका 
कारण यह है कि तीन या इससे अधिक व्यञ्जनो के समूह में सभी व्यञ्जन 
उच्चारण के एक ही आधात से नहीं उच्चरित हो सकते | इस प्रकार “तत्सवितुः” 
में 'तत्स' का विभाजन 'त'+'त्स' रूप में होगा । इसी प्रकार 'जुगुप्सा' का 
विभाजन जु+गु+प्सा रूप में होगा । परन्तु 'जगत्स्थाः' का आक्षरिक विभाजन 
जगत्‌ +स्थाः के रूप में होगा। संस्कृत-भाषा में किसी भी अक्षर को सकार से 


१. रेफहकारक्रमजं च ।--च० Fo १।५५ 
२. क्रमजं च ।--वा० प्रा० १।१०४ 
३, स्पर्शश्चोष्प्रपर Sear चेत्परस्य ।--तै० प्रा» २१६ 
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बद्ध नहीं किया जाता एवं न तो दो स्पर्शो के' मध्य सकार ध्वनि ही भा पाती 
है। इसलिए यदि 'जगत्स्थाः' का आक्षरिक विभाजन किसी अन्य रूप में करने का 
विचार किया जाय, तो ऐसा नहीं हो सकता । इसी कठिनाई से बचने के लिए 
इस प्रकार के व्यञ्जन-संयोगों में जिनमें मध्यवर्ती व्यञ्जन संघर्षी होता था, एक 
स्वरभक्ति का आगम परवर्ती भाषाओं में हो गया । पालि ओर प्राकृत भाषाओं 
में इन तीन व्यञ्चनो के स्थान पर दो व्यञ्जन ही रह गये। संघर्षी-ध्वनि का स्पर्श 
के साथ समीकरण हो जाता है तथा वह स्पर्श को महाप्राण बना देता है.। इस 
प्रकार संस्कृत 'तीक्षण/ पाली 'तिक्खिण' एवं संस्कृत 'पक्ष्मन्‌' पाली 'पखुम' हो 
जाता है। 


Go प्रा० २१।७ पर विचार करने से स्पष्ट होता है कि किसी संयोग में 
जब विजातीय व्यञ्जन के साथ अन्तस्थ का मेल होता है, तो विजातीय व्यञ्जन 
अपने परवर्ती स्वर का अङ्ग होता है। परन्तु यदि संयुक्त वर्णो में दोनों अन्तस्थ 
ही होंगे तो प्रथम अन्तस्थ पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग हो जाएगा ।१ उदाहरणार्थ-- 
“अध्यवसाय? एवं इषेत्वा’ पदों में क्रमश: 'अध्य का धकार एवं 'त्वा' का तकार 
अपने परवर्ती स्वर के अङ्ग होकर 'अ+-ध्य' तथा “Aca के छप में विभाजित 
हो जाते हैं to Ato २१।७ पर fao में इस विभाजन HT कारण बतलाते हुए 
कहा गया है कि व्यञ्जन स्वतः स्थित नहीं हो सकता ।* अतः उसे परवर्ती स्वर 
का अङ्ग होना चाहिए । परन्तु fao का यह मत तर्कसंगत प्रतीत नहीं होता, 
क्योकि जब व्यञ्जन स्वतः नहीं स्थित रह सकता, तो उसे पूर्व तथा पर दोनो ही 
स्वरों का अङ्ग बनने के योग्य कहा जा सकता है, उसे किसलिये परवर्ती स्वर का ही 
अङ्ग स्वीकार किया गया है । वास्तव में व्यञ्ञन+-अन्तस्थसंयोग में अन्तस्थ-'य्‌' 
एवं ब्‌” का उच्चारण स्वरवत्‌ होता है, इस तथ्य की पुष्टि ऋ० प्रा० १७।२३ से 
भी हो जाती है। Ao Mo के अनुसार अन्तस्थ-वर्णो के संयोगों को तत्सदृश 
स्वरों से व्यवधान करके छन्दोगत न्यूनता की gta कर लेनी चाहिए । अर्थात्‌ यदि 
संयुक्त वर्णो में यकार हो तो इकार से तथा वकार हो तो उकार से व्यवधान करके 
wal के पादों की पुति कर लेनी चाहिए ।२ उपर्युक्त तर्क से यह तो स्पष्ट हो गया 
कि अन्तस्थ को स्वरवत्‌ व्यवहृत किया जाता था । अन्तस्थ के पूर्व-स्थित व्यञ्जन 
उसी के साथ होने से, जिस स्वर का अङ्ग अन्तस्थ होगा, उसी का अङ्ग ag 


१. नान्तस्थापरमसवर्णम्‌ ।-_तै० प्रा० २१।७ 
२. "व्यञ्जनं स्वत अवस्थातुमशक्यत्वात्‌ ।-तै० ATo २१।७ पर लि०भाष्यरत्न 
्षेप्रवर्णाश्च संयोगान्व्यवेयात्सदृशीः TAL: ।-ऋ० ATO १७।२३ `” । 
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व्यञ्जन भी हो जाएगा। ० में यह-भी स्पष्टतः कहा गया है:कि 
अन्तस्थन-अन्तस्थ के संयोग में पूर्ववर्ती अन्तस्थ परवर्ती स्वर का अङ्ग न होकर 
पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होगा । इस प्रकार 'नव्य' का वकार पूर्ववर्ती अकार का 

ङ्ग होगा तथा 'परिचायूयम्‌' का यकार पूर्ववर्ती स्वर आकार का अङ्ग होगा। 
इस प्रकार 'नव्य' का आक्षरिक विभाजन 'नव्‌न-य' होगा तया 'परिचायूयम्‌' 
का आक्षरिक विभाजन परि + चाय्‌ + यम्‌ होगा । 


यम का अङ्कत्व 


यमों के अङ्गत्व पर विचार करने से पूर्व यह विचार कर लेना आवश्यक 
है, कि यमों का सामान्य स्वरूप क्या है और यमों की उत्पत्ति किस अवस्था में होती 
है । संक्षेप में यमों का स्वरूप इस प्रकार है-अननुनासिक-स्पर्श के बाद अनु- 
नासिक-स्पर्श आने पर उनके मध्य में आने वाली विशेष प्रकार की नासिक्य 
ध्वनियों का नाम “यम” है । अर्थात्‌ जब किसी व्यञ्जन-संयोग में पूर्ववर्ती वर्ण अननु- 
नासिक स्पर्श हो एवं परवर्ती वर्ण किसी भी वर्ग का पञ्चम वर्ण हो, तो उनके 
मध्य पूर्ववर्ती वर्ण के सदृश अतिरिक्त वर्ण का आविर्भाव हो जाता है, जो परवर्ती 
अनुनासिक स्पर्श के प्रभाव से अनुनासिक-गुणयुक्त उच्चरित होता है। इसी आविर्भूत 
ध्वनि की संज्ञा यम' है। ‘aq’ का शाब्दिक-अर्थ-'जोड़ा' है । इसमें पूर्ववर्ती 
स्पर्श द्वित्व रूप में उच्चरित होता है, जिसका द्वितीय अवयव किञ्चित्‌ नासिक्य 
स्फोटन के साथ उच्चरित होने से यम कहलाता है।' अब विचारणीय बात यह है 
कि यम! को पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग माना जाय अथवा परवर्ती स्वर का अङ्ग 
माना जाय ? वा० प्रा० १।१०३ में विधान किया गया है कि 'यम' पूर्ववर्ती स्वर 
का अङ्ग होता है।* इसी सूत्र के उवट भाष्य में सूत्रोक्त ‘a’ शब्द का अर्थ (पूर्ववर्ण- 
सहित' किया गया है । इस प्रकार उवट के अनुसार अपने पूर्ववर्ण के सहित “यम 
पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होता है । उदाहरणार्थ--'रक्र्क ay’ पद में ककार, यम और 
मकार का संयोग है । इसमें ककार और यम पूर्ववर्ती स्वर उकार के अङ्ग हैं तथा 
मकार उत्तरवर्ती स्वर अकार का अङ्ग है ।* तै० प्रा» २१।८ में विधान किया 


१. यम के विषय में विस्तृत विवरण अगले अध्याय में देखें 
२. यमश्च ।--वाऽ प्रा १।१०३ 
३. यमाः पूर्वस्याङ्गं भवति च शब्दात्‌ पूर्ववर्णसहितः | यथा रुक्क्मंम्‌ ककारः 


“ यममकाराः संयोगः । तत्र ककारयमौ पूर्वस्य मकार उत्तरस्य ।--वा० प्रा? 
१।१०३ पर उवट 
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के भाष्य में लिभाष्यरत्नकार ने नासिक्य का अर्थ 'यम' किया है और यह स्पष्ट 
रूपेण कहा है कि 'यम' परवर्ती स्वर का अङ्ग होता है ।* इस प्रकार वा० प्रा» 
एवं तै० प्रा० दोनों प्रातिशाख्यो में परस्पर विरोधी मत प्रतिपादित किये गये हैं । 
अब विचारणीय तथ्य यह है, कि उपर्युक्त दोनों प्रातिशाख्यों में से किसका मत 
अधिक समीचीन है? जब ‘aa’ ध्वनि सदैव दो व्यञ्जनो के मध्य आती है तथा उसका 
झुकाव अपने अनुवर्ती वर्ण अनुनासिक स्पर्श की ओर ही होता है, तो वह ध्वनि 
अनुनासिक स्पर्श के साथ ही मिलकर अक्षर के निर्माण में सहायक होगी । अनु- 
नासिक स्पर्श निश्चय ही अपने अनुवर्ती स्वर के साथ मिलकर उसी का अङ्ग 
बनता है । इसलिए यम को भी उसी अनुवर्ती स्वर का अङ्ग होना ध्वनि-वैज्ञानिक: 
दृष्टि से अधिक समीचीन है। परन्तु वा० प्रा० का मत भी इस दृष्टि से मान्य 
है, कि यम ध्वनि का प्रादुर्भाव द्वित्व के परिणाम-स्वरूप होता है, और जैसा कि 
पहले कहा जा चुका है--द्वित्व व्यक्षनों के दोनों तत्वों को पृथक्‌-पृथक्‌ रूप में विभा- 
जित करना कठिन है । अतः वे दोनों ही अपने पूर्ववर्ती स्वर के अङ्ग होंगे। भाषा के 
प्रवाह को देखने से यह स्पष्ट होता है कि उस युग में दोनों प्रकार की प्रवृत्तियों 
के लक्षण विद्यमान थे । संस्कृत-भाषा में पश्चगामी समीकरण का प्राधान्य था ॥ 
जिसके प्रभाव से आगामी नासिक्य-व्यक्षन के उच्चारण के लिए नासाविवर की 
विवृत्ति पूर्ववर्ती स्पर्श के स्फोटनकाल में ही प्रारम्भ हो जाती थी । उदाहरणार्थ 
पालि भाषा में 'रुक्मवती' के लिये 'रुम्मवती' रूप मिलता है, जिसमें स्पर्श-वर्ग 
अनुनासिक में परिवतित हो गया है। इस आधार पर यम को पूर्ववर्ती स्वर का 
अङ्ग नहीं कहा जा सकता | यहाँ पर यम को परवर्ती स्वर का अङ्ग स्वीकार 
किया जाना चाहिए । दूसरी बात यह भी है, कि उपर्युक्त स्थिति में नासिक्य-व्यञ्जन 
के साथ होने वाले समीकरण के प्रभाव से नासाविवर की विवृत्ति थोड़ा पहले हो 
प्रारम्भ हो जाती थी । अतः यम को पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग कहा जा सकता है। 
पालि भाषा में परस्पर विपरीत प्रवृत्तियों का होना भी इस तथ्य को बल प्रदान 
करता है, कि उस युग में दोनों ही नियम प्रचलित थे । 


अनुस्वार का ASA 
तै० Mo २१६ एवं क्र० प्रा० १।२४ के अनुसार अनुस्वार अपने पूर्ववर्ती 
स्वर का अङ्ग होता है, इस प्रकार “वस्‌ सून्‌” में दोनों अनुस्वार अपने पूर्ववर्ती 


| 
गया है कि नासिक्य ध्वनियाँ अपने परवर्ती स्वर का अङ्ग होती हैं) । इस सूल | 


१; नासिक्याः ।--तै० Mo २१।८ 
२. . नासिक्या यमा: परस्वरं भजन्ते यथा रुक्क मम्‌ ।--तै० Mo २११८ पर j 
तिभाष्यरत्न E ps 
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स्वर उकार के ही अङ्ग होंगे ।१ अनुस्वार का aga उसकी प्रकृति पर आधारित 
है । अनुस्वार के स्वरूप के विषय में प्राचीनाचार्यों में परस्पर वैमत्य पाया जाता 
है । कतिपय आचार्य अनुस्वार को स्वर की अनुनासिकता मानते हैं, कतिपय 
आचार्य अनुस्वार को शुद्ध व्यञ्जन मानते हैं एवं कतिपय ऐसे भी आचार्य हैं, जिनके 
मत से अनुस्वार स्वर भी है एवं व्यञ्जन भी है । अर्थात्‌ इनके मत से अनुस्वार स्वर 
और व्यञ्जन दोनों के गुणों से युक्त परन्तु दोनों से भिन्न एक तीसरी श्रेणी की 
ध्वनि है । यदि अनुस्वार को केवल स्वर की अनुनासिकता माना जाय, तो वह 
उसी स्वर का अङ्ग होगा, जिसकी अनुनासिकता के परिणाम-स्वरूप वह स्थित है । 
यदि अनुस्वार को व्यञ्जन माना जाय तब, उसके विषय में यह संदेह होना स्वा- 
भाविक है, कि वह पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होगा अथवा परवर्ती स्वर का अङ्ग 
होगा । यदि अनुस्वार को स्वर एवं व्यञ्जन का मिश्रित रूप माना जाय, जैसा कि 
ऋ० प्राण मानता है, तो इस स्थिति में यदि sast agan स्वरान्तवर्ती 
होगा, तब उसे दो स्वरों के बीच विभक्त fear जा सकता है तथा यदि उसे पर्याप्त 
सावधानी से उच्चरित किया जा सकता है एवं साथ ही साथ उसके बाद वाला 
स्वर प्रबल बलाघातयुक्त उच्चरित होता है, तभी अनुस्वार बाद वाले स्वर का 
अङ्ग हो सकता है । यदि इसके बाद कोई व्यञ्जन आ रहा हो तथा पर्याप्त सावधानी 
से उच्चरित भी हो रहा हो तब अनुस्वार स्वतन्त अक्षर भी बन सकता है। 
सर्वसम्मत-शिक्षा ५२ में यह दिखलाया गया है, कि काठक शाखा में “वासांसि” 
शब्द का अनुस्वार पृथक्‌ रूप से अक्षर का निर्माण करता है। काठक-शाखा में 
'वास' शब्द से सम्बन्धित अनुस्वार स्वतंत्र अनुदात्तस्वरभागी अक्षर बनता है।* 
सर्वसम्मत शिक्षा की इस कारिका की व्याख्या में यह स्पष्ट कहा गया है कि वास! 
शब्द का अनुस्वार काठक शाखा में पृथक्‌ ही होता है, पूर्व अक्षर का अंश नहीं 
होता है ।* 


विचारणीय तथ्य यह है कि ऋ० प्रा० एवं तै० प्रा० दोनों ग्रन्थों में ag- 
स्वार को पुर्ववर्ती स्वर का ही अङ्ग क्यो स्वीकार किया गया है । जहाँ तक do 


१. अनुस्वार स्वरभक्तिएच ।--तै० प्राश २१।६, पूर्वस्यानुस्वारविसर्जनीयो । 
— Ro Mo १२४ 
२. वासश्शब्दानुस्वार: काठके नीच इष्यते ।--सर्वसम्मत शिक्षा ५२ ` 


३. वासः शब्दात्‌ प्रतीयमानोऽनुस्वारः काठके पृथक्‌ एव न पूर्वाशमित्यर्थः । 
-- सर्वसम्मत शिक्षा ५२ पर व्याख्या 
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Sto की बात है, वह तो अनुस्वार को व्यञ्जन मानता है, जेता कि वेदिकाभरण 
भाष्य में स्पष्ट भी किया गया है । वैदिकाभरण' अनुस्वार को अर्द्धगकारसदृश 
मानता है । ऋ० Alo भी अनुस्वार की गणना आठ ऊष्म व्यञ्चनो में करता है । 
परन्तु इस विवेचन से यह स्पष्ट नहीं हो पाता कि अनुस्वार पूर्ववर्ती स्वर का हो 
अङ्ग होगा । 
अनुस्वार के पूर्ववर्ती स्वर के aga के प्रसङ्ग में मेरा अपना विचार हे कि 
अनुस्वार को अधिकांश ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्थों में व्यञ्जनात्मक ध्वनि माना गया 
है, और यह व्यञ्जन अपने उच्चारण का अधिक श्रेय नासिका को देता है । बिना 
नासिका-विवर को सक्रियता से अनुस्वार का उच्चारण होना असम्भव है। 
परवर्ती कतिपय ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्थों में इसे स्वरों की अनुनासिकता ही माना गया 
है। च० अ० में तो एक भी स्थल पर अनुस्वार शब्द का प्रयोग तक नहीं किया गया 
है । अतः इन ग्रन्थों के अनुसार अनुस्वार अपने पूर्ववर्ती स्वर पर ही आश्रित भी 
रहता है । दूसरी बात यह भी है, “कि अनुस्वार के उच्चारणकाल के सम्बन्ध में 
उसके पूर्ववर्ती स्वर की मात्रा के फलस्वरूप अनुस्वार की माला भी घटती-बढ़ती 
रहती है। यदि अनुस्वार के पूर्वस्थित स्वर दीर्घ है, तो अनुस्वार की माला 
gza होती है तथा यदि उसके पूर्वस्थित स्वर ह्रस्व है, तो अनुस्वार की मात्रा 
दीर्घ होती है । इससे ऐसा प्रतीत होता है कि अनुस्वार का अधिक झुकाव पूर्ववर्ती 
स्वर की ओर ही होता है, तमी तो उसके अनुपार अनुस्त्रार की माला भी घड-बढ़ 
जाती है mo शि० ५ पर पञ्िकाभाष्य में यह कहा गया है कि अनुस्वार 
वह ध्वनि है, जिसका उच्चारण किसी स्वर के बाद ही होता है i? इसी प्रसंग 
मे यह भी कहा जा सकता है कि अनुस्वार अपने पूर्ववर्ती स्वर के बिना स्थित 
नहीं हो सकता । इसलिए इसे पराश्रित-ध्वनि (Dependent Sound) भी 
कहते हैं । 
उपर्युक्त विवेचन के आधार पर यही कहा जा सकता है, कि सभी परि- 
स्थितियों में अनुस्वार अपने पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होता है तथा उसी के स्वराघात 
से सस्वर भी होता है । 


स्वरभक्ति का अङ्झत्व 


स्वरभक्ति के aga के विषय में ऋ० प्रा० एवं तै० प्रा० दोनों के मत 
समान हैं । इन. दोनों ही प्रातिशाख्यो में स्वरभक्ति को पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग 


१. स्वरमनुभवतोत्यनुस्वारः ।--पाणिनि शिक्षा ५ पर प्रञ्चिका वृत्ति .. 
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अतलाया गया है) । Æo प्रा० १।३२ के भाष्य में उवट ने स्पष्ट कहा है कि स्वर- 
भक्ति पूर्ववर्ती रेफ या लकार से सम्वद्ध होती है । रेफ के बाद होने वाली स्वरभक्ति 
रेफ के सदृश होती है एवं लकार के बाद होने वाली स्वरभक्ति लकार के सदृश होती 
है । रेफ अथवा लकार जिस किसी भी व्यञ्जन के बाद स्वरभक्ति होती है उसके 
सहित पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होती है।* इस प्रसङ्ग में स्वरभक्ति के स्वरूप के 
विषय में भी थोड़ा विचार करना श्रेयस्कर होगा । प्रातिशाख्यों के अनुशीलन से यही 
तथ्य स्पष्ट होता है कि जब किसी व्यञ्जन-संयोग में रेफ या लकार के बाद कोई 
ऊष्म वर्ण आता है तो रेफ या लकार तया ऊष्म-वर्ण के मध्य एक पूर्ववर्ण-सदृश 
अतिहस्व ध्वनि का आगम हो जाता है । यही ध्वनि 'स्वरभक्ति' कहलाती 
आतिशाख्यों का उपर्युक्त विधान इस दृष्टि से अधिक संगत है कि स्वरभक्ति का 
सम्बन्ध उसके पूर्ववर्ती व्यञ्जन रेफ और लकार से ही होता है । अतः वह भी sat 
स्वर का अङ्ग बनेगी, जिसका ay पूर्ववर्ती व्यञ्जन होगा । इस प्रसंग में यह भी 
कहा जा सकता है, कि स्वरभक्ति के आविर्भाव में भी मूलतः द्वित्व की प्रवृत्ति कार्य 
करते हुए प्रतीत होती है । व्यञ्जन-संयोग में रेफ या लकार के पश्चात्‌ किसी भी 
BHA का उच्चारण करने पर ऊष्म-व्यञ्जन के उच्चारण में कठिनाई होती है । 
जिसे दूर करने के लिए रेफ या लकार का द्वित्व हो जाता है। परन्तु द्वित्वरूप 
में उच्चरित ध्वनि से स्वरभक्तिलूप में उच्चरित ध्वनि किञ्चित्‌ कमजोर होती 
है । अतः जब द्वित्वीकृत व्यञ्ञनों में दोनों को पृथक्‌-रूप में उच्चरित करना कठिन 
है, तो स्वरभक्तिल्प में निष्पन्न व्यञ्जन को भी पूर्ववर्ती बर्ण से अलग करके उच्च- 
रित करना अत्यन्त कठिन है । इस प्रकार यह निश्चित है कि स्वरभक्ति भी अपने 
पूर्व वर्ण के सहित पूर्ववर्ती स्वर का ही अङ्ग होगी । 


कतिपय faamai में स्वरभक्ति के अक्षर-विभाजन के सम्बन्ध में 
महत्वपूर्ण बातें बतलाई गई हैं। Fo mro २१।१५ पर वेदिकाभरण में किसी 
शिक्षा से एक कारिका को उद्धुत किया गया है । जिसमें यह बतलाया गया है 


१. स्वरभक्तिः पूर्वभागक्षराङ्गम्‌ ।-ऋ० प्रा १।३२, अनुस्वारस्वरभक्तिश्च । 
*-णतै० Mo २१।६ 


२. सा स्वरभक्तिः पूर्वरेफं लकारं वा भजते। रेफादुत्तरा रेफसदृशी भवति 

` लकारादुत्तरा लकारसदृशी भवति, ET च भवति, रेफाद्वा लकाराद्वा 
यस्माद्वयज्जनादुत्तरा भवति तत्सहिता सा पूर्वस्य स्वरस्याङ्‌गं भवतीत्यर्थः । 
— Æo Mo १।३२ पर उवट 
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कि स्वरित से बाद में स्थित स्वरभक्ति स्वतंत्र अक्षर का निर्माण करती है ।" 
इस प्रकार 'यद्‌ दशपूर्णमासौ' (Fo Fo १,६,७) एवं “एता दशर्षभामालमन्त? 
(तेऽ Fo २,१,४) में स्वरभक्ति स्वतन्ल अक्षर का निर्माण करती है। 'पारि- 
शिक्षा' की टीका 'यजुणूभूषण' के अनुसार स्वरित-आघात के बाद हुस्व तथा 
दीर्घ दोनों ही स्वरों के साथ स्वर-भक्ति एक स्वतन्त्र अक्षर का निर्माण करती 
है ।* 'आरण्य-शिक्षा' १॥१८ में विधान किया गया है कि स्वरित-आघात वाले 
ga स्वर के बाद आने वाली स्वरभक्ति स्वर से भिन्न नहीं होती । इसका सम्बन्ध 
पूर्ववर्ती अक्षर के साथ नहीं होता था।* इसलिये कुछ स्थलों पर स्वरभक्ति एक 
स्वतन्त्र अक्षर का निर्माण करने में समर्थ हो जाती है। 


स्वरित के बाद उच्चरित होने वाली स्वरभक्ति के स्वतन्त्र अक्षर-निर्माण 
करने के तथ्य की पुष्टि इस बात से भी हो जाती है, कि स्वरित के पश्चात्‌ आने 
वाला agaa स्वर’ ‘saa’ में परिणत हो जाता है। 'अनुदात्त स्वर' स्वतः 
हलासोन्मुख होता है, जबकि 'प्रचय स्वर' न तो ह्वासोन्मुख ही होता है और न ही 
वर्धमाण होता है । उसकी स्थिति उच्चारण तक समान रहती है । इसीलिए प्रचय 
को ‘aa’ (स्थिर) कहा गया है।* Fo प्रा० १।३७ के वैदिकाभरण-भाष्य में 
यह भी कहा गया है कि स्वरित के बाद आने वाले व्यञ्जनों की मात्रा बढ़ जाती 
है ।” इस तथ्य की पुष्टि इसी से हो जाती है, कि स्वरित के बाद वाला स्वर 
अनुदान से प्रचय में परिवर्तित हो जाता है। प्रचय अनुदात्त की अपेक्षा अधिक दीर्घ 
१. स्वरात्‌ परा स्वरभक्तिः स्वरप्रधाना प्रकोतिता | ऋतस्य ade चेति स्वतन्ला 
भक्तिरिष्यते ।--तै० प्रा० २१।१५ पर वै० 
२. “दीर्घाच्च sea स्वरितादनन्त्यात्‌ पृथग्भवेत्‌ भक्तिरसांहिताच' ।--पारि 
शि० १२६-३० पर यजुष्‌भूषण 
३. हस्वस्वरात्‌ स्वराभिन्ना इत्यादि लक्षणप्राप्तस्वरभक्तीनां पूर्वभावत्वं निषिध्य 
कुत्रचित्‌ yaaa विधत्ते ।-आरण्य-शिक्षा १।१८ 
| ४. धुत प्रचयः ।--तं० प्रा० १०३ 
| (a ५. स्वरितग्राहीणां व्यञ्जनानां कालाधिक्यम्रुवत शिक्षायाम्‌ । स्वरा: कम्पाश्च 
रङ्गाशच ये यत्काला स्वभावतः । वर्ध॑न्ते प्रोच्यमानास्तै क्षिप्रयत्ने$पि वक्तरि । 
यत्न स्वरितानां कालवृद्धिवचनं तद्ग्राहि व्यञ्जनार्थं मेव ``` `` तदनुदात्तसमत्व 
. क्रेषुचित्‌ स्वरितस्वरेषु न भवन्ति किन्तु तदङ्गभूतेषु व्यञ्जनेष्वेव तानि 
| स्वरितग्राहिणीत्युच्यन्ते । तेषां कालाधिक्यं विनोच्चारणं न घटते ।--तै० 
प्रा० १।३७ पर वैदिकाभरण 
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होता है । वेदिकाभरण के अनुसार स्वरित का प्रारम्भ तो उदात्त के समान होता 
है किन्तु परवर्ती अंश 'अनुदात्त' कभी स्वरों में नहीं होता, वह केवल उन व्यज्ञनो में 
होता है, जो उस स्वर से सम्पृक्त होते हैं। इसीलिए इन व्यञ्जनों को “स्व रितप्राही 
व्यञ्जन’ कहा जाता है । इस प्रकार 'स्वरितग्राही व्यञ्जन” के उच्चारण में अधिक 
समय का लगना स्वाभाविक है । इसी प्रकार स्वरित के बाद आने वाली स्वर: 
भक्ति भी अपेक्षाकृत दीर्घतर कालावधि से उच्चरित होने के कारण स्वतन्त्र अक्षर 
का निर्माण करने में समर्थ हो जाती है। 


बिसर्जनीय का aya 


विसर्जनीय के aga के सम्बन्ध में wo प्रा० के अतिरिक्त अन्य 
किसी भी ध्वनि-वेज्ञानिक ग्रन्थ में कोई भी विधान नहीं प्राप्त होता । ऋ० 
प्रा १।२४ में विसर्जनीय को पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग स्वीकार किया गया है ।) 
तै० प्राश २।४८ पर विचार करने से भो विसर्जनीय के aga के विषय 
में कतिपय तथ्यों का उद्घाटन होता है। इस सूत्र में कहा गया है, कि 
विसर्जनीय का उच्चारण पूर्ववर्ती-स्वर के उच्चारण-स्थान से हो जाता है ।* 
प्रस्तुत विधान के अनुसार यह स्पष्ट होता है, कि विसर्जनीय के उच्चारण में उसका 
झुकाव पूर्ववर्ती स्वर की ओर ही होता sl जब पूर्ववर्ती स्वर के उच्चारण के 
लिए करणव्यापार का प्रारम्भ होता है, तभी विसर्जनीय के उच्चारण के लिए 
दूसरा प्रयत्न प्रारम्भ हो जाता है । परिणामतः स्वर का पूर्ण उच्चारण हुए बिना 
ही विसर्जनीय का उच्चारण होने लगता है । इसीलिए विसर्जनीय का उच्चारण 
पूर्ववर्ती स्वर + अर्द्धं हकार के रूप में हो जाता है। यथा-“रामः' पद के विसर्जनीय 
का उच्चारण अकार तथा हकार के मिश्रित रूप 'अह्‌' के सदृश होता है । इसी 
प्रकार अन्य स्वरों के बाद उच्चरित हीने वाले विसर्जनीय के विषय में भी समझना 


चाहिए । 


उपर्युक्त विवेचन के आधार पर यही कहना युवितयुबत है कि विसर्जनीय 
अपने पूर्ववर्ती स्वर के स्वराघात को प्राप्त करता है । 


जिह्वामुलोय तथा उपध्मानीय का अङ्कत्व--जिह्वामूलीय तथा उपध्मनीय 
ध्वनियाँ विसर्जनीय की विकृत ध्वनियाँ g l अतः इनके अङ्गत्व के सम्बन्ध में भी 
विचार कर लेना उचित होगा । यद्यपि किसी प्रातिशाख्य-ग्रन्य में इन वर्णों के 


१. पूर्वस्यानुस्वार विसर्जनीयौ ।--क्र० प्रा १।२४ 
२. पूर्वान्तसस्थानो विसर्जनीयः ।--ते० Mo २४८ 
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अङ्गत्व के सम्बन्ध में अलग से विधान नहीं प्राप्त होता, परन्तु केवल इतना ही 
कह देना कि ये तो विसर्जनीय के समान ही अपने पूर्ववर्ती स्वर के अङ्ग होंगे, 
इनके साथ अन्याय होगा । यदि ऐसी ही बात होती, तब इन ध्वनियों का पृथक्‌ 
नामकरण तथा पृथक्‌ उच्चारण-विधान का कोई औचित्य नहीं था । 
वास्तव में जिह्वामूलीय तथा उपध्मानीय ध्वनियों की उत्पत्ति तभी होती 
है, जब विसर्जनीय ध्वनि का उच्चारण पूर्ववर्ती स्वर के स्थान से न होकर क्रमशः 
'जिह्वामूल' तथा 'ओष्ठ' स्थान से हो जाता है। इसलिए निश्चित ही ये दोनों 
ध्वनियाँ विसर्जनीय की भाँति पूर्ववर्ती स्वर के स्वराघात को नहीं ग्रहण करतीं । 
इस प्रकार इनको परवर्ती स्वर का अङ्ग कहना अधिक anaga प्रतीत 
होता है । 
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संयोग-विषयक उच्चारण-वशिष्ट्यः 


जब दो या दो से अधिक व्यञ्ञनों को संयुक्त रूप में उच्चरित किया जाता 
है, तब उनके उच्चारण में कभी-कभी कुछ विशिष्टतायें ar mag ये 
विशिष्टतायें कई प्रकार की होती हैं--कभी उच्चार्यमाण दोनों व्यञ्ञनों के. मध्य 
में किसी अतिरिक्त ध्वनि का आगम हो जाता है तथा कभी उन दोनों में से एक' 
के उच्चारण में कुछ विकार आ जाता है । संयुक्त वर्षों के उच्चारण में होने वाली 
विशेषताओं के विवेचन के पूर्व संयोग के स्वरूप के विषय में विचार कर लेना 
आवश्यक है। संयोग के स्वरूप का ज्ञान होते पर ही उनके उच्चारण में होते 
वाली विशेषताओं को सरलता पूर्वक समझा जा सकता है । प्रातिशाख्यों के अनुसार 
संयोग के स्वरूप के विषय में यहाँ विस्तृत विचार किया जा रहा है । 
संयोग ; 

संयोग शब्द “सम्‌” उपसर्ग पूर्वक मेल अर्थ वाली 'युज्‌' धातु से. “aa” 
प्रत्यय लगकर बना है । इसका अर्थ है--भलीभाति मिला हुआ । सेन्ट पीटर्सः 
वर्ग कोश' में इसका अर्थ (४०९१ together तथा Conjoined) दिया गया है; 
जिसका अनुवाद “एक साथ रखा हुआ' एवं “मिला हुआ' किया जाता है । प्रस्तुत 
स्थल पर संयोग का प्रयोग पारिभाषिक अर्थ--स्वरों के व्यवधान से रहितः 
व्यक्षनो के मेल' के लिए किया गया है। 

ऋ० प्रा० १।३७ तथा १८।४० में क्रमशः व्यञ्जनसन्निपात एवं व्यञ्जनसंगमः 
को संयोग कहा गया है ।१ सन्निपात एवं संगम शब्द का अर्थ 'मेल' है । इससे यह, 
स्पष्ट हे कि ऋ० प्रा० में व्यञ्जनों के मेल के लिए ही संयोग” शब्द का प्रयोग किया 


१. संयोगस्तु व्यञ्जनसन्निपातः।-_ऋ० प्राश १।३७, “संयोगं विद्यादव्यक्षन- 
संगमम्‌ । ऋ प्रा. १८४७ ` ¦ : | 9: erste esd 
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गपा है l ऋ० प्रा० १।३७ के भाष्य में उवट ने 'प्र प्रवस्बिद्दुभमिषम्‌' मन्लांश को 
संयोग के उदाहरण के रूप में उद्धृत किया है । इसमें पकार के साथ रेफ का 
मेल होने से प्र' संयोग कहलाता है तथा सकार, तकार एवं रेफ का मेल होने से 
‘fa’ संयोग कहलाता है । तै० Alo में gasi? ने संयोग के सम्बन्ध में किसी 
अकार का विधान नहीं किया है, परन्तु तै० प्रा० २१।४ के भाष्य में लिभाष्य- 
रत्नकार ने कहा है कि दो अथवा बहुत व्यञ्ञनों का (संघात, समूह) संयोग होता 
है ॥' इसी सूत पर वेदिकाभरणकार ने स्पष्टतः व्यञ्जनसंघात को ही संयोग कहा 
है । 3 ato प्रा० १।४८ में स्वर के द्वारा अव्यवहित व्यञ्जनों को संयोग कहा गया 
है ॥* इस सूत्र का अनुवाद दो प्रकार से किया जाता है--१--स्वर के व्यवधान 
से रहित व्यञ्जन संयोग कहलाते हैं, तथा २-व्यवधान-रहित व्यञ्जनवर्णो का 
मेल संयोग कहलाता है । इस सूत्र के भाष्य में उवट का कथन है कि अव्यवहित- 
aga, व्यञ्जन के साथ संयोग संज्ञक होता है। यथा--*पक्कवम्‌' यहाँ पर दो 
ककार एवं वकार संयोग (संयुक्त वर्ण) है ।* उवट के इस कथन से ज्ञात होता 
है, कि जब कोई भी व्यञ्जन किसी व्यञ्जन के साथ संयुक्त होता है, तभी उसकी 
संयोग संज्ञा होती है । अकेले व्यञ्जन की संयोग संज्ञा कभी नहीं होती । इस प्रकार 
भी यह स्पष्ट है कि व्यञ्जनो के मेल की ही संयोग संज्ञा होती है । Ao so gies 
के अनुसार स्वरों के द्वारा अव्यवहित व्यञ्जन 'संयोग' कहलाते हैं ।” तात्पर्य यह है कि 
जब दो या दोसे अधिक व्यज्जनों को एक ही साथ इस प्रकार से उच्चरित करते हैं 
कि उनके मध्य किसी भी स्वर का व्यवधान नहीं होता, तो वे सभी मिलकर 
संयोग कहलाते हैं ओर उनमें उच्चरित होने वाला प्रत्येक वर्ण संयुक्त व्यञ्जन 
कहलाता है | Ho Fo २७ में भी gal के मेल को ही संयोग कहा गया है।* 
Go Fo १।१।७ में कहा गया है कि स्वरों के व्यवधान से रहित व्यञ्जन संयोग 
कहलाते हैं ।० इसी सूत्र पर काशिकावृत्ति में स्पष्टतः कहा गया है कि दो या दो 


१. द्वयोर्बहूनां वा संयोगो भवति ।--तै० प्रा? २१।४ पर ल्रिभाष्यरत्न 
२. संयोगो व्यञ्जनसंघात ।--तै० ato २१।४ पर वैदिकाभरण 

३. अनन्तरं संयोगः lato प्राश १४८ 

४, अनन्तरं अव्यवहितं व्यञ्जनं व्यञ्जतेन सह संयोगसंज्ञं भवति | तद्यया TAA --- 
कितिकितिविति \—ato To १।४८ पर उवट 

व्यञ्जनानि अव्यवेतानि स्वरैः संयोगः ।--चतुरध्यायिका (les 

६. सयुक्‌ सण्‌ Eo Fo २७ 

७, हलोऽनन्तरा संयोग ।--पा० Fo १।१।७ 
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से अधिक व्यञ्जन एक साथ इस प्रकार से मिलते हों कि उनके मध्य किसी स्वर 
'का व्यवधान न हो, तो उन व्यञ्ञनों के ‘aga’ की संयोग संज्ञा होती है ।१ 


इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि जब दो या दो से अधिक व्यञ्जन एक 
साय इस रूप में संयुक्त हों, कि उनके मध्य किसी स्वर-वर्ण का व्यवधान न हो, 
तो इस प्रकार के व्यञ्जनो को संयोग कहा जाता है । ध्यातव्य है कि उनमें संयुक्त 
होने वाला प्रत्येक वर्ण को संयोग नहीं कहा जा सकता । संयुक्त होने वाले व्यज्ञनों 
के समुदाय को संयोग कहा जाता है। इस समुदाय के आदि वर्ण को संयोगादि एवं 
अन्तिम वर्ण को संयोगान्त कहा जाता है । इसी प्रकार संयुक्त होने वाला प्रत्येक 
वर्ण संयुक्त! वर्ण कहलाता है । 


शिक्षा-ग्रन्थों--या० fro एवं 'वर्णरत्त प्रदीपिका शिक्षा” में संयोग के 
लिए 'पिण्ड' शब्द का प्रयोग किया गया है तथा इस ‘fave’ को निम्नलिखित 
सात प्रकार का बतलाया गया हे -- 


अ--अय:-पिण्ड--जब किसी व्यञ्जन-संयोग में पूर्ववर्ती वर्ण किसी भी 
वर्ण का प्रथम, द्वितीय, तृतीय अथवा चतुर्थ स्पर्श में से कोई वर्ण हो तथा द्वितीय 
वर्ण किसी भी वर्ग का पञ्चम वर्ण हो, तो इस प्रकार के संयोग को ‘aa’ पिण्ड 
के तुल्य कहा गया है । इसका तात्पर्य है कि जिस प्रकार लोहे के पिण्ड को 
सरलता पूर्वक नहीं तोड़ा जा सकता, उसी प्रकार इस व्यञ्जनसंयोग को सरलता 
से अलग-अलग करके उच्चरित नहीं किया जा सकता | वर्णरत्न-प्रदीपिका शिक्षा 
में इस संयोग को 'घतबन्धा” अर्थात्‌ अत्यन्त मजबूती से मिला हुआ कहा गयाः 
है ।* 

आ--दारु-पिण्ड- जिस व्यञ्जनसंयोग में पूर्व वर्ण अपञ्चम स्पर्श हो, तथा 


'परवर्तो वर्ण कोई अन्तस्थ हो, उसे दारुपिण्ड के समान कहा गया है। इस प्रकार 
'के संयोग को 'श्लथबन्द” अर्थात्‌ ढीला बन्धन वाला संयोग कहा गया है।* इस 


द्रष्टव्य--पा ० Fo १।१।७ पर काशिका 

२. अथ सप्तविधाः संयोगपिण्डाः ‘ara: पिण्डो’ 'दारुपिण्ड' 'ऊर्णापिण्डो’ 'ज्वाला- 
पिण्डो' “मृत्पिण्डो' “वायुपिण्डो' “ब्रज पिण्डशचेति' ।--या० faro 

३. स्पर्शानां पञ्चमैयोगि चत्वारो ये यमाः स्मृताः। भयस्पिण्डेन ते तुल्याः घनबन्धाः 
प्रकीतिताः ।--वर्णरत्न-प्रदीप शिक्षा १७६ 

४, स्पर्शः पञ्चमा ये च भन्तस्थाभिश्च संयुताः। दारुपिण्डेन ते तुल्याः श्लव- 
बन्धाः प्रकीतिताः ।--वर्ण रत्न प्रदीपिक्ञा शिक्षा १७७ 
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संयोग को सरलता पूर्वक तोड़ा जा सकता है । अर्थात्‌ स्पर्श तथा अन्तस्था वर्ण के 
संयोग में दोनों वर्णो का पृथक्‌-पृथक्‌ उच्चारण सरलता से क्रिया जा सकता है 
“बल्बयः' पद में ककार ओर यकार के।संयोग को 'दारुपिण्ड' कहा गया है, बयोंकि 
इसमें ककार को यकार से सरलता पूर्वक अलग करके उच्चरित किया जा 
सकता है । 


इ--ज्वाला-पिण्ड--नासिक्य वर्ण से युक्त संयोग को 'ज्वालापिण्ड' के 
समान कहा गया है ।* इस प्रकार के संयोग में संयुक्त होने वाला पूर्ववर्ती वर्ण 
स्पर्श-वर्ण नहीं होता । इसे ज्वाला-पिण्ड कहने का कारण सम्भवत: यह हो सकता 
है, कि जिस प्रकार अग्नि एक वस्तु से दूसरी वस्तु में अतिशोत्र व्याप्त हो जाता 
है, उसी प्रकार इस संयोग में नासिक्य ध्वनि की नासिक्यता समीपवर्ती वर्ण में 
तीब्रता से व्याप्त हो जाती है। उदाहरणार्थ -- ब्रह्म! शब्द में नासिक्य ध्वनिः 
मकार के प्रभाव से हृकार ध्वनि भी अनुनासिकता को प्राप्त हो जाती है । 


> 


ई--ऊण -पिण्ड--हका रेत र संघर्षी ध्वनि के साथ नासिक्य ध्वनि का 
संयोग ऊर्णपिण्ड के समान होता हे । इस प्रकार के संयोग को ऊर्णपिण्ड की भाँति 
इसलिये कहा गया है, कि जिस प्रकार ऊन के गोले में ऊन के प्रत्येक तागे एक 
दूसरे से पृथक्‌ रहते हैं, उनमें एक के प्रभाव से cat तागे में क्रिप्ती प्रकार का 
विकार नहीं होता । उसी प्रकार इस संयोग में संघर्षी ध्वनि नासिक्य ध्वनि से 
क्रिसी प्रकार प्रभावित नहीं होती । इस संयोग में संयुक्त होने बाले aol को 
सरलतापूर्वक पृथक्‌-पृथक्‌ करके उच्चरित किया जा सकता है । उदाहरणार्थ-- 
‘agaa पद में होने वाला संयोग ऊर्णपिण्ड के समान होता है । 


उ मृत्पिण्ड--जिस संयोग में अनुस्वार हो, वह मृत्यिण्ड के समान कहा 
जाता है। जैसे--यामैरयं चन्द्रमसि’ पद में 'मृत्पिण्ड' संयोग है । 


ऊ>-वायुपिण्ड--उपध्मानीय ध्वनि के साथ होने वाले संयोग को वायु- 
पिण्ड के समान कहा गया है, जैसे--'द्यो — पिता' तथा पद में वायुपिण्ड 
संयोग है । 


१. ज्वालापिण्डान्सनासिक्यानु सानुस्वारांस्तु मृण्मयान्‌ | 
सोपध्मानु वायुपिण्डान्‌ जिह्वामूले तु afan: ॥--या० शि० ६३ 
-यमानू विद्यादयः पिण्डान्‌ सान्तस्थानु दारुपिण्डवत्‌ | 
अन्तस्थयमवर्ज तु. ऊर्णापिण्डं विनिदिशेत्‌ ॥--या०.शि० ६१ 
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ए-- वज्त्रपिण्ड--जिह्लामूलीय ध्वनि के साथ होने वाले संयोग को वख्न- 
पिण्ड की भाँति कहा गया है, जैसे--'या — कामयेत्‌” पद में वज्ञपिण्ड संज्ञक 
संयोग होता है । 

उपर्युक्त सात प्रकार के संयोगों में अन्तिम तीन प्रकार के संयोग अति- 
शिथिल होते हैं । इन संयोगों में पूर्ववर्ती ध्वनि अपने परवर्ती ध्वनि से किसी 
प्रकार प्रभावित नहीं होती है। मृत्पिण्ड के समान होने वाले व्यञ्जन-संयोग, 
जिसमें अनुस्वार होता था, अन्य संयोगों की अपेक्षा कुछ कम शिथिल होता था । 
क्योंकि अनुस्वार भी नासित्रय ध्वनि होने के कारण अपने समीपवर्ती ध्वनि 
को कुछ प्रभावित कर सकता है। जिह्वामूलीय तथा उपध्मानीय का ठीक- 
ठीक उच्चारण ज्ञात न होने से इनसे संयुक्त व्यञ्जन-संयोगों के विषय में निश्चित 
रूप से कुछ भी कहना सम्भव नहीं हो सकता । संयोग के विषय में विवेचन करने 
के पश्चात्‌ क्रमशः “संयोग विषयक उच्चारण-वैशिष्ट्यों' के विषय में विशद्‌ 
विचार किया जा रहा है । प्रातिशाख्यों में संयोग-विषयक उच्चारण-वैशिष्ट्यों मे 
सर्वप्रथम अभिनिधान' का विधान प्राप्त होता है। अतः प्रस्तुत ग्रन्थ में भी 
सर्वप्रथम अभिनिधान का विवेचन किया जायेगा । 

'अभिनिधान' का प्रधान क्षेत्र-स्पर्श-वर्णों का संयोग हे । अतः अभि- 
निधान को समझने के लिए स्पर्श-वर्णा के संयोग की उच्चारण-प्रक्रिया को समझ 
लेना आवश्यक होगा | इसलिए सर्वप्रथम स्पर्श-वर्णो के संयुक्तोच्चारण का विवेचन 
किया जा रहा है-- 

स्पर्श-वर्ण का उच्चारण करते समय करण हारा उच्चारण-स्थान का पूर्ण 
रूप में स्पर्श किया जाता है । फलस्वरूप फेफड़े से आई हुई वायु प्रथमतः मुखविवर 
से बाहर नहीं निकल पाती । जब करण (सक्रिय उच्चारणाङ्ग) स्थान (निष्क्रिय 
उच्चारणाङ्ग) से अलग होता है, तभी वायु मुखविवर से बाहर निकलती है और 
ध्वनि भी सुनाई पड़ जाती है जब्र तक उच्चारणावयवों का पारस्परिक स्पर्श 
बना रहता है, तब तक ध्वनि नहीं सुनाई पड़ती । ज्योंही उच्चारणावयवों का 
स्पर्श समाप्त होता है, ध्वनि सुनाई पड़ जाती है । इस स्थिति का विश्लेषण करने 
पर स्पर्श ध्वनियों के उच्चारण में तीन स्थितियां दिखलाई पड़ती हैं--( १) फेफड़े 
से उच्चारण-स्थान पर वायु का आगमन, (२) करण द्वारा वायु का अवरोध 
और (३) उच्चारणाङ्गो के परस्पर पृथक होने से वायु का स्फोटन या उन्मोचन । 
परन्तु स्पर्श-वर्णो के उच्चारण की प्रत्येक स्थिति में उपयुक्त तीनों अवस्थायें नहीं 
पाई जातीं । वायु को स्फोटन के लिए विशेष परिस्थितियों का होता अनिवार्य 
है । जब किसी स्पर्श-वर्ण के बाद कोई स्पर्श-ध्वनि आती है, तो इस प्रकार के 

१२ 
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संयुक्त स्पर्शो में प्रथम-स्पर्श के उच्चारण में वायु का स्फोटन नही हो पाता । इस 
स्थिति में स्फोटन या उन्मोचन के पूर्व हो उच्चारणावयवों को दूसरे स्पर्श के 

उच्चारण के लिए तैयार होना पड़ता है, जिससे प्रथम स्पर्श के उच्चारण में वायु 
का स्फोटन न हो सकने के कारण उच्चार्यमाण ध्वनि का श्रवण भी उचित रूप 
में नहीं होता । परन्तु जब स्पर्श-वर्ण के बाद कोई स्वर-ध्वनि होगी या कोई ऐसी 
ध्वनि होगी, जिसके उच्चारण में वायु का पूर्णतः अवरोध नहीं हो पाता, तो 
स्पर्श-ध्वनि के. उच्चारण में वायु का स्फोटन हो जाता है । परिणामत: स्पर्श- 
ध्वनि पूर्णरूप में सुनाई पड़ जाती है । उच्चारणावयवों के पारस्परिक स्पर्श के 
पश्चात्‌ जब किसी अस्पृष्ट ध्वनि के उच्चारण के लिये उच्चारणावयवों का 
पृथक्करण होता है, तब वायु को स्फोटित होने का अवसर प्राप्त हो जाता है । 
परिणामस्वरूप वायु बाहर निकल जाती है और ध्वनि उच्चरित हो जाती है। 
उपर्युक्त विवेचन से यह भी ध्वनित होता है, कि जब (स्पर्श-ध्वनि के बाद स्पर्श के 
अतिरिक्त अन्य कोई भी ध्वनि उच्चरित होगी, तो स्पर्श का उच्चारण स्फोटन 
युक्त होगा । 


वास्तव में जब स्पशं-वर्ण के पश्चात्‌ किसी स्पर्श-वर्ण का उच्चारण होता 
है, तब पूर्ववर्ती स्पर्श के उच्चारण के लिये उच्चारणावयवों का एक बार स्पर्श 
हो जाता है तथा प्रथम-स्पर्श को समाप्त हुए बिना ही द्वितीय स्पर्श-वर्ण के उच्चा- 
रण के लिये उच्चारणाङ्गों की चेष्टा प्रारम्भ हो जाती है। परिणामस्वरूप 
एक बार का किया हुआ स्पर्श ही परिस्थितिवशात्‌ स्यान-परिवर्तन करके अपने 
दीर्घ-रूप को बनाये रहता है । जिससे अवरुद्ध वायु को स्फोटित होने का अवसर 
ही नहीं प्राप्त होता है । 


प्रातिशाख्यों में कतिपय अन्तस्थ-वर्णा के अभिनिधान का भी विधान किया 
गया है । वस्तुतः अन्तस्था-वर्णो का पुर्वाश स्वरात्मक तथा परांश व्यञ्जनात्मक 
होता है, जैसा कि ऋ० प्रा० १७।२३ में छन्दोगतन्यूनता दूर करने के प्रसङ्ग में 
-स्पष्टतः विधान किया गया है । Ao प्रा० के अनुसार छन्द में विहित अक्षरों की 
-संख्या-सम्बन्धी न्यूनता दृष्टिगोचर होने पर अन्तस्था-वर्णो में यकार एवं वकार 
"को तत्सदृश स्वरों से व्ववहित करके पाद की पूर्ति कर लेनी चाहिए ।* इस प्रकार 
JRR के स्थान पर 'इय्‌? तथा वकार के स्थात पर 'उव्‌' का उच्चारण 
करते का विधान है। इसलिए अन्तस्था-वर्णो के व्यञ्जनांश के उच्चारण में 


१. क्षैप्र वर्णाश्च संयोगान्व्यवेयात्सदृशेः स्वरैः | —AEo ATo १७।२३ 
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वायु के स्फोटन में : किञ्चित्‌ न्यूनता आ जाने से इनका उच्चारण भी पूर्णरूपेण नहीं 
हो पाता । 
Q 


अभिनिधान का अथ 


अभिनिधान शब्द अभि तथा ‘fa’ उपसर्ग पूर्वक ‘ar’ धातु से निष्पन्न 
हुआ है । इस शब्द ..का अर्थ है--समीप में रखना | जब संयोग का प्रथम व्यञ्जन 
अभिनिधान को प्राप्त करता है, तब उसका उच्चारण परवर्तो व्यञ्जन से संयुक्त 
करके नहीं किया जाता हे । उस समय प्रयम व्यञ्जन के बाद में थोड़ा रुककर 
परवर्ती वर्ण का उच्चारण किया जाता है । इस प्रकार प्रयम व्यञ्जव को परवर्ती 
व्यञ्जन से मिलाकर उच्चरित न करके, उसे केवल उसके समीप में रख दिया जाता 
है । -अभिनिधान के लिए qo qo १।४८ में आप्थापित' शब्द का प्रयोग भी 
किया गया है ।' जिसका अर्थ भी समीप में रखना' ही होता है। ऋ प्रा० में 
अभिनिधान से मिलता हुआ एक शब्द 'अभिनिहित' प्राप्त होता है, यह शब्द 
सन्धियों के प्रसङ्ग में आया है। वहाँ पर इसका अर्थ है-अकार जब किसी 
qara एकार अथवा ओकार के बाद आता है, तो वह अपना «अस्तित्व अपने 
पूर्ववर्ती स्वर एकार अथवा ओकार को सौंप देता है और उसी के साथ मिलकर 
एकाकार हो जाता है।* aro gro के भाष्य में उवट ने भी इस प्रकार की पूर्व- 
रूप सन्धियो के प्रसद्ध में 'अभिनिधान' एवं 'अभिनिधीयते' शब्दों का प्रयोग भनेक 
स्थलों पर किया है ।२ उन सभी स्थलों पर इस शब्द का प्रयोग अकार की पूर्व- 
रूपता के लिए किया गया है। ato प्रा ४६५ के उवटभाष्य में अभिनिधान 
को स्पष्टतः qisqar कहा गया है ।४ पूर्वरूपता के लिए अभिनिधान के प्रयोग 
का तात्पर्य यही है कि पूर्वरूपता में भी पूर्वहूप को प्राप्त करने वाले वर्ण का उच्चा- 
रण स्वतन्त्र रीति से नहीं होता । इसी प्रकार अभिनिधान को प्राप्त करने वाला 
चर्ण भी अपूर्ण उच्चरित होता है। 'चारायणीय शिक्षा” में अभिनिधान के लिए 
“भक्ष्य' या “भुक्त' शब्द का प्रयोग किया गया है । जिसका तात्पर्य है कि अभि- 
निधान को प्राप्त होने वाला वर्ण अपने समीपवर्ती वर्ण द्वारा कुछ अंशों में भुक्त' 


आस्यापितं च ।--च० Ho १।४५ 

२. अथाभिनिहितः संधिरेतैः प्राकृतवैकृतैः । एकीभवति पादादिरका रास्तेऽल्न 
संधिजाः ।--क्रट० प्रा? २।३४ 

३. द्रष्टव्य--वा० प्रा० ४६६, ८१ पर उवट-भाषय 

४, अभिनिधानं च पूर्वूपता ।--वा० Mo ४६५ पर उवट 
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हो जाता है अर्थात्‌ अपने उच्चारण का कुछ भाग अपने समीपस्थ व्यञ्जन या 
विराम को आपत कर देता है । 


अभिनिधान का स्वरूप 


ऋष० प्रा० ६१७ के तृतीय चरण में तथा च० Ho १।४३ में झभिनिधान 

के स्वरूप के विषय में विधान प्राप्त होता हे ।१ ऋ० प्रा० के अनुसार वर्ण की 
श्रुति का अबरोंध और वर्ण की श्रुति का दबाना अभिनिधान कहलाता है। 
जिनके लिए क्रमशः संधारण और संवरण शब्दों का प्रयोग किया गया है । 
अभिनिधान की प्रक्रिया में संयुक्त-व्यञ्ञनों में से पूर्ववर्ती व्यञ्जन को परवर्ती 
व्यक_्षन से कुछ पृथक्‌ करके, तब उसकी ध्वनि को दबाकर उसका अस्पष्ट 

उच्चारण करते हैं । चतुरध्यायिका में अभिनिधान की परिभाषा करते समय 
“व्यक्षनविधारण' शब्द का प्रयोग किया गया है। इससे भी यही अर्थ स्पष्ट 
होता है कि संयोग के प्रथम व्यञ्जत के बाद में थोड़ा रुक़कर द्वितीय 
व्यञ्जन का उच्चारण किया जाता है। ऋ० प्रा० ६४७ में 'विच्छेइ'* शब्द 
के प्रयोग से भी यही तथ्य प्रकाश में आता है कि अभिनिधान की क्रिया में 
संयोग में संयुक्त होने वाले दोनों व्यञ्जनो के मध्य किञ्चित्‌ अवरोध हो जाने से 
उनके संयोग का “विच्छेद' हो जाता है च० अ० में अभिनिधान को प्राप्त होने 
वाली ध्वनि के स्वहप के लिये 'पीडितः', 'सन्नतरः तथा 'हीनश्वासनाद:' आदि 
शब्दों का प्रयोग किया गया है । Ao अ० एवं ऋ० प्रा० दोनों ही ग्रन्थों में अभि- 
निधान के सम्बन्ध में लगभग समान तथ्य बतलाये गये हैं wo प्रा० में प्रयुक्त 
संधारण' शब्द Fo अ० में प्रयुक्त व्यञ्जनविधारण के अर्थ के समान अर्थ का ही 
बोध कराता है तथा क्र? प्रा० में कथित संवरण शब्द से बोधित होने वाली 
क्रियाओं के अन्तर्गत qo अ० में कथित पीडित सन्नतर एवं हीनश्वासनाद तीनों 
विशेषताओं का समाहार हो जाता है । संवरण का शाब्दिक अर्थ है-दबाना। 
इस प्रकार जिसे पीडित किया जाता है, वह दब जाता है । इसके अतिरिक्त जो 
दुर्बल एवं श्वासनादहीन होता है, वह भी दब जाता है। इस प्रकार यह स्पष्ट है 
कि अभिनिधान के स्वरूप के विषय में ऋ० प्रा० एवं च० Ho दोनों एकमत हैं 
तथा यह भी स्पष्ट ही है कि अभिनिधान की क्रिया के लिए दो ही बातें मुख्य 


१, संधारणं AAW श्रुतेश्च ko Ale ६।१७ का तृतीय चरण, व्यञ्जन- 
बिधारणमभिनिधानः पीडितः सन्ततरो हीनश्वासनादः (--च० Ho १।८३ 


२. विच्छेदात्स्पर्शोष्मपराच्चघोषिणः ।--क० ATo ६।४७ 
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हैं । इन्हीं दोनों क्रियाओं से अभिनिधान का स्वरूप उत्पन्न होता है। ये दोनों 
क्रियायें है-- ध्वनि को परवर्तो ध्वनि से अलग करके अपूर्ण (अस्पष्ट) उच्चरित 
करना | इससे यह भी स्पष्ट हो गया है कि अभिनिधान संयोग के विपरीत है । 
अर्यात्‌ जिस व्वञ्जनसमूह में पूर्ववर्ती व्यञ्जन का अभिनिधान होता है, उसका प्रत्येक 
व्यञ्जन परस्पर मिलकर भी संयोग का निर्माण नहीं कर सकता । संयुक्त व्यञ्जनो 
के मध्य में किञ्चिदपि व्यवधान नहीं होना चाहिए । एक व्यञ्जन के उच्चारण के 
तुरन्त बाद दूसरे व्यञ्जन का उच्चारण कर देना चाहिए। इसके विपरीत अभि- 
निधान तो वहीं होता है, जहाँ पूर्ववर्ती व्यञ्जन को परवर्ती व्यञ्जन से अलग करके 
उसका अपूर्ण उच्चारण किया जाता है । इस प्रक्रिया में दोनों व्यञ्जनो के मध्य 
अत्यल्प विराम होने से व्यवधान हो जाता हे | कल्पदुम के प्रथम अध्याय मे 
अभिनिधान को 'असंयुक्तोच्चारण' कहा गया है।' Ao Ho १।४३ से ४७ तक 
पाँच सूत्रों में अभिनिधान सम्बन्धी विधान करने के अनन्तर १।४८ में कहा गया 
है कि अभिनिधान के स्थलों के अतिरिक्त स्थलों को संयुक्त स्थल जानना चाहिए । * 
अर्थात्‌ अभिनिधान के स्थल संयुक्त नहीं कहे जा सकते | Ao To १।४३ के भाष्य 
से भी इसी बात की पुष्टि होती है। Ao अ० के उपर्युक्त ga के भाष्य मे 
अभिनिधान के लिए 'अभिनिपात' शब्द का प्रयोग किया गया है । जबकि ऋ० 
प्राण में संयोग के लिए 'सन्निपातः' शब्द का प्रयोग किया गया है । दोनों ही शब्द 
परस्पर विरुद्ध अर्थ का बोध कराते हैं । इस प्रकार अभिनिपात का अर्थ होगा-- 
'असंयोग' | इससे भी यही तथ्य पुष्ट होता है--कि अभिनिधान असंयुक्त उच्चा- 
रण को ही कहा है । च० Ho १।४५ में अभिनिधान के लिए जो 'आस्यापित” 
शब्द का प्रयोग क्रिया गया है, उसका तात्पर्य है--प्रथम व्यञ्जन को द्वितीय 
व्यञ्जन के साय संयुक्त होने से रोकना, क्योंकि आस्थापित का शाब्दिक अर्थ 
“रोक' होता है ! 

वास्तव में अभिनिधान का शाब्दिक अर्थ है-'समीपवर्ती आरोप! | अभि- 


. निधान को प्राप्त होने वाला व्यञ्जन अपने उच्चारण का कुछ भाग अपने समीपवर्तो 
उच्चार्यमाण व्यञ्जन में आरोपित कर देता है । जिससे वह स्वयं अपूर्ण एवं अस्पष्ट 


१. अभिनिधानं नाम असंयुक्तोच्चारणं कर्तव्यम्‌ ।--डॉ० मङ्गलदेवशास्त्री द्वारा 
o प्रा० तृतीय भाग के १० १६० पर उद्धृत 
२. अतोऽन्यत्संयुक्तम्‌ ।--च० Ho IVE 


3. व्यञ्जनविधारणम्‌ अभिनिपातो मात्रो जपनो भवति ।--च० Ho १।४३ पर 
¬ भाष्य pe) : 
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उच्चरित हो जाता है। अभिनिधान का मुख्य स्थल है--स्पर्शवर्ण के साथ स्पर्श 
वर्ण का संयोग । अर्थात्‌ जिस स्थल पर दो स्पर्श ध्वनियाँ परस्पर मिलकर 
संयोग का निर्माण करेंगी, वहाँ पूर्ववर्ती स्पर्श का उच्चारण परवर्ता स्पर्श से 
थोड़ा अलग करके अपूर्ण रूप में कर दिया जायेगा । जिससे वे दोनों स्पर्श वर्ण 
संयुक्त रूप में उच्चरित न होकर पृथक्‌-पृथक्‌ उच्चरित हो जाते है तथा प्रथम- 
स्पर्श अभिनिधान को प्राप्त कर लेता है। इसी प्रकार रेफ के अतिरिक्त अन्य 
किसी भो अन्तस्था-वर्ण के बाद जब कोई स्पर्श-वर्ण होता है, तो इस प्रकार के 
संयोग में अन्तस्था-वर्ण अभिनिधान को प्राप्त कर लेता है । 


अभिनिधान का ध्वनि-वेज्ञानिक आधार 


जब किसी व्यञ्जन-संयोग में प्रथम वर्ण कोई भी स्पर्श-वर्ण हो अथवा रेफ 
के. अतिरिक्त कोई अन्तस्थ-वर्ण हो, तो सर्वप्रथम संयोग के पूर्ववर्ती वर्ण के उच्चारण 
में फेफड़े से आयी हुई वायु करण और स्थान के पारस्परिक स्पर्श के कारण स्पर्श- 
स्थल पर ही, रुकी रहती है । पुनः जब्र परवर्ती वर्ण के उच्चारण के लिये द्वितीय 
प्रयत्न के प्रारम्भ होने के पूर्व प्रथम-स्पर्श की समाप्ति होती है, तभी पूर्वोच्चारित 
ध्वनि की श्रवणीयता उत्पन्न हो जाती है--भर्थात्‌ ध्वनि उसी स्थिति में श्रृति- 
गोचर हो पाती है, जब उच्चारणावयवों के स्पर्श-क्रिया की समाप्ति हो जाती है 
ओर वायु को स्फोटित होने का पूर्ण अवसर प्राप्त हो जाता है। यह स्फोटन 
तभी सम्भव है, जब स्पर्श-वर्ण के पश्चात्‌ किसी स्वरात्मक ध्वनि का उच्चारण 
हो, अथवा ऐसी ध्वनि का उच्चारण हो जिसके उच्चारण में उच्चारणाङ्गों का 
परस्पर स्पर्श न होता हो । यदि किसी ध्वनि का उच्चारण पदान्त में होगा, तब 
भी उसके उच्चारण में स्फोटन सम्भव नहीं हो सकेगा । परन्तु ऐसी स्थिति तमी 
सम्भव है, जब उस ध्वनि के पश्चात्‌ अवसान आ रहा हो । क्‍योंकि अवसान 
रहने से भी स्फोटक ध्वनि के अभाव में वायु को स्फोटित होने का अवसर नहीं 
मिल पायेगा । जब किसी स्पर्श के पश्चात्‌ किसी भी स्फोटक ध्वनि की सत्ता का 
अभाव होता है, तब स्पर्श-ध्वनि के उच्चारण में दो ही प्रक्रियाएँ हो पाती हैँ। 
तृतीय (स्फोटन की) प्रक्रिया नहीं हो पाती, जिससे स्पर्श-ध्वनि अपूर्ण उच्चरित 
हो जाती है । जब व्यज्जन-संयोग में प्रथम-स्पर्श को द्वितीय-स्पर्श से थोड़ा पृथक्‌ 
करके उसका अपूर्ण उच्चारण करते हैं, तब इस स्पर्श के पश्चात्‌ अत्यल्प विराम 
आ जाता है तथा विराम के ठीक बाद परवर्ती स्पर्श के उच्चारण के लिये प्रयत्न 
किया जाता है । .जिससे पूर्ववर्ती स्पर्श का उच्चारण TGF स्फोटन से रहित 
होता है । अतः बह स्पर्श अपूर्ण ही उच्चरित हो पाता है । Æo Mo ६।१७ में 
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स्पष्टतः कहा गया है कि यदि किसी स्थल पर संहिता की प्राप्ति हो, तो संहिता 
कर लेने के पश्चात्‌ अभिनिधान करना चाहिए । वस्तुतः अभिनिधान में सम्बद्ध 
व्यञ्जनों के मध्य में इतना व्यवधान हों जाता है, कि अभिनिधान के अनन्तर वे 
व्यञ्जन एक दूसरे पर प्रभाव नहीं डाल सकते तथा एक के कारण दूसरा स्पर्श-वर्ण 
विकृत नहीं हो सकता । 

वास्तव में जब किसी व्यञ्जनसमूह में स्पर्श-वर्ण का उच्चारण करने के तुरन्त 
बाद किसी अन्य स्पर्श का उच्चारण किया जाता है, तब पूर्ववर्ती स्पर्श के उच्चारण 
के लिए जब्र एक वार उच्चारणाङ्गों का स्पर्श हो जाता है, पुनः दूसरे स्पर्श 
वर्ण के उच्चारण के लिये प्रथम-स्पर्श की समासि हुए बिना हो उच्चारणाद्धो को 
तैयार होना पड़ता है। ऐसी स्थिति में प्रथम-स्पर्श ही अपनी कालावधि को 
Adina करके द्वितीय-स्पर्श को उच्चरित करने के लिए उच्चारणाङ्गों के स्पर्श 
का निर्माण कर देता है । परिणामतः प्रथम-स्पर्श के उच्चारण में वायु के स्फोटित 


न हो सकने के कारण उच्चारण अपूर्ण ही रह जाता है । 
अभिनिधान का विश्लेषण 


qo Fo १।४३ पर अपनी अंग्रेजी व्याख्या में प्रसिद्ध अमेरिकन विद्वान्‌ 
ह्लिटनी ने अभिनिधान की परिभाषा इस प्रकार से की है-अभिनिधान विराम 
का बह क्षण है, जो पूर्ववर्ती स्पर्श के उच्चारण के लिए frg गए उच्चारणाङ्कों के 
स्पर्श एवं परवर्ती स्पर्श के उच्चारण के लिये किये जाने वाले उच्चारणाङ्कों के 
पृथक्करण के मध्य में आता है।* तात्पर्य यह है कि किसी भी व्यञ्जन-समूह 
में जब दो स्पर्शो का उच्चारण लगातार बिना किसी अन्य ध्वनि के व्यवधान 
के ही करना होता है, तब पूर्ववर्ती स्पर्श ध्वनि के उच्चारण के लिये किये 
जाने वाले उच्चारणाङ्गों के स्पर्श के पश्चात्‌ थोड़ा सा विराम करके तब fedia 
स्पर्श के उच्चारण के लिए उच्चारणाङ्गों का पारस्परिक पृथबकरण होता 
है। इसी विरामकाल को ही ह्विटनी ने अभिनिधान का काल माना है। 
हिटनी का यह मत ६० प्रा एवं च० Ho के मतों से समानता रखता है, 
क्योंकि इन प्रातिशाख्यों के मतानुसार भी अभिनिधान का वास्तविक क्षण वही 
होता है, जिस समय पूर्ववर्ती स्पर्श के उच्चारण के लिए स्फोटत न होकर उसके 


.2, Abbinidhan is meant the instant of Silence which interv- 


enes betwcen the closure of the argons for the first mute 
and their opening for the Second——W., D, whitney on 
C. A. ].43. 3 
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पश्चात्‌ उच्चारणावयवों के स्पर्श के पूर्ववत्‌ बने रहने से विराम उत्पन्न हो जाता 
है । उदाहरणार्थ--'आप्त' शब्द के उच्चारण में पकार तथा तकार के संयोग में 
पकार ध्वनि को तकार ध्वनि से असंयुक्त उच्चरित करते समय कुछ पृयक्‌ उच्चरित 
करते हैं, फलतः पकार के उच्चारण के लिए दोनों ओष्ठ परस्पर स्पर्श कर लेते 
हैँ । पुनः जब तकार के उच्चारण के लिए उच्चारणावयव द्वितीय-स्पर्श करने के 
लिए तैयार हो जाते हैं तब उच्चारणा्गों के पृथक्करण के परिणाम स्वरूप प्रथम-स्पर्श 
के उच्चारण में ध्वनि का स्फोटन न होकर उतने काल तक विराम की स्थिति 
रहतो है। इसी विराम को ह्विटनी ने अभिनिधान कहा है। इस प्रकार अभि- 
निधान संयुक्त होने वाले agai का असंयुक्तोच्चारण है । जब संयुक्त होने वाले 
व्यज्ञनों को faar किसी प्रकार के अन्तर्ववर्तो विराम के उच्चरित किया जायेगा, 
तो उनमें अभिनिधान के लिये अवसर नहीं मिल सकेगा । परन्तु जब संयुक्त व्यञ्जनो 
में प्रथम वर्ण को द्वितीय वर्ण से पृथक्‌ करके उच्चरित करेगे, तो ऐसी स्थिति मं 
प्रथम वर्ण अभिनिधान को प्राप्त हो जायेगा । संयुक्त वर्णो में भी पूर्ववर्ती वर्ण का 
उच्चारण अपूर्ण ही होता है, परन्तु संयुक्त वर्णो में अपूर्ण उच्चरित होने वाला 
वर्ण अपने उच्चारण का कुछ भाग अपने परवर्ती वर्ण को अपित कर देता है। 
च० Ho १।५० में विधान किया गया है कि संयुक्त व्यञ्जनो में प्रथम व्यञ्जन की 
परवर्ती आधी मात्रा आगे उच्चरित होने वाले व्यञ्जन के उच्चारण-स्थान एवं करण 
से उच्चरित हो जाती है। इस प्रकार जब 'मरुद्भिः' पद में दकार और भकार 
को बिना किसी प्रकार के अन्तर्वर्ती विराम के उच्चरित किया जायेगा, तब 
उनमें अभिनिधान नहीं होगा । किन्तु जब दकार को भकार से कुछ पृथक्‌ करके 
उसे थोड़ा दबाकर उच्चरित करेगे तब दकार का अभिनिधान हो जायेगा । इस 
प्रकार के उच्चारण में दकार तथा भकार के मध्य अतिलघु विराम आ जाने 
से दकार का पूर्ण उच्चारण नहीं हो पाता है। च० अ० में प्राप्त होने वाले 
संयुक्त वर्णो के उच्चारण से सम्बन्धित विधान का समर्थन पालि और प्राकृत 
भाषाओं के शब्दों की उच्चारण-प्रक्रिया से भी हो जाता है। पालि और प्राकृत 
भाषाओं में (संस्कृत-भाषा के वे शब्द जिनमें स्पर्श वर्ण आपस में मिलकर संयोग 
का निर्माण करते हैं, इस प्रकार से उच्चरित हो जाते हैं जिसके परिणाम-स्वरूप 
पूर्ववर्ती स्पर्श का परवर्ती स्पर्श के साथ समीकरण हो जाता है । उदाहरणार्थ-- 
संस्कृत का ‘aca’ पालि में ‘aa’ हो जाता है। ऋ० प्रा० में प्राप्त होने वाले 
` अभिनिधान से सम्बन्धित सूत्रों का सम्यक्‌ अनुशीलन करने से यही तथ्य प्रकाश 


२. पूर्वरूपस्य nad समानकरणं परम्‌ ।--च० Ro १।५० 
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में आता है कि अभिनिधान भाषा की स्वाभाविक प्रवृत्ति नहीं है, अपितु वक्ता 
की इच्छा पर निर्भर है। wo प्रा० ६।४३ में garn ने आचार्य व्याडि के 
मत का उल्लेख किया है, जिसके अनुसार ada अभिनिधान का लोप हो जाता 
है ।) अर्थात्‌ आचार्य व्याडि को किसी भी स्थल पर अभिनिधान की सत्ता स्वीकार्य 
नहीं है। इसी प्रकार क्र प्रा० ६।२७ में विहित नियम के अनुसार कतिपय 
आचार्य शाकल के मत को सर्वल विकल्प से मानते हैं । परन्तु ऐसी स्थिति तभी 
सम्भव है जब संयुक्त वर्णों में करण अथवा उच्चारण-स्यान अथवा दोनों का भेद 
हो ।२ इन विकल्पात्मक विधानों का तात्पर्य है कि अभिनिधान भाषा की स्वा- 
भाविक प्रवृत्ति न होकर वक्ता की इच्छा परनिर्भर है। यदि संस्कृत भाषा की 
स्वाभाविक प्रवृत्ति से अभिनिधान सम्बन्धित होता तो उसके विषय में किसी 
प्रकार का वैकल्पिक विधान सम्भव नहीं हो सकता | पहले यह कहा जा चुका है 
कि शाकल-शाखा के अनुसार यदि स्पर्श के बाद आने वाला स्पर्श सवर्णी न हो 
तो अभिनिधान विकल्प से होता है । उदाहरणार्थ--'मुक्‌ +तः' = मुक्तः, {दग्‌ + 
धः=दग्धः'। aro Mo ६।४४ में यह विधान किया गया है, कि जब परवर्ती 
वर्ण का द्वित्व हुआ हो अथवा पूर्व में स्वरया रेफ हो तो अभिनिधान का लोप 
नहीं होता है।- इस प्रकार अभिनिधान का विरोधी शाकल-सम्प्रदाय भी द्वित्व- 
स्थल पर अभिनिधान की सत्ता को स्वीकार करता है । यह अभिनिधान तभी 
होता था जब अभिनिधान को प्राप्त होने वाला व्यञ्जन परवर्ती व्यञ्जन से पृथक्‌ 
उच्चरित हो रहा हो । अर्थात्‌ जब दो व्यञ्जनों के मध्य एक लघु विराम आ रहा 
हो, जिसमें प्रथम-व्यञ्जन का व्यवहार शब्दान्त की भाँति हो रहा हो, अर्थात्‌ जब 
'यदूयद्‌? का उच्चारण इस प्रकार से हो जिसमें कि द्‌+य्‌ बिना किसी प्रकार 
के अन्तर्वर्ती विराम के उच्चरित होकर व्यञ्जन-संयोग का निर्माण कर रहे हों, तो 
ऐसी स्थिति में अभिनिधान नहीं हो सकता । किन्तु जब g तथा 'य्‌' का उच्चारण 
इस प्रकार से होगा, जिसमें दोनों व्यञ्जन एक दूसरे से पृथक्‌ होकर उच्चरित होंगे, 
तो इस स्थल पर दकार अभिनिधान को प्राप्त हो जायेगा To Ho give की 
व्याख्या में छ्विटनी ने कहा है कि इस नियम (अभिनिधान असंयुक्तोच्चारण है) का 
agen नियम अन्य प्रातिशाख्यों में नहीं पाया जाता ।* परन्तु ह्विटनी का यह 


१, व्याळेः सर्वत्राभिधानलोपः ।--क्र० प्रा ६।४३ 

२. ada करणस्थानभेदे वा शाकलम्‌ ।--ऋ० ATo ६।२७ 

. ३. परङ्रमस्वररेफोपधे न ।-_ऋ० प्रा० ६४४ 

¥. Nothing is to be found in the other Pratisakhyas Correspon- 
ding to the rules—Whitney On C, A. ].49 
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मत ठीक नहीं है, क्योंकि ऋ० प्रा० १।२४ में भी यही नियम शाकल के मत के 
रूप मे उल्लिखित किया गया है ।) 


अभिनिधान के स्थल एवं क्षेत्र 


Fo घ्रा० ६।१७, १८ के अनुसार पदों की संहिता कर लेने के पश्चात्‌ 
स्पर्श वर्णों एवं रेफ के अतिरिक्त अन्य अन्तस्था वर्णों का अभिनिधान होता है, 
यदि उनके बाद में स्पर्श वर्ण हो । इसी प्रकार अवसान से पूर्ववर्ती स्पर्श वर्ण तथा 
रेफ व्यतिरिक्त अन्तस्था वर्ण भी अभिनिधान को प्राप्त करते हैं।* उदाह्रणार्थ-- 
अर्वाक्‌ + देवा: में सर्वप्रथम संहिता की प्राप्ति होने से ककार का गकार होकर 
'अर्वाग्‌ +देवाः' रूप बना | इस गकार के बाद स्पर्श वर्ण दकार के रहने से गकार 
अभिनिधान को प्राप्त हो जाता है। गकार को दकार से संयुक्त न करके उसे 
दकार से थोड़ा पृथक्‌ करके उसकी ध्वनि को दबाकर अस्पष्ट उच्चारण करते 
हैं। पदान्त वर्णों (अवसानस्थ) के अभिनिधान में “संधारण' और 'संवरण' दोनों 
प्रकार की क्रियायें नहीं हो पातीं, क्योंकि अवसानस्थ वर्ण को क्रिसी अन्य वर्ण 
से पृथक्‌ करने की आवश्यकता नहीं होती। इसमें केवल संवरण क्रिया ही होती 
है । च० Ho को स्पर्श वर्णो का अभिनिधान तो मान्य है, परन्तु अन्तस्थों के 
अभिनिधान के सम्बन्ध में ऋ० Mo से इसका कुछ अंशों मे मतभेद है । Ao प्रा० 
में सभी स्पर्श-वर्णों एवं रेफ-व्यतिरिक्त अन्तस्था (य्‌, ल्‌, व्‌) वर्णो के अभिनिधान 
को बात कही गयी है, परन्तु Fo Fo १।४४-४७ में स्पर्श-वर्ण, लकार एवं ङ्‌, 
ण्‌, नु नासिक्य वर्णो के ही अभिनिधान का विधान किया गया है ।* ऋ० प्रा० के 
अनुसार लकार के बाद स्पर्श वर्ण होने पर लकार अभिनिधान को प्राप्त कर लेता 
है । जबकि qo अ० के अनुसार लकार का अभिनिधान तभो होगा, जब उसके 
बाद कोई ऊष्म वर्ण हो। इसी प्रकार ङ्‌”, 'णू' तथा 'न्‌' के बाद जब हकार 
उच्चरित होगा, तभी ये वर्ण अभिनिधान को प्राप्त कर सकंगे । इससे यह स्पष्ट 
होता है कि च० अ० के अनुसार अभिनिधान का क्षेत्र ऋ० प्राश की अपेक्षा 


१. असंयुक्तं शाकलम्‌ ।-_ऋ० प्रा० ६।२४ 

२. अभिनिधानं कृतसंहितानां स्पर्शान्तस्थानामपवाद्यरेफम्‌ | संधारणं संवरणं 
श्रुतेश्च स्पर्शोदयानाम्‌ | अपि चावसाने ॥--ऋ० ATo ६१७, १८ 

३. स्पर्शस्य स्पर्शेऽभिनिधानः ।--च० Ao १।४४, पदान्तावग्रहयोश्च |--च० 

“ iao १।४५, लकारस्योष्मसु ।--च० Ho १।४६, ZITAT हकारे ।--च० 
Ho १।४७ 
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सीमित है । पदान्त व्यञ्ञनों के अभिनिधान के सम्बन्ध में दोनों प्रातिशाख्य एकमत 
हैं। च० Ho १।४५ के अनुसार अवग्रह बाद में रहने पर भी पूर्ववर्ती स्पर्श का 
अभिनिधान हो जाता है।' तात्पर्य यह है कि यदि पदपाठ में किसी समस्तपद 
को aaga कर दिया गया हो और अवग्रह से बाद कोई स्पर्श-वर्ण हो, तो अवग्रह 
से पूर्वदतीं स्पर्श अभिनिधान को प्राप्त कर लेता है । प्रस्तुत स्थल पर अवग्रह से पूर्व 
होने वाले अभिनिधान के स्वरूप के सम्बन्ध में विचार कर लेना उचित होगा । 
अवग्रह का अर्थ है पृथक्करण | वार प्रा० ५१ में अवग्रह का काल एकमाला 
माना गया है।* जब दो स्पर्शो के संयुक्तोच्चारण में प्रथम-स्पर्श को द्वितीय-स्पर्श 
से पृथक्‌ करके उनके बीच यदि एकमाल्रा काल का व्यवधान उत्पन्न किया जाएगा, 
तो पूर्ववर्ती स्पर्श अभिनिधान को प्राप्त हो जायगा । अर्थात्‌ जब पूर्ववर्ती स्पर्श- 
वर्ण के उच्चारण के लिये किये गये स्पर्श एवं परवर्ती स्पर्श-वर्ण के उच्चारण के 
लिये किये गये स्पर्श के मध्य एक मालिक विराम होगा तो पूर्ववर्ती स्पर्श के 
उच्चारण के लिए किये गये स्पर्श मे वायु का स्फोटन नहीं हो सकेगा । अतः 
पूर्ववर्ती स्पर्श का उच्चारण अपूर्ण एवं अस्पष्ट हो जाएगा । Ao प्रा. ६।१६ के 
अनुसार सवर्णी अन्तस्था के पूर्व आने वाला अनुनासिक अन्तस्था वर्ण भी अभि- 
निधान को प्राप्त करता है ।२ इस ga का उद्देश्य यही है कि जब अन्तस्थ का 
संयोग अपने ही सवर्णो अन्तस्थ के साथ हो, और पूर्ववर्ती अन्तस्थ अनुनासिक हो 
तब अनुनासिक अन्तस्थ अभिनिधान को प्राप्त कर लेगा । उदाहरणार्थ -यय्‌ यय्‌ 
युजम्‌’, इमल्‌ लोगम्‌' इत्यादि Arata में अनुनासिक यकार के बाद यकार एवं 
अनुनासिक लकार के बाद लकार आया है, जिससे पूर्ववर्ती अनुनासिक यकार एवं 
अनुनासिक लकार अभिनिधान को प्राप्त हो गये हैं। इसी प्रकार Ao प्रा के 
छठे पटल में अभिनिधान के विषय में अन्य अनेक विधान प्राप्त होते हैं, जो 
आचार्य शाकल एवं व्याडि के मत के रूप में प्रस्तुत किये गये हैं । ये विधान इस 
प्रकार हैं 


आचाय शाकल का मत-(१) ऊष्म वर्ण बाद में रहने पर भी लकार 
का अभिनिधान होता है ।४ यथा--'शतवल्शः' पद में लकार के बाद ऊष्म वर्ण 


१. पदान्तावग्रहयाश्च ।--च० Ho १।४५ 

२. समासे अवग्रहो हस्वसमकाल ।>-वा० प्रा० ५।१ 

३. अन्तस्था स्वे स्वे च परेऽपि रक्ताः ।-_ऋ० Mo ६११३ 
XS. 


लक्कार ऊष्पस्त्रपि शाक्रलेन ।--ऋ० प्रा० च।२० 
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शकार है । अतः लकार का अभिनिधान हो जाता है । (२) खकार बाद में होने 
पर 'ख्या' धातु का ककार अभिनिधान को प्राप्त हो जाता है T अकख्यद्देवः 
पद में ख्या' धातु के लुङ लकार के रूप में ककार के बाद खकार होने से ककार 
अभिनिधान को प्राप्त हो जाता है। (३) ‘eam’ धातु का पकार अभिनिधान 
को प्राप्त कर लेता है ।* उदाहरणार्थ-विरप्शी पद में ‘wy’ धातु का पकार 
अभिनिधान को प्राप्त हो जाता है । (४) मकार से पूर्व वाले सभी स्पर्श (क से 
लेकर म तक) पद के अन्त में आने पर अभिनिधान को प्राप्त होते हैं, यदि पद 
के आदि में वर्तमान 'य.', “र”, व्‌ और ऊष्म वर्ण बाद में हों ।* अर्थात्‌ मकार 
के अतिरिक्त अत्य स्पर्श जब पदान्त में हों, एवं उसके बाद कोई ऊष्म-वर्ण अथवा 
य., र, व. में से कोई भी वर्ण हो, तो मकारेतर स्पर्श अभिनिधान को प्राप्त हो 
जाते हैं। डदाहरणार्थ--'यद्‌ यद्‌ यामि तदा भर” तद्रासभो नासत्या’, ‘aq 
'बो नरो देवयन्तः', 'दध्यङ ह में” अर्वाक्‌ शफाविव', और "शर्मन्‌ श्याम्‌' । 
'उपर्यक्त उदाहरणों में क्रमशः दकार के बाद यकार, दकार के बाद रेफ, नकार 
के बाद वकार, ङकार के बाद हकार, ककार के बाद शकार तथा नकार के बाद 
आकार वर्ण आये हैं। अतः पूर्ववर्ती वर्णो का अभिनिधान हो गया है। क्रटष प्रा० 
६।२५ में ऊष्म-बर्ण बाद में रहने पर पूर्ववर्ती व्यञ्जन के अभिनिधान का एक 
अपवाद बतलाया गया है । स्मर्तव्य है कि यह अपवाद भी शाकल के मत के रूप 
में ही उल्लिखित किया गया है । इस विधान के अनुसार ऊष्म-वणों में यदि सु! 
पद बाद में होगा तो, शाकल के मतानुसार होने वाला अभिनिधान नहीं होगा ।* 
इसी प्रकार ऋ० प्रा» ६।२६ में विधान किया गया है, कि अनेकाक्षरिक पद के अन्त 
में बिद्यमान स्पर्श 'सु' पद बाद में होने पर विकल्प से अभिनिधान को प्राप्त होता 
है ।” उदाहरणार्थ--'हृत्सु' पद में सु' पद बाद में होते पर तकार का अभि- 
निधान विकल्प से होगा । विकल्प-पक्ष में तकार एवं सकार को संयुक्त रूप में 
उच्चरित करेगे, जिससे उनके मध्य अभिनिधान को भवसर प्राप्त ही नहीं होगा | 
mo Ato ६२७ में यह भी विधान है कि कतिपय आचार्य शाकल के मत को 


oT 


१. सकारे चैवमुदये ककारः ख्यातेर्घातो: ।--क्र० ATo ६२१ 

२. रप्शतेर्वा पकार: ।--ऋ० प्रा० ६२२ 

३. पदान्तीया यरवोष्मोदयाश्च स्पर्श: पदादिध्ववरे मकारात्‌ Eo प्रा० 
६।२३ 

४. तल पद्ये स्वित्युत्तरे ।--क० प्राश ६२५ 

५, वा त्वनेकाक्षरान्त्याः ।---ऋ० ATO ६।२६ 
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स्थान का भेद हो अथवा दोनों का भेद हो ।? क्र» प्रा ६२८ में यह भी कहा 
गया है कि कतिपय आचार्य शाकल के मत को केवल प्रथम स्पर्श वर्ग तक ही 
सीमित मानते हैं।* wo Ato ६३१ में एक विधान इस प्रकार का प्राप्त होता 
है, जिसमें ऊष्मन्‌ से उत्पन्न स्पर्श के अभिनिधान का निषेध क्रिया गया है। 
अर्थात्‌ यदि किसी स्थल पर frat परिस्थिति-विशेष में ऊष्मवर्ण अपना स्वरूप 
परिवर्तन करके स्पर्श-वर्ण का रूप ग्रहण कर लेता है, तो ऐसे स्पर्श के बाद अभि- 
निधान की सभी परिस्थितियों के रहने पर भी वह स्पर्श, अभिनिधान को नहीं प्राप्त 
कर सकता है ।२ उदाहरणार्थ-- वख्रिन्छनथिहि' पद में छकार यद्यपि स्पर्श हैं, 
परन्तु वह शकार का ही विकृत eo है। अत: यहाँ पर अभिनिधान की सभी परि- 
स्थितियों के होने पर भी छकार का अभिनिधान नहीं होगा । 


व्याडि का मत-आचार्य व्याडि के मत से अभिनिधान का Aa अत्यन्त 
सीमित है । व्याडि अमिनिधान के सिद्धान्त के विरोधी थे बे किसी भी स्थल पर 
अभिनिधान की सत्ता को मानने के पक्ष में नहीं थे । परन्तु द्वित्व के स्थलों पर वे 
भी अमितिधात को स्वीक्रार करते थे । ऋ० प्रा० ६४४ में विधान किया गया है 
कि जब परवर्ती वर्ण का द्वित्व हुआ हो अथवा पूर्व में स्वर या रेफ हो, तो अभि- 
निधान का लोप आचार्य व्याडि से मत से भी नहीं होता है ।* इससे ज्ञात होता 
है क्रि आचार्य व्याडि के मत से अभिनिधान केवल निम्नलिखित तीन ही स्थलों पर 
होता था-- (१) जब व्यञ्जन-संयोग में द्वितीय वर्ण का द्वित्व होता है तो द्वित्व के 
परिणामस्वरूप उत्पन्न होने वाले व्यञ्जन का अभिनिधान होता है | उदाहरणार्थ 
“महत्तदुल्व्वम्‌” पद में लकार एवं बकार का संयोग है । इस संयोग में बकार का 
a हुआ है । अतः feta के परिणामस्वरूप उत्पन्न प्रथम बकार को द्वितीयः 
बकार से थोड़ा पृथक्‌ करके उसकी ध्वनि को दबाकर उच्चरित करेगे, जिससे 
उसका अभिनिधान हो जाएगा । (२) स्वर के बाद उच्चरित होने वाले व्यञ्जन 
का अभिनिधान हो जाता है। उदाहरणार्थ अर्वाग्‌ देवाः! में ‘ar’ के आकार 
के बाद उच्चरित होने वाले गकार का भभिनिधान हो जाताहै। (३) रेफ के. 
बाद में उच्चरित होने वाले व्यञ्जन का अभिनिधान हो जाता है | उदाहरणार्थ 


१. सर्वत्रैके करणस्थानभेदे वा शाकलम्‌ ।-ऋ० Mo ६।२७ 
२. प्रथमे स्पर्शवर्गे ।--क्र० प्राश ६।२० 

३. नामिनिधानभावम्‌ ।--क्र० प्रा० ६।३१ 

४. परक्रमस्वररेफोपधे न Ro प्रा ६।४४ 
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वर्क” पद में रेफ के बाद उच्चरित होने वाले वकार का अभिनिधान हो 
जाता है । 


उपर्युक्त विवरणों के आधार पर अभिनिधान के सम्बन्ध में कई प्रकार 
-की प्रवृत्तियों के दर्शन होते हैं--प्रथम प्रवृत्ति के अनुसार किसी भी स्थल पर स्पर्श 
के पूर्व में आने वाले स्पर्श का अभिनिधान हो जाता है । जब स्पर्शःवर्ण पदान्त में 
आता है, तब भी उसके अभिनिधान की सम्भावना उत्पन्न हो जाती है । द्वितीय 
प्रवृत्ति केवल वहीं पर अभिनिधान की सत्ता को मानने के पक्ष में थी, जहाँ किसी 
व्यञ्जन का द्वित्व हुआ हो । द्वित्व व्यञ्जन के उच्चारण के सम्बन्ध में ato प्रा० 
४॥ १४४ में विधान किया गया है कि एक पद में दो स्वरों के मध्य में विद्यमान दो 
aut को श्वास का अवरोध करके एक वर्ण की भाँति उच्चरित करना चाहिए i} 
इसी सूत्र पर भाष्य में उवट ने स्पष्टतः कह दिया है कि aaa संयोगादि’ 
बा० प्रा० ४।१०१ से जिन वर्णो के द्विरुच्चारण का विधान किया गया है, उन्हीं 
द्वित्वीकृत वर्णो के उच्चारण के सम्बन्ध में यह विशेष नियम कहा गया है । दो 
वर्णों के उच्चारण के लिए मुख में श्वास का अवरोध करके उन दोनों वर्णो को 
एक वर्ण के समान उच्चरित करना चाहिए ।* इस प्रकार की उच्चारण-प्रक्रिया 
में प्रथम-व्यञ्जन के उच्चारण के लिए किये गये प्रयत्न को और अधिक देर तक 
पूर्ववत्‌ बनाये रख कर मुख में श्वास का अवरोध करके श्वास के एक ही झटके से 
दोनों ही वणो का उच्चारण कर दिया जाता है | जिसके परिणामस्वरूप पूर्ववर्ती 
व्यञ्जन के उच्चारण में श्वास का स्फोटन नहीं हो पाता तथा पूर्ववर्ती व्यञ्जन 
अपूर्ण उच्चारित हो जाता है। अभिनिधान के सम्बन्ध में तृतीय प्रवृत्ति यह 
थी क्रि अभिनिधान उसी स्थिति में हो पाता है, जब संयुकतोच्चारित होने 
बाले व्यञ्जनों को पृथक्‌-पृथक्‌ उच्चरित किया जाय । अभिनिधान के विषय 
मे प्राप्त होनी वाली प्रथम प्रवृत्ति का प्रबल समर्थन प्राक्त भाषा में प्राप्त हो 
जाता है । 


प्राकृत भाषा में ‘aa’ का उच्चारण 'सत्त' के रूप में हो जाना, इसी तथ्य की 
gfe करता हुआ प्रतीत होता है कि स्पर्श + स्पर्श के संयोग में प्रथम स्पर्श अपने 


ट्विवर्णमेकवर्ण वद्धा रणात्‌ स्वरमध्ये समानपदे ।--वा० प्रा० ४१४४ 


२. स्वरात्‌ संयोगादि इत्यादिना प्रकरणेन यस्य द्विर्भाव उक्तः तस्येतदृच्यते । 
वर्णे दिवर्णसंयोगः एकवर्णवत्‌ कर्तव्यः । मुखसंधारणाविशेषात्‌ gasa fa- 
निधानमुच्यते ।--वा० प्रा०-४।१४४ पर उवट 
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उच्चारण का अधिक भाग परवर्ती स्पर्श को सौंप कर स्त्रयं अभिनिधान को प्राप्त. 
कर लेता है तथा श्वास एवं नाद की न्यूनता से ही cat उच्चरित भी होता है । 
'सप्त’ में जब पकार, तकार के साथ समीकरण को प्राप्त करके स्वयं भी तकार के 
रूप में परिवर्तित हो जाता है, तब दोनों तकारों में प्रथम तकार श्वास के उसी झटके 
से उच्चरित हो जाता है, जिससे द्वितीय तकार उच्चरित होता है । परिणामतः 
प्रथम तकार के उच्चारण में वायु का स्फोटन नहीं हो पाता है। इसी प्रकार संस्कृत 
भाषा के ‘Haq’, 'जगत्‌' आदि शब्दों के विभक्ति-रूपों को देखने से भी यह ज्ञात 
होता है, कि इनमें पूर्ववर्तो स्पर्श का परवर्ती स्पर्श के साय समीकरण हो जाता है । 
जिससे मरुद्भ्याम्‌, जगद्भ्याम्‌ जेसे-शब्द-रूप प्राक्त होते है, जिनमें मूलरूप में स्थित 
तकार का उच्चारण शिथिल रूप में होकर दक्रार के रूप में होता है। इसमें 
अपेक्षाकृत श्वास एवं नाद की भी न्यूनता आ जाती है। परन्तु ऋ० प्रा० में 
उल्लिखित आचार्य व्याडि के मत को देखने से ऐसा स्पष्ट हो जाता है, कि अभि- 
निधान के सिद्धान्त का प्रबल विरोधी आचार्य व्याडि भी जब द्वित्व के स्थलों पर 
अभिनिधान की सत्ता का निषेध नहीं किया है, तो अवश्य ही ऐसे स्थल जिन पर 
द्वित्व होता था, अभिनिधान के लिए अत्यन्त सबल परिस्थिति उत्पन्न करते थे तथा 
इस प्रकार के स्थलों पर द्वित्व से उत्पन्न वर्ण ही अभिनिधान को प्राप्त कर लेता 
था। उदाहरणार्थ--'दत्तम्‌' तया 'अग्निम्‌' पदों में जहां पर ‘ca’ एवं 'ग्ग' के उच्चा- 
रण में वायु को केवल एक बार स्फोटित होने का अवसर मिल पाता है । प्रथम 'त्‌' 
एवं ग्‌' अस्फुटित ही रहते हैं । परन्तु स्पर्श वणो के ऐसे संयोग, जिनमें न तो 
किसी व्यञ्जन का द्वित्व ही होता है और न ही पूर्ववर्ती वर्ण का परवर्ती वर्ण के 
साथ समीकरण ही होता है, अभिनिधान के लिए निश्चित स्थल नहीं कहे जा 
सकते हैं। उदाहरणार्थ--अित्क', “श्रुत्कार' इत्यादि पदों में पूर्ववर्ती स्पर्श का 
परवर्ती स्वर्श के साथ समीकरण नहीं होता है । अतः निश्चित रूप से यह नहीं 
कहा जा सकता कि इस प्रकार के व्यञ्जगन-संयोगों में अभिनिधान होता था, या नही । 
इस प्रकार के शब्दों में अभिनिधान का रूप अवश्य ही भौगोलिक स्थितियों के 
अनुसार भिन्न-भिन्न रहा होगा । कुछ बोलियों में स्पर्श से पूर्व आने वाले स्पर्श का 
स्फोटन होता रहा होगा एवं कुछ बोलियों में नहीं । पञ्जाबी एवं हिन्दी भाषा में 
“वक्‍त” एवं रक्त’ शब्दों के उच्चारण में ककार एवं तकार का संयोग है, इसलिए 
नियमतः दोनों भाषाओं में तकार से पूर्व ककार का अभिनिधान होना चाहिए । 
'परन्तु दोनों ही भाषाओं के उच्चारण की तुलना करने पर पता चलता है, कि हिन्दी 
भाषा में तो ककार का तकार से पूर्व सर्वदा अभिनिधान होता है, जबकि पञ्जाबी 
भाषा में अधिकतर शब्द ऐसे हैं, जिनमें तकार से पूर्व ककार का पूर्ण रूप से 
स्फोटन होता Si इसी प्रकार फुछ ऐसी भी भाषाएं हैं, जिनमें विभिन्न व्यञ्जन- 
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संयोग में स्पर्श के स्फोटन की स्थिति में विभिन्नता रहती है । उदाहरणार्थ-- 
फ्रांसीसी भाषा में स्पर्श-संयोग में प्रथम-स्पर्श का उच्चारण स्कोटनयुवत करने की 
प्रबलप्रवृत्ति है । 


तथापि फ्रांसीसी भाषा में पकार से पूर्व पकार का प्राय: स्फोटन नहीं होता 
है । इसलिए शिक्षाग्रन्थों ने अभिनिधान के सम्बन्ध में यह विधान किया है कि 
केवल द्वित्व-व्यज्जनों में अभिनिधान आवश्यक है एवं भिन्न उच्चारण-स्थान वाले 
agii के संयोग में अभिनिधान वैकल्पिक होता है। संस्कृत भाषा की यह्‌ 
बिशेषता रहो है, कि feat भी व्यल्संयोग में जब दो महाप्राण-व्यञ्जन उच्चरित 
किए जाते हैं, तो उनमें प्रथम-व्य्जन अल्पप्राण हो जाता है । इस प्रकार के व्यञ्जन- 
संयोगों में पूर्ववर्ती वर्ण का अभिनिधान निश्चित रूप से हो जाता है, क्योंकि वह 
वर्ण महाप्राण से अल्पप्राण में परिवति होकर श्वास, नाद से हीन हो जाता है तथा 
एत्रास के एक ही स्फोटन से दोनों ही वर्णो का उच्चारण भी हो जाता है। साथ 
ही साथ यह भी कहा जा सकता है कि इस प्रकार के व्यञ्जन-संयोगों में, जिनमे 
स्पर्श के बाद कोई नासिक्य वर्ण आता हो, अभिनिधान आवश्यक नहीं था, चाहे 
. वह व्यञ्जन उस प्रथम-स्पर्श का सवर्णो अनुनासिक ही क्‍यों न हो ? उदाहरणार्थ 
“रत्न? शब्दों में नकार से पूर्व उच्चरित होने वाला तकार स्फोटन के साथ किसी 
बोली में उच्चरित होता था, किसी में नहीं । इस सन्दर्भ में संस्क्रत-भ।षा के कति- 
पय ऐसे शब्द उद्धृत किये जा सकते हैं, जिनमें नकार से पूर्व दकार का अभिनिधान 
हो गया है तथा वह (दकार) परवर्ती वर्ण नकार के साथ समोकरण को प्राप्त कर 
लिया है । उदाहरणार्थ-अद्‌ + न -- अन्त, छिद्‌ +न=छिन्न, खिद्‌ त-न = 
खिन्न । इन सभी शब्दों में दकार अपने परवर्ती वर्ण नकार के साथ समीकरण को 
प्राप्त करके नकार के ही रूप में परिवर्तित हो गया है । 


उपर्युक्त विवेचन से यही तथ्य स्पष्ट होता है कि स्पर्शन स्पर्श समूह में 
अभिनिधान का सबसे सम्भाव्य स्थल वही हो सकता है, जहाँ व्यञ्जन fea को 
प्राप्त हो गया है । इस प्रकार के संयोगों में अभिनिधान निश्चित था । इसी प्रकार 
जिस संयोग में पूर्ववर्ती व्यज्जन का अनुवर्ती व्यञ्जन के साथ समीकरण हो जाता था, 
उसमें पूर्ववर्ती व्यञ्जन का अभिनिधान हो जाता था। अभिनिधान का सबसे 
अधिक अनिश्चित स्थल वह था जहाँ पर प्रथम व्यञ्जन क्रिसी भी प्रकार के समी- 
करण का सामना नहीं कर पाता था । 


पदान्त-व्यञ्गनों के 2भिनिधान के सम्बन्ध में आचार्यो में विरोध नहीं 
प्राप्त होता । क्योंकि अभिनिधान का विरोध करने वाला शाकल सम्प्रदाय भी 
कहता है कि यहि कहीं अभिनिधान होता था, तो उसी स्थल पर होता था, जब 
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अभिनिहित ध्वनि के पश्चात्‌ अतिलघु विराम आता हो । उदाहरणार्थ--जब 
“बल्श:” का उच्चारण 'वल्‌ +शः' के रूप में होता हो, जिसमें लकार के उच्चा- 
रण के थोड़ी देर बाद शकार का उच्चारण होता हो | भारतीय वैयाकरणों को 
भी स्वीकार्य था कि संस्कृत भाषा की पदान्त-ध्वतियाँ अस्फुटित होती हैं। अतः 
पदान्त-व्यञ्जन धभिनिधान को प्राप्त कर लेते Al वार प्रा० १॥९० में विधान. 
क्रिया गया है कि स्पर्श में अन्त होने वाले पदों के अन्तिम वर्ण के उच्चारण-स्थान 
एवं करण का उन्मोचन करना चाहिए ।” इस qa के भाष्य में उवट ने कहा है 
कि दूसरे पद को दूसरे प्रयत्न द्वारा उच्चरित करना चाहिए। ऐसा न करने पर 
दूसरे पद के आदि वर्ण का द्वित्व हो जाएगा ।* तात्पर्य यह है कि किसीं भी 
पदान्त स्पर्श के उच्चारण में स्थान और करण का अलगाव करना नितान्त 
आवश्यक है। स्थान और करण के पृथवकरण के परिणामस्वरूप पदान्त-स्पर्श का 
उच्चारण पूर्णरूप से हो जायेगा, तथा उसके बाद उच्चरित होने वाले द्वितीय पद 
का उच्चारण दूसरे प्रयत्न द्वारा करना चाहिए | उवट के अनुसार यदि पदान्त 
स्पर्श को इस प्रकार से उच्चरित न करके, बिता वायु का स्फोटन किये ही दूसरे 
पद के आदि बर्ण का उच्चारण करने के लिए उच्चारणावयवों को तैयार करना 
प्रारम्भ कर दिया जाय, तो पदान्त स्पर्श का दूसरे पद के आदि में स्थित वर्ण के 
साथ समीकरण हो जाएगा और इस प्रकार पदादि वर्ण द्वित्ववत्‌ उच्चरित हो 
जाएगा । जिसका परिणाम यह होगा कि पूर्ववर्ती पद का अन्तिम वर्ण अभि- 
निधान को प्राप्त हो जायेगा उदाहरणार्थ-'तत्‌ न' पद के उच्चारण में पदान्त 
तकार के उच्चारण के लिए जिह्वा को 'दन्तमूल प्रदेश” से पृथक्‌ करके नकार के 
उच्चारण के लिए जब दूसरा प्रयत्न करेगे, तभी तकार अपने मूलरूप में उच्चरितः 
हो सकेगा | इस प्रकार न करने पर तक्रार भी नकार के साय समीकरण को 
प्राप्त करके नकार के ही रूप में परिवति हो जाएगा | इस प्रकार ‘aq’ काः 
पदान्त-तकार अभिनिधान को प्राप्त कर लेगा । वा० प्रा० १।६१ में अवसानस्थ 
वर्ण के उच्चारण में भी स्थान और करण के पृथक्क्ररण का विधान किया गया 
है ।२ इन सूत्रों के भाष्य में भाष्यकार ने “कर्तव्य: शब्द का प्रयोग किया है, 
जिससे ऐसा स्पष्ट होता है कि उस समय उच्चारण की वास्तविक स्थिति ऐसी 


स्पर्शान्तस्य स्थानकरणविमोक्षः ।— वा० प्राश १९० 
२. स्पर्शान्तस्य पदस्य स्थानकरणविमोक्षः कर्तव्यः | अन्येन प्रयत्नेनान्यत्‌ पदमा~ 
रब्धव्यम्‌ | अन्यथा पदादेद्वित्वं भवति ।- वा० प्रा १।६० पर उवट 
३. अनसाने च ।--वा० प्रा १।६१ 
१३ 
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wt, जिसमें पदान्त-स्पर्श एवं अवसानस्थ स्पर्श का अभिनिधान हो जाता था, 
'परन्तु यह भी स्पष्ट है कि इस प्रकार का उच्चारण किन्ही क्षेत-विशेष तक ही 
प्रचलित था । प्रातिशाख्यकार को यह उच्चारण अशुद्ध प्रतीत हुआ, जिससे उन्होंने 
इसका निषेध किया । वा० प्रा० ११९०,९१ की व्याख्या प्रो० वेबर और गोल्डस्टूकर 
ने अभिनिधान-विध।यक सूत्रों के रूप में की है, परन्तु विचार करने पर यह स्पष्ट 
हो जाता है कि ये दोतों ही विद्वान अभिनिधान के स्वरूप को ठीक से समझ नहीं 
पाये थे। अभिनिधान में वर्ण की श्रुति परवर्ती वर्ण से पृथक्‌ करके किञ्चित्‌ 
दबाकर उच्चरित करते हैं ।' इस प्रकिया में कुछ काल तक के लिए उच्चारणावयवों 
के स्पर्श को बनाये रखते हैं। यही स्पर्श का काल विरामकाल होता है। इसी 
कारण ध्वनि स्फुट नहीं हो पाती है । परन्तु ato sto के इन सूत्रों में स्थान और 
करण के पृथक्करण का विधान किया गया है । इस पृथक्करण के परिणामस्वरूप 
वर्ण के उच्चारण में पूर्व-अवरुद्ध-वाथु को मुख से बाहर निकलने का अवसर प्राप्त 
हो जाता है । परिणामतः ध्वनि पूर्णतः स्फुटित होकर उच्चरित हो जाती है । 


qo अ० में नासिक्य ध्वनि--डः , ण्‌, न्‌ के अभिनिधान का विधान किया 
गया है, जब,उनके बाद हकार ध्वनि हो । ये नासिक्य करिसी भी व्यञ्जन से पुर्व में 
रहने पर अनुस्वार में बदल जाते हैं । इनक अनुस्वार में बदल जाना यह सिद्ध 
करता है कि वे भभिनिधान से बहुत अधिक प्रभावित हो जाते हैं । च० Bo में 
आप्त होने वाला यह विधान कि लकार के बाद ऊष्म बर्ण आने से लकार का 
अभिनिधान हो जाता है, विवाद-रहित रूप में प्रस्तुत नहीं किया जा सकता । 
'परन्तु विचार करने पर ऐसा प्रतीत होता है कि लकार का अभिनिधान fadi 
'ब्रोलियों में पाया जाता रहा होगा, क्योंकि रेफ और लकार के बाद किसी भी 
-संघर्षी ध्वनि के आ जाने पर रेफ तथा लकार के स्वरूप वाली स्वरभवित का 
प्रादुर्भाव हो जाता है । कुछ भाषाओं में यह प्रवृत्ति प्रचलित भी थी । उदाहरणार्थ- 
आकृत के अधिकतर रूपों में ‘afta’ के साथ ही 'वस्स' रूप भी प्राप्त होते हैं। 
अतः च० अ० का उपर्युक्त मत वैदिक भाषा के सम्बन्ध में पूर्णतः सत्य नहीं सिद्ध 


होता.। 


अभिनिधान के प्रसङ्ग में यह भो कह देना उचित होगा क्रि इस प्रकार का 
*व्यक्षन-संयोग, जिसमें पूर्ववर्ती एवं परवर्ती दोनों स्पर्श-वर्ण हों, अभिनिधान का 
:अनिवार्य स्थल नहीं है । चारायणीयशिक्षा का कथन है कि प्रत्येक वर्ण का प्रथम 
*स्पर्श, पञ्चम स्पर्श तथा लकार एवं वकार का अभिनिधान हो जाता है तथा यदि 


3, . द्र॒ष्टव्य--वा० प्रा० की वेबरङृत व्याख्या 
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इसके बाद कोई अन्य स्पर्श आ रहा हो, तो प्रत्येक वर्ग के दोनों अघोष स्पर्श 
अभिनिधान को प्राप्त कर लेते हैं ।' अन्तस्था एवं संघर्षो व्य्जनों के संयोग में 
चे परस्पर एक दूसरे को नहीं दबाते । इसी शिक्षा में यह भी कहा गया है कि 
जब अघोष अल्प-प्राण स्पर्शो एवं नासिक्य व्यञ्जनो के बाद कोई अन्य व्यञ्जन हो 
तो, इनका अपूर्ण उच्चारण होता है । ध्यातव्य है कि चारायणोय शिक्षा अभि- 
निधान के लिए ‘gaa’ संज्ञा का प्रयोग करती है । 


इस प्रकार शिक्षायें भी अभिनिधान के सम्बन्ध में विधान करती हैं। 
अभिनिधान संयुक्तोच्खारण में होने वाला उच्चारण-वैशिष्ट्य है। अभिनिधान को 
घ्राप्त होने वाला व्यञ्जन परवर्ती व्यञ्जन से संयुक्त नहीं होता तथा अपूर्ण ( बिना 
चायु के स्फुटित हुए) उच्चरित हो जाता है। वास्तव में संयुक्तोच्चारण तथा 
अभिनिधान दोनों ही प्रक्रियाओं में पूर्ववर्ती वर्ण का उच्चारण अपूर्ण ही होता है, 
परन्तु संयुक्तोच्चारण में दोनों व्यञ्जनो के मध्य किसी भी प्रकार का व्यवधान नहीं 
होता तथा साथ ही पूर्ववर्ती वर्ण अपने उच्चारण का कुछ अंश अपने परवर्ती वर्ण 
को सौंप देता है । परन्तु अभिनिधान में पूर्ववर्ती दोनों ही ब्यञ्जनों के मध्य अल्प- 
कालिक विराम आ जाता है, जिससे पूर्ववर्ती-वर्ण के उच्चारण में बायु स्फुटित नहीं 
हो पाती । फलस्वरूप पूर्ववर्ती वर्ण अपूर्ण उच्चरित हो जाता है । यही अपूर्ण 
उच्चारण अभिनिधान कहलाता है । अभिनिधान की प्रक्रिया में अपूर्ण उच्चारण के 
साथ ही साथ दोनों ध्वनियों का पृथक्करण भी हो जाता है। 


स्फोटन 


स्फोटन का शाब्दिक अर्थ है- पृथक्करण | यह शब्द पृथक्‌ करना अर्थ | 


वाली स्फुट्‌' धातु से 'ल्युट्‌' प्रत्यय लगाने फर निष्पन्न हुआ है । बा० प्रा० ४१६५ 
के भाष्य में उवट ने पिण्डीभूत संयोग के पृथक्‌ उच्चारण को “स्फोटन” कहा है ।? 
Fo Fo १।१०३ के भाष्य में स्फोटन को व्यञ्जक भी कहा गया है । इसका 
कारण यह है कि व्यञ्जन-संयोग में जिस ध्वनि का स्फोटन होता है, उसके बाद 


१. वर्गाणां प्रथमा भुक्ता, भुकताश्चैव तु पञ्चमाः। अन्तस्थानां लवो भुक्तौ 
शेषाश्चान्ये बुभुक्षिताः ॥ वर्गे वर्गे द्विक चाद्यं दशक anaaga । परेषां 
सहयोगेन भक्ष्यवृत्तिः प्रशस्यते ॥--चारायणीय शि० 

२. स्फोटनं नाम पिण्डीभूतस्य संयोगस्य पृथगुच्चारणम्‌ ।--बा० प्रा? ४॥१६५ 
पर उवट 


३. तदेव स्फोटनो व्यञ्जको भवति ।--च० Fo १।१०३ पर भाष्य 
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एक प्रकार की अतिरिक्त ध्वनि आ जाती है, जिसके कारण स्फोटन को प्राप्त 
होने वाली ध्वनि भलीभांलि व्यञ्जित हो जाती है । तात्पर्य यह है कि इस अतिरिक्त 
` धबनि के आगमन से पूर्ववर्ती ध्वनि पूर्ण एवं स्पष्ट उच्चरित हो जाती है। जैसा 
: कि अभिनिधान के प्रसङ्ग में कहा जा चुका है, कि स्पर्श-वर्णो के उच्चारण में तीन 
प्रकार की प्रक्रियायें होती है--वायु का उच्चारण स्थान तक आना, करण द्वारा 
उसका अवरोध तथा उच्चारणाङ्गो के पृथक्करण द्वारा स्पर्श की समाप्ति हो जाने 
पर वायु का मुखविवर से बाहर निकल जाना । इन तीनों क्रियाओं में अन्तिम 
` क्रिया 'स्फोटन' कही जाती है । जिस स्पर्श के उच्चारण में उपर्युक्त तीनों क्रियायें 
होती हैं, उसका उच्चारण पूर्ण होता है और जिनके उच्चारण में उपर्यक्त क्रियाओं 
में से अन्तिम क्रिया नहीं होती, उनका उच्चारण अपूर्ण होता है । अभिनिधान में 
इन तीनों क्रियाओं में से अन्तिम क्रिया नहीं होती, इसीलिये अभिनिधान अपूर्ण 
' उच्चारण है । इससे यह स्पष्ट होता है कि स्फोटन पूर्ण उच्चारण है । उच्चारण 
की पूर्णता में कारण होने से इसे व्यञ्जक भी कहा गया है । स्पर्श के पश्चात्‌ जब 
किसी अन्य स्पर्श का उच्चारण किया जाता है तो किसी विशेष परिस्थिति में 
प्रथम स्पर्श के बाद एक व्यञ्जक-ध्वनि का आगमन हो जाता है, जिससे पूर्ववर्ती 
स्पर्श ध्वनि को स्फुट होने का अवसर प्राप्त हो जाता हैं। परिणामस्वरूप 
' पूर्ववर्ती ध्वनि के उच्चारण में वायु मुख-विवर से बाहर निकल जाती है। Fo 
Mo १॥१०३ में इस व्यञ्जक ध्वनि की मात्रा भी बतला दी गई हे । इसके अनुसार 
यह व्यञ्जक्र ध्वनि £ माला अथवा & माला काल वाली होती है ।* ध्यातब्य है 
कि स्फोटन से संयोग का विनाश नहीं होता है n? 


` स्फोटन का विश्लेषण 


Go अ० २।३८ में विधान किया गया है कि किसी भी व्यञ्जन-संयोग में 

जब पूर्ववर्ती वर्ग का स्पर्श बाद में हो तथा परवर्ती वर्ग का स्पर्श पूर्व में हो तो 

: पूर्ववर्ती स्पर्श का उच्चारण स्फोटन से होता है, यदि पूर्ववर्ती वर्ण के बाद किञ्चिद 
बिराम होता है l? ब्रा० प्रा० ४१६५ में भी इसी प्रकार का विधान प्राप्त होता 

है, परन्तु agi पर क्रिसी भी वर्ग के स्पर्श वर्ण के बाद जब कवर्ग का कोई वर्ण 

, आता है, तभी पूर्ववर्ती वर्ण के स्फोटन होने का उल्लेख किया गया है ।४ अतः 


१. तदेव स्फोटन: ।--च० अ० १॥१०३ 

र्‌. पूर्वस्व॒रासंयोगविघातश्च ।--च० Fo १।१०४ 

३, वर्गविपर्थये स्कोटन: पूर्वेण चेद्‌ विराम; ।--च० अ० २।३८ 
४. स्फोटनं च ककारवर्गे वा स्पर्शात्‌ ।--वा ० प्रा ४१६५ 
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वा० प्रा० के अनुसार स्फोटन का क्षेत्र च० अ० की अपेक्षा सीमित है। Ao अ० _ 


के अनुसार केवल टवर्ग के पश्चात्‌ चवर्ग आने पर स्फोटन न होकर 'कर्षण' होता 


है । इसके अतिरिक्त इस प्रकार के सभी संयोगों में जिनमें पूर्ववर्ती वर्ग का स्पर्श 


बाद में हो तथा परवर्ती बर्ग का स्पर्श पूर्व में हो, स्फोटन होता 2 । च० qo 
२।३८ की व्याख्या में ह्विटनी ने स्पष्ट कहा है कि सम्पूर्ण अर्थववेद-सं हिता में केवल 
दो प्रकार के ही संयोग की प्राप्ति होती है, जिनमें स्फोटन का अच्छा अवसर 
आप्त होता है । ये संयोग fasg छन्द; और 'लिट्रप्‌ जगती’ पद समूहों में 
प्राप्त होते हैं। इसके अतिरिक्त qo अ० के अज्ञात भाष्यकार ने स्फोटन के 


कतिपय उदारण इस प्रकार के दिये हैं, जिनमें परवर्ती वर्ण कवर्गीय स्पर्श ही हैं । 7 


ato Sto में स्फोटन को विकल्प से करने का विधान किया गया है । इससे यह 
agaia किया जा सकता है कि उस युग में कुछ क्षेल्लों में स्फोटन किया जाता था 
तथा कुछ में नहीं । पिण्डीभूतसंयोग के पृथक्‌ उच्चारण को स्फोटन कहने का 


तात्पर्य है कि जब किसी अन्य वर्ग का स्पर्श पूर्व में हो और कवर्ग का स्पर्श बाद. 


में हो तो इनके मध्य में स्फोटन होकर पूर्ववर्ती ध्वनि को पूर्ण रूप में उच्चरित 
कर दिया जाता èl जिससे दोनों व्यज्ञनों के संयोग का विनाश हो जाता है । 


संयोग में तो पूर्ववर्ती वर्ण अपने उच्चारण का कुछ भाग परवर्ती ध्वनि को सौंपकर _ 


स्वयं अपुर्ण उच्चरित होता है। स्फोटन, अभिनिधान तथा संयोग में पारस्परिक 
अन्तर यह है कि अभिनिधान एवं स्फोटन दोनों में पूर्ववर्ती स्पर्श को परवर्ती 
स्पर्श से पृथक्‌ उच्चरित किया जाता है । जिससे दोनों ही स्थितियों में संयोग 
का विनाश हो जाता है । अभिनिधान में पूर्ववर्ती स्पर्श का उच्चारण अपूर्ण होता 
है, जबकि स्फोटन में पूर्ववर्ती स्पर्श पूर्ण उच्चरित होता है । दोनों ही स्थितियों में 
पूर्ववर्ती तथा परवर्ती स्पर्शो के मध्य व्यवधान होता है, परन्तु अभिनिधान में 
इस व्यवधान का स्वरूप विराम के रूप में प्रकट होता है, जबकि स्फोटन में आकर 
के 2 अथवा 2 मात्राकालिक ध्वनि के रूप में होता है। अभिनिधान की 
प्रक्रिया में जितने समय तक अभिनिधान होता है, ध्वनि नहीं होती, इसीलिए 
अभिनिहित ध्वनि को 'हीनश्वासनादः' कहा गया है परन्तु स्फोटन में अकाररूप 
ध्वनि होती रहती है, जिससे उच्चारण में पूर्णता आ जाती है। वा० Slo 
“१।६०, ९१ में पदान्त स्पर्श तथा अवसानस्थ स्पर्श के उच्चारण में उच्चा- 
रणाङ्गों के परस्पर पृथक्करण का विधान किया गया है ।' इस पृथक्करण के 
परिणामस्वरूप ध्वनि का स्फोटन होकर पूर्ण उच्चारण हो जाता है। इन Gal 


१.  स्पर्शान्तस्य स्थानकरणविमोक्षः ।--बा० प्रा? १।६०, अवसाने च ।--वा० 


TTo १।६१ 
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के sa-m को देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि उपर्युक्त विधान पद-पाठ 
के प्रसङ्ग में लागू होता है, क्योंकि उवट ने स्पष्टतः कह दिया है, कि अन्य 
प्रयत्न से अन्य पद का उच्चारण प्रारम्भ करना चाहिए । ऐसा न करने पर पदादि 
(दूसरे पद के आदि में स्थित) स्पर्श का द्वित्व हो जाएगा | उदाहरणार्थ-- तत्‌ + 
a? को पदपाठ के €प में उच्चरित करते समय द्वितीय तकार के उच्चारण में 
जिह्वा को दन्तमूल-प्रदेश से अलग कर देना चाहिए । ऐसा करने से मुखविवर में 
अवरुद्ध वायु मुखविवर से बाहर निकल जाती है, जिसके परिणामस्वरूप तकार 
ध्वनि पूर्ण रूप में उच्चरित हो जाती है । पुनः नकार के उच्चारण के लिए दूसरे 
प्रयत्न की आवश्यकता पडती है । इस विधान के विपरीत यदि तकार और 
नकार को संयुक्त उच्चरित किया जाय तो तकार वर्ण नकार के साथ समीकरणे 
प्राप्त करके नेकार के रूप में परिणत हो जाता है । फलतः नकार का ही दो बार 
उच्चारण हो जाता है । स्फोटनं के प्रसङ्ग में यह भी कहा गया है, कि स्फोटन 
द्वित्व का विनाशक होता है ।' तात्पर्य यह है कि जब दो स्वरों के बाद आने 
बोले संयोगादि वर्ण के द्वित्व की प्राप्ति होती और संयोगादि वर्ण को स्फुट उच्च- 
रिते कर देते हैं, तो परिणामतः संयोगादिं वर्ण के पूर्व एक अतिरिवत ध्वनि का 
ary नहीं हो पाता है। 


वस्तुतः eaten आगम-स्वेरूप निष्पन्न वह ध्वनि है, जो वर्ग विपर्चय में पूर्व 
वर्तो स्पर्श के पश्चात्‌ आती है । जिसके कारण पूर्ववर्ती स्पर्श का उच्चारण पूर्ण रूप से 
हो जाता है । स्पर्श-ध्वनि का उच्चारण पूर्णरूप से होने के कारण यह आवश्यक 
है कि उसके पश्चात्‌ किसी स्वंरात्मक ध्वनि का उच्चारण हो । जब किसी व्यञ्जन- 
संयोग में पूर्ववर्ती वर्ण किसी परवर्ती वर्ग का स्पर्श वर्ण हो और परवर्ती वर्ण 
किसी पूर्ववर्ती वर्ग का कोई स्पर्श वर्ण हों, तो पूर्ववर्ती स्पर्श के उच्चारण के लिए 
किये गये उच्चारणावयवों के पारस्परिक स्पर्श को समाप्त होने पर परवर्ती स्पर्श 
के उच्चारण के लिये जिह्वा को और अधिक पीछे जाना पड़ता है । जिसके कारण 
वायु की निरन्तरता के बने रहने से दोनों ही ध्वनियों के मध्य अकार की आंशिक 
ध्वनि का उच्चारण हो जाता है। Ao Ao २।३८ के भाष्य में एक कारिका को 
उद्धृत किया गया है, जिसमें कहा गया है कि बर्गो के विपरीत रूप से उच्चरित 
होने पर स्फोटन होता है ।* 


१. स्फोटनं द्वित्वनाशनम्‌ ।--व० प्र शि १८५ 
३. वर्गाना विपैरौतानां afia निबोधंत । व्यवायो स्फोटनाख्यस्तु यंद्गायंले 
निदर्शनम ॥--च० अ० YRS पर भाष्य 
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स्फोटन के स्थलों को देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि किसी परवर्ती 
वर्ग के स्पर्श के पश्चात्‌ कवर्ग का कोई स्पर्श होने पर स्फोटन को अच्छा अवसर 
मिल पाता है । अन्य स्पर्शो के संयोग में वर्गो का विपर्यय होने पर भी स्फोटन 
को निश्चित नहीं कहा जा सकता । उदाहरणार्थ--'तत्‌+टीकते' में तकार का 
स्फोटन न होकर टकार के साथ समीकरण हो जाता है । इस प्रकार 'तट्‌टीकते” 
रूप की प्राप्ति होती है। उपर्युक्त विवेचन से यही कहा जा सकता है कि स्फोटन 
के सम्बन्ध में वा० प्रा० का मत अधिक समीचीन है । 


स्वरभक्ति 


व्यञ्जनों के संयुक्त उच्चारण से होने वाले उच्चारण-वैशिष्ट्यों में स्वरभक्ति 
का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान हे । कहीं-कहीं संयुक्त ब्यञ्जनों के उच्चारण में वक्ता 
को कुछ असुविधा होती है। इस असुविधा को दूर करने के लिए संयुक्त वर्णो की 
कतिपय विशेष परिस्थितियों में संयुक्त वर्णों के मध्य एक प्रकार की अतिरिक्त 
स्वरात्मक ध्वनि को उच्चरित कर दिया जाता है, जिसके कारण  व्यञ्जनसंयोंग 
का उच्चारण सरलता से हो जाता है। इसी अतिरिक्त उच्चरित होने वाली ध्वनि 
को स्वर-भक्ति कहा जाता है। प्रातिशाख्यों में रेफ और लकार के साथ होने 
वाले व्यञ्जनंसंयोग में ही स्वरभक्ति का विधान पाया जाता è तात्पर्य यह है 
कि प्रातिशाख्यों के अनुसार किसी व्यञ्जन-संयोग में रेफ अथवा लकार के बाद 
व्यञ्जन वर्ण आने पर, रेफ या लकार के बाद, रेफ या लकार के समानस्थोनी एक 
अल्पकालिक स्वर का उच्चारण हो जाता है, जिसके कारण व्यञ्जन-सँयोग का 
उच्चारणं आसांनी से हो जाता है, यही अतिरिक्त स्वरात्मिका ध्वनि 'स्वरभक्ति' 
कहलाती है । 


स्वरभक्ति का अर्थ 


~ 


यह शब्द “स्वर? और “भक्ति? दो शब्दों के योग से बना है । स्वर का अर्थ 
है--अकारादि स्वर वर्ण एवं भक्ति का अर्थ है--पृथकता या अंश । इस प्रकार 
स्वरभक्ति शब्द के दो अर्थ हैं--(१) स्वर के द्वारा विभक्त करना तथा (२) स्वर 
का अंश या भाग । इनके आधार पर स्वरभक्ति की व्याख्या दो प्रकारसेकी जा 
सकती हैं। (१) रेफ या लकारे के बाद व्यञ्जन आने पर WHAT लकार का 
उच्चारण सरलता से नहीं हो पाता । इस असुविधा को दूर करने कें लिए उन 
संयुक्त वणो की कतिपयं विशेषं परिस्थितियों में रेफ अथवा लकार के संमानस्थानी 
एक अतिह्वस्व स्वर वर्ण का आगमं हों जाता है, जिससे संयुक्त वर्ण दो भागों में 
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विभक्त हो जाते हैं, इसलिए इस आगम स्वरूप ध्वनि को स्वरभक्ति कहते हैं । 
(२) हस्व स्वर वर्ण एक माला काल वाला होता है किन्तु स्वरभक्ति ga 
स्वर वर्ण का एक अंश होती है, जिसकी मात्रा 2 अथवा ३ अथवा टे होती है । 
इसको स्वर की न्यूनतम मात्ना के एक अंश के बराबर होने से ही (Vowel part) 
भी कहा जाता है । इस प्रकार स्पष्ट है कि स्वरभक्ति स्वर के एक अंश के बराबर 
डै, इसलिए इसे 'स्वरभक्ति' कहा जाता है । स्वरभक्ति की व्याख्या आचार्यो ने 
अनेक प्रकार से की है--%० प्रा० १।३२ के भाष्य में उवट ने स्वरभक्ति कं 
स्वर का प्रकार बतलाया है ।' उवट के अनुसार स्वरभक्ति के रूप में आने वाला 
स्वर सामान्य स्वर से कुछ अंशों में भिन्न होता है Ao घ्रा २१।१५ पर लि० 
व्याख्या में कहा गया है कि स्वरभक्ति, स्वर की भक्ति है। जो इस रेफ का समान 
(समान-स्थानी) स्वर है, उसकी भक्ति होती है । ऋकार ही, जिह्वाग्र करण होने 
से इस र्‌! श्रुति के समान धर्म वाला स्वर है, भक्ति का अर्थ है, अवयव, एक 
देश । यह कहा गया है--ऋकार का अवयव होती है--यह अर्थ है।* fana- 
रत्नकार पुनः कहते हैं, कि आचार्य वररुचि के अनुसार ऋकार के आदि में स्वर 
को अणु मात्रा, मध्य में रेफ की अर्द्ध मात्रा तथा शेष भाग स्वर-भक्तिकी ही 
मात्रा होती है ।* fac के उपर्युक्त मत के अनुसार रेफ के बाद उत्पन्न होने वाली 
स्वरभक्ति का स्वरूप उसी प्रकार का होता है जिस प्रकार ऋकार में स्वरांश 
होता है । एक माल्रिक ऋकार के मध्य में अर्द॑मालिक ध्वनि रेफ होती है । शेष 
ayaa आदि में एवं agaat अन्त में स्वरभक्ति होती है । इसी प्रकार तै» 
प्रा० २१।१५ पर वैदिकाभरण भाष्य में कहा गया है—भक्ति का अर्थ है--धर्म' । 
स्वर के समान धर्म है जिसका, वह स्वर धर्म वाली स्वरभक्ति कहलाती है।* Fo 
प्रा० के इसी सूल पर माहिपेय-भाष्य में भी स्वरभक्ति को ऋकार के स्वरांश के 
स्वरूप वाली ध्वनि कहा गया है । 


१. AWET: स्वर प्रकार इत्यर्थः ।--क्र० ATo १।३२ पर उवट 

२. स्वरस्यभव्रितः स्वरभवितः। योऽस्य रेफस्य समानस्वरस्तद्‌भवितः स्थात्‌, 
ऋहकारश्चास्य जिह्वाग्रकरणत्वेन रश्रत्या च समानधर्मः। भक्तिः अवयव 
एकदेश इति यावत्‌ एतदुक्तं भवति ऋकारावयवो भवतीत्यर्थः ।_ तै० प्रा० 
२१।१५ पर fao 

३. स्वरभवितस्वरूपं तु विस्पष्टं व्याचष्टे वररुचिः, ऋकारादिः अणुमाल्रारेफो 
अर्द्धमात्रा मध्ये शेष स्वरभक्तिरिति ।--तै० प्राश २१।१५ पर fao 

४. भज्यते इति भक्तिः धर्मः। स्वरस्येव च भक्तिर्यस्य स॒तथोबतः स्वरधमों 

- भवतीति यावत्‌ -- तै० प्रा०-९१।१५ पद वैदिकाभरण 
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संयोग-विषयक उच्चारण-वैशिष्य्य || २०१ 
स्वरभक्ति के स्थल 


स्वरभक्ति के स्थल के सम्बन्ध में प्रातिशाख्यों में मतभेद पाया जाता है । 

ऋ० प्रा० ६।४६ में आचार्य शौनक ने स्वरभक्ति का लक्षण प्रस्तुत करते हुए कहा 

है, कि स्वर'वर्ण पूर्व में हो तथा व्यञ्जन वर्ण बाद में हो जिस रेफ के, उस रेक से 

बाद में ऋकारवर्णा स्वरभक्ति होती है ।* अर्थात्‌ रेफ के बाद एक अल्पमाल्लिक 

ऋकार स्वर का आगम हो जाता है, जिससे परवर्ती व्यञ्जन का उच्चारण सरलता 

से हो जाता है । उदाहरणार्थ--'कहि' पद में रेफ से पूर्व स्वर वर्णं अकार है एवं 

चाद में व्यञ्जन वर्ण हकार है, रेफ के बाद हकार के उच्चारण में कठिनाई होती 

है। भतः रेफ और हकार के मध्य में एक अति ह्लस्वऋकारसहृश ध्वनि का 

उच्चारण हो जाने से हकार का उच्चारण सरलता से हो जाता है। इस प्रकार 

“कहि! का उच्चारण ‘at ऋ हि' के रूप में होता है। आचार्य शोनक ने ऋ० 

ato ६।४७ में विधान किया है कि सघोष अभिनिधान के वाद में भी स्वरभक्ति 

उत्पन्न होती है, यदि बाद में स्पर्श अथवा ऊष्म वर्ण हो ।* उदाहरणार्थ-'अर्वाग्‌ 

| देवा? में सघोष वर्ण गकार ने अभिनिधान को प्राप्त कर लिया है । प्रस्तुत नियम 
से अभिनिहित 'गकार' के बाद में एक अति हस्वस्वरवर्ण का आगम हो जाता 
है । इस प्रकार के स्थलों पर आने वाली स्वरभक्ति का केसा स्वरूप होता है, 
इस प्रसङ्ग में सूत्रकार मौन हैं। ऋ० प्रा० ६३६ में सूत्रकार ने गार्ग्य' के मत 
का उल्लेख किया है, जिसके अनुसार यम के बाद में नासिका-स्थान वाली 'स्वर- 
भक्ति उत्पन्न होती है।३ तात्पर्य यह है कि जब किसी व्यञ्जनसंयोग में यम का 
प्रादुर्भाव होता है, तब “यमज' ध्वनि के पश्चात्‌ नासिका से उच्चरित होने वाली 
स्वरभक्ति का उच्चारण किया जाता है । उदाहरणार्थ-'परिज्मानमिव' में जकार 
एवं मकार के संयोग में यम का प्रादुर्भाव होता है। इस यम के पश्चात्‌ एक 
afagea स्वर-ध्वनि का उच्चारण किया जाता है । जिसका उच्चारण नासिका से 
होता है। Æo o में सूल्क़ार ने केवल रेफ के बाद में ही स्वरभक्ति का विधान 
किया हैं । कहीं भी लकार के बाद स्वरभक्ति का विधान इस ग्रन्थ में नहीं किया 
गया है, किन्तु भाष्यकार उवट ने ६।५२ के भाष्य में स्वरभक्ति के उदाहरण के 


— 


१. रेफात्स्वरोपहिताद्व्यक्षनोदयाहकारवर्णा स्वरभक्तिरुत्तरा ।-ऋ०' प्रा० 
६।४६ 

२. विच्छेदात्स्पर्शोष्मपराच्च घोषिणः ।--क्रट० प्रा० ६४७ 

३. यमान्नासिक्या स्वरभक्तिरुत्तरा गार्ग्यस्य ।--ऋ० प्रा० ६।३६ 
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२०२ || वेदिक ध्वनि-विज्ञान 


रूप में 'जल्हवः' पद को प्रस्तुत क्रिया है, जिससे यह स्पष्ट हो जाता है कि 
लकार के बाद भी स्वरभक्ति होती है। इसके अतिरिक्त ao प्रा० १।३२ के 
भाष्य में उवट ने स्पष्टरूपेण कहा है कि स्वरभक्ति रेफ या लकार के सम्बद्ध होती 
है। रेफ के बाद वाली स्वरभक्ति रेफ के सदृश होती है एवं लकार के बांद वाली 
स्वरभक्ति लकार के सदृश होती है ।* वास्तव में रेफे और लकार में घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । एक के सम्बन्ध में विहित नियम प्रायः दूसरे पर भी लागू होते हैं । 
इसलिये भाष्यकार ने लकार के बाद में भी स्वरभक्ति की सत्ता को स्वीकार किया 
है । वा० प्रा० ४।१७ में सूत्रकार ने यद्यपि स्वरभक्ति संज्ञा का प्रयोग नहीं किया 
है, परंन्तु स्वरभक्ति के स्वरूप के विषय में विधान कियां है । इसके अनुसार स्वर 
हो बाद में जिसके ऐसा ऊष्म-वर्ण बाद में होने पर रेफ और लकार ada क्रमशः 
ऋवर्ण एवं लुवर्ण के सदृश ध्वनियों सें व्यवहित हो जाते g i> वा० प्रा० के इसी 
qa पर भाष्य में उवट ने सूत्रं में प्रयुक्त ‘aaa’ शब्दं का अर्थ संहिता-पाठ, पदपाठ, 
नाना-पंद तथा अन्तः-पद किया है ।४ अर्थात्‌ उपर्युक्त परिस्थिति के उत्पन्न होने 
पर संहितापाठ में भी स्वरभक्ति का आगम हों जाता है एवं पदपाठ में भी । इसी 
प्रकार एक ही पद के मध्य में रेफ अथवा लकार के बाद स्वरपरक ऊष्मवर्ण 
रहने पर स्वरभक्ति का आगम हो जाता है तथा यदि पूर्ववर्ती पद के अन्त में रेफ 
अथवा लकार हो तथा परवर्ती पद के आदि में स्वरपरक ऊष्म वर्ण हो, तब भी 
उन दोनों पदों के मध्य में स्वरभक्ति का आगम हो जायेगा । स्वरभवितं के परि- 
णामंस्वरूप जिन ऋकार और लुकारसदृश ध्वनियों का प्रादूर्भाव होता है, वे ध्वनियाँ 
व्यञ्जन होती है |" Fo Fo १।१०१, १०२ के अनुसार स्वर है बाद में जिसके, 
ऐसा ऊष्म वर्ण बाद में होने पर अकार की आधी माला काल वाली स्वरभवित 
उत्पन्न होती है तथा कतिपय विद्वानु चौथाई माला काल वाली स्वरभवित की 
सत्ता को स्वीकार करते हैं। ऊष्म के अतिरिबत अन्य व्यञ्जन बाद में होने पर 


~ ~ 


अकार की चौथाई मात्रा अथवा अकार के आठवें भाग के बराबर माला वाली 


१, द्रष्टव्य Ao Mo ६५२ पर उवट भाष्य 


२. सा स्वरभवितिः पूर्वं रेफं लकारं वा भजते । रेफादुत्तरा रेफसहशी भवति 
लकारादुत्तरा लकारसद्दशी भवति ।-_ऋ० प्रा० १३२ पर*उवट 


३. रत्तावृलृवर्णाभ्यामूष्मणिस्वरोदये सर्वल ।-वा० प्रा० ४१७ 
४, सर्वल--संहितायां पदे च अन्तः-पदे नानापदे च।--वा“ प्रा. ४१७ पर उवट 
५, agadi व्यक्षनावर्धमालिकाविति Hare प्रा. ४।१३ परं उँवट 
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संयोग-विषयक उन्न्चारणे-वेशिंष्ट्ये || २४३ 
स्वरभविंत होतीं हैं ।* तात्पर्य यह हैं कि जब रेफ के बांद स्वंरपरक ऊंष्म वर्ण 
होगा तब £ मात्रा अथवा 5 मालां काल वाली तथा ऊष्म वर्ण के अतिरिक्त 
वर्ण बाद में रहने पर ४ मात्रा अथवा ८ मात्रा काल वाली स्वरभक्ति को 
आगम होता है । इस प्रकार च० अ० के अनुसार केवल रेफ के बाद में ही स्वर- 
भवित का आगम होता है तथा वह आगम रेफ के बाद ऊष्म-वर्ण रहने पर तो 
होता ही है, अन्य व्यञ्जन बाद में होने पर भी होता है । Fo sto २११५ में 
केवल रेफ के बाद स्वरभक्ति का विधान किया गया है ।' Fo mto २१।१६ में 
यह भी विधान किया गया है कि ऊष्मवर्ण का द्वित्व होने पर तथा Saat 
के पश्चात्‌ किसी भी वर्ग का प्रथम-स्तर्श होने पर उनके मध्य में स्वरभक्ति 
नहीं होती ।९ 


उपर्युक्त विवरण से यह स्पष्ट होता है कि स्वरभक्ति के सम्बन्ध में सभी 
प्रातिशाख्यों के मत किसी न किसी अंश में भिन्नता रखते हैं। केवल Ho Alo 
में ही रेफ के पूर्व में स्वर का होना भी अनिवार्य माना गया है। च० Ao तथां 
ato Sto परवर्ती ऊष्मवर्ण के बाद में स्वर की सत्ता को आवश्यक मानते | | 
इनके अनुसार यदि ऊष्मवर्ण के बाद स्वर नहीं होगा, तो स्वरभक्ति नहीं होगी । 
परन्तु Jo प्रा० न तो ऊष्मवर्ण के पश्चात्‌ ही स्वर का होना आवश्यक मानता है 
तथा न तो रेफ के पूर्व ही स्वर का होना आवश्यक मानता है । परन्तु भाष्यकारों 
ने स्त्ररभक्ति के उदाहरण के रूप में जिन शब्दों को उद्धृत किया है, उनमें रेफ केः 
पूर्व तो स्वर का होना आवश्यक है, भले ही ऊष्मवर्ण के बाद स्वर न हो | Ho 
प्रा० एवं च० अ० किसी भी व्यञ्जन के बाद में होने पर तथा रेफ पूर्व में होने पर, 
रेफ ओर व्यञ्जन के मध्य स्वरभक्ति के उच्चारण को आवश्यक मानते हैं | लकार 
के बाद स्वरभक्ति के उच्चारण का स्पष्ट विधान केवल ato sto में ही क्रिया 
गया है । ऋ० प्रा० में सूत्रकार ने स्वरभक्ति के सम्बन्ध में कतिपय विशिष्ट 
तथ्यों को बतलाया है । ऋ० Mo ६।५० में यह कहा गया है कि कतिपय आचार्य 
स्वरभक्ति की सत्ता का सर्वत्र अभाव मानते हैं।* उनके अनुसार स्वरभक्ति का 


१, रेफादूष्मणि स्वरपरे स्वरंभक्तिरकारयार्धं चुर्थमित्येके अन्य स्मिन्व्यञ्जने चतुर्थ- 
मंष्ट्यं वा [--चं० Fo १।१०१, १०२ 

२. रेफोष्मसंयोगे रेफस्वरभक्तिः ।-तै० Mo २१।१५ 

३. न क्रमे प्रथम परे प्रथमपरे ।--२१।१६ 

. ada स्वरभक्तरभावम्‌ ।-_ऋ० प्रा० ६।५० 
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आगमन न एक पद में होता है ओर न नाना पदों में ही होता है । ६।५१ में यह 
बतलाया गया है कि कतिपय आचार्य रेफ से बाद में उत्पन्न होने बाली स्वरभक्ति 
'को विद्यमान मानते हैं ।) इसी प्रकार ऋ० प्रा० ६।५२ में यह बतलाया गया है 
कि कतिपय आचार्य स्वरभक्ति की सत्ता को केवल उस स्थान पर स्वीकार करते 
हैं जहां अद्विरत ऊधम वर्ण बाद में हो ।* उदाहरणार्थ- कहि, भर्दाश, sega: 
इत्यादि स्थलों पर स्वरभक्ति होती है । परन्तु इन आचार्यो के अनुसार 'वरुष्प्यान्‌' 
तथा 'अदर्‌श्श्यायती' आदि स्थलों में स्वरभक्ति नहीं होती क्योंकि इन शब्दों में रेफ 
के बाद में feast ऊष्म वर्ण क्रमशः ‘one’ तथा “शकार” विद्यमान हैं । 


स्वरभक्ति के सम्बन्ध में उपर्युक्त विवेचन से ऐसा स्पष्ट होता है, कि स्वर” 
भक्ति भी अभिनिधान की भाँति वक्ता की इच्छा पर निर्भर है। भाषा की 
स्वभाविक प्रवृत्ति नहीं है वास्तव में संहितापाठ को अविकृत रखना वैदिक- 
परम्परा का मुख्य उद्देश्य रहा है । इसी आधार पर आगमस्वरूप स्वरभक्ति का 
“विरोध कतिपय आचार्यो ने किया है परन्तु कतिपय आचार्य ऐसे भी रहे हैं, 
जिन्होंने इस रूढ़िगत दृष्टिकोण को स्वीकार नहीं किया है । उनका कथन है कि 
कतिपय ऐसे व्यञ्जनसंयोग हैं, जिनका उच्चारण सरलता से नहीं हो पाता है । ऐसे 
स्थलों के लिए स्वरभक्ति को अपनाया जा सकता है, किन्तु इस प्रक्रिया को किस 
सीमा तक अपनाया जाना चाहिए इस विषय में मतभेद है । कतिपय आचार्यो का 
विचार है कि स्वरभत्रित की सहायता केवल वहीं पर लेनी चाहिए, जहाँ संयुक्त 
च्यञ्जनों का उच्चारण करना वास्तव में कठिन है । अर्थात्‌ जहाँ पर बिना किसी 
स्वर का अतिरिक्त उच्चारण किये उस संयोग को उच्चरित नहीं किया जा 
सकता | दूसरों आचार्यों का कहना है कि उत सभी स्थलों पर स्वरभव्ति का 
उच्चारण किया जाना चाहिए, जहाँ पर संयुक्तोच्चारण में थोड़ी भी कठिनता 
होती हो । 


कतिपय शिक्षा-ग्रन्यो में भी स्वरभक्ति के सम्बन्ध में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
नियमों का विधात किया गया है । ato शि० में कहा गया है-- जहां पर रेफ 
और लकार के बाद स्वरपरक ऊष्म वर्ण हों, वहाँ पर ऊष्म-वर्ण और उस रेफ 
अथवा लकार के बाद उसी रेफ अथवा लकार के स्वरूप वाली स्वरभक्ति का 


१. रेफोपधामपरे विद्यमानाम्‌ ।-ऋ० प्रा० ६।५१ 
२. भङ्रान्तोष्मप्रत्ययाभावमेके ।--क्रट० प्राश ६५२ 
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उच्चारण होता है ।' इसी प्रकार “प्रातिशाख्य प्रदीप शिक्षा” में भी स्वरपरक 
ऊष्म-वर्ण बाद में होने पर ही पूर्ववर्ती रेफ अथवा लकार के पश्चात्‌ स्वरभक्ति के 
उच्चारण का विधान प्राप्त होता है ।* ato शि० में स्वरभक्ति को पाँच प्रकार 
का बतलाया गया है । रेफ और हकार के मध्य होने वाली स्वरभक्ति करिणी”, 
लकार और हकार के मध्य होने वाली 'कुविणी' रेफ और शकार के मध्य होने 
वाली 'हरिणी', लकार और शकार के मध्य होने वाली स्वरभत्रित 'हरिता' तथा 
रेफ और षकार के मध्य होने वाली स्वरभक्ति ‘Zager’ कही जाती है । ato 
शि० में विहित स्वरभक्ति के प्रभेदों को उदाहरण सहित इस प्रकार दिखलाया जा 
सकता है-- 


नाम प्रक्रिया उदाहरण 
करिणी रेफ+हकार बहिएच 

कुविणी लकार + SHIT उप azzfa 
हरिणी रेफ-- शकार दर्शतम्‌ 

हरिता लकार-|-शकार शतवल्शः 
हंसपदा रेफ--षकार वर्णो, वर्षीयसि 


ध्यातव्य है कि सम्पूर्ण वाजसनेयी संहिता में रेफ ओर लकार के साथ होने 
वाले ऊषम वर्णो के संयोग के उपर्युक्त पाँच प्रकार के रूप दृष्टिगोचर होते हैं। 
अतः स्वरभक्ति को भी पाँच प्रकार का बतलाया गथा है ।* 'प्रतिज्ञा-परिशिष्ट' 
में रेफ के बाद ऋकार आने पर भी स्वरभवित का विधान किया गया है। इस 
शिक्षा के अनुसार “निऋ ति' पद में भी स्वरभवित होती है । परन्तु प्रातिशाख्यों 
तथा अन्य किसी भी ध्वनि सम्बन्धी ग्रन्थ में रेफ और ऋकार के संयोग में स्वर- 
भक्ति का विधान नहीं किया गया है । इस सम्बन्ध में “सम्प्रदाय प्रबोधिनी शिक्षा” 
का मत उल्लेखनीय है--इसके अनुसार माध्यन्दिनीयों के 'गोड़ सम्प्रदाय” में रेफ. 
एवं ऋकार के योग में स्वरभवित का उच्चारण किया जाता है, परन्तु “दाक्षिणात्य 


१. रलाभ्यां पर ऊष्माणो यत्न स्युः स्वरितोदयाः। स्वरभवितरसौ ज्ञेया पूर्वमा- 
क्रम्य TAT lAo शि० १६ 

२. रेफलकारो ऋलृवर्णाभ्यां ऋलृशदृशश्रुतिभ्यां यथासंख्यं व्यवधीयते ।-प्रा० 
प्र० शि० 

३. करिणी कुविणी चेव हरिणी हरिता तथा । तद्वत्‌ हंसपदा नाम पञ्चैताः 
स्वरभक्तयः ।--या० शि०, करिणीरहयोयोंगे कुविणी लहकारयो: । हरिणी- 
रशयोर्योगे हरिता लशकारयोः ।। या तु हंसपदानाम सा तु रेफषकारयो: । 
— Ho शि० 
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सम्प्रदाय' में स्वरभक्ति का उच्चारण नहीं किया जाता है ।' यहाँ यह ज्ञातव्य है 
कि दोनों ही सम्प्रदायों के अध्येता शतपथ-ब्राह्मण के अध्ययन में रेफ तथा ऋकार 
के योग में स्वरभक्रित की सत्ता का समादर करते हैं । 


स्वरभक्ति को मात्रा 


प्रातिशाख्यों में स्वरमक्ति की मात्रा के सम्बन्ध में अत्यन्त वैज्ञानिक एवं 
gen विधान प्राप्त होते हैं । ऋ० प्रा० के अनुसार स्वरभक्ति दो प्रकार की होती 
है--हस्व एवं दीर्घं । जिस स्वरभक्ति के बाद ऊष्म वर्ण हो वह दीर्घ होती है 
तथा जब उसी ऊष्म वर्ण का द्वित्व हुआ हो तो, वह हस्व स्वरभक्ति होती है ॥२ 
æo Mo १।३५ में ga स्वरभक्ति को आधी से कम अर्थात्‌ चौथाई मात्रा काल 
काली कहा गया है ।* तथा ० प्रा० १।३३ में दीर्घ स्वरभक्ति को आधी माला 
काल वाली कहा गया है 'कहि' एवं 'प्रत्यु अर्दाश' आदि पदों में रेफ के बाद 
क्रमशः हकार तथा शकार हैं । ये ऊष्म वर्ण हैं, अतः इन स्थलों पर उच्चरित 
होने वाली स्वरभक्ति दीर्घ कही जाती है । इसी प्रकार 'वर्ष्ष्यान्‌' पद में ऊष्म 
वर्ण 'षकार' का द्वित्व हुआ है । अतः इस पद में उच्चरित होने वाली स्वरभक्ति 
BM कही जाती है। Ao अ० १।१०१, १०२ के अनुसार के रेफ के बाद ऊष्म 
वर्ण होने पर उत्पन्न होने वाली स्वरभक्ति ३ मात्रा काल वाली 'भकार' 
ध्वनि के सदृश होती है तथा कतिपय आचार्य > मात्रा काल वाली ध्वनि मानते 
हुँ । ऊष्मातिरिक्त व्यञ्जन बाद में होने पर उत्पन्न होने वाली स्वरभवित $ 
माला काल वाली अथवा टे मात्वा काल वाली. होती हे ।” अन्य प्रातिशाख्यों 
में स्वरभक्ति के उच्चारण में लगने वाले काल के विषय में किसी प्रकार का 
विधान नहीं प्राप्त होता है । ते० प्रा० १।१ की व्याख्या में ल्रिभाष्यरत्नकार ने 
स्वरभक्ति को वर्णमाला में स्थान दिया है तथा स्वरभक्ति की गणना व्यञ्जन ant 


१. ऋकारात्‌ पूर्ववतो रेफो गोडाचार्येः स्वरश्रुतिः । दक्षिणात्येर्यथालोकं कथ्यते 
नु परस्परम्‌ ।--सम्प्रदायप्रबोधिनी-शिक्षा १६ 

२. द्राघीयसी तृष्मपरा । इतरा क्रमे ।--ऋ० प्रा० ६।४८, ve 

३. अर्धोनान्या ।--क्र० प्रा० १।३५ 

४. द्राधीयसी adaa ।--ऋ० TTo १।३३ 

५. रेफादूष्मणि स्वरपरे स्वरभव्तिरकारस्यार्ध चतुर्थमित्येके अन्यस्मिन्‌ व्यञ्जने 
चतुर्थमष्ट्यं वा ।--च० Ho १।१०१, १०२ 
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के अन्तर्गत की है । तै० प्रा० १।३७ में व्यञ्जन वर्णो को अर्धमाल्रिक बतलाया 
गया है।* अतः अनुमान के आधार पर यह कहा जा सकता है कि स्वरभक्ति भरी 
व्यञ्जन होने से अर्द्धमाला काल वाली होती है । Fo प्रा० २१।१५ की fasa- 
रत्न व्याख्या में आचार्य वररुचि के मत को उद्धृत किया गया है, इसके अनुसार 
ऋकार के आदि में अणु अर्थात्‌ टे माला स्वरभाग होता है तथा अन्त में अणु 
अर्थात्‌ > माला स्वर-भाग होता है। ये आदि और अन्त के भणुमाल्रिक भाग 
स्वरभक्ति नाम वाले हैं । इस प्रकार वह स्वरभक्ति AGHA काल वाली होती 
है ।` माला सम्बन्धी उपयुक्त विवेचन के आधार पर यह स्पष्ट gt जाता है कि 
ऊषम वर्ण के पूर्व उच्चरित होने वाली स्वरभक्ति की माल्ना अन्य व्यञ्जतों के 
पूर्व उच्चरित होने वाली स्वरभक्ति की मात्रा को अपेक्षा अधिक होती है । 


स्वरभक्ति का उच्चारण 


स्वरभवित के उच्चारण के सम्बन्ध में प्रातिशाख्यों एवं शिक्षा ग्रन्थों में 
विभिन्न प्रकार के विधान प्राप्त होते हैं। इन विधानों के स्वरूप में मतभेद का 
कारण शाखाभेद है । अर्थात्‌ वेदों की विभिन्न शाखाओं में स्वरभक्ति का उच्चा- 
रण विभिन्न प्रकार से किया जाता था । केशवी” शिक्षा एवं प्रतिज्ञा परिशिष्ट 
अनुसार स्वरभक्ति का उच्चारण 'एकार' की भाति करना चाहिए । इस प्रकार 
'दर्शतम्‌' प॒द में स्वरभक्ति का उच्चारण करने पर इस पद को 'दरेशतम्‌' के रूप 
में उच्चरित करना चाहिए । इसी प्रकार 'पर्शव्येन' का उच्चारण 'परेशव्येन' तथा 
'शतवल्शः का उच्चारण 'शतवलेशः' के रूप में होना चाहिए । 'सोमशी'-शिक्षा 
स्वरभवित का उच्चारण अकार के रूप में करने का विधान करती है ।* याज्ञ- 
बल्क्य एवं माण्डूकी दोनों ही शिक्षाएं स्वरभक्ति के इकार-सदृश उच्चारण तथा 
उकार-सहृश उच्चारण एवं ग्रस्त? संज्ञक दोष' का निषेध करती हैं । इनके अनुसार 
स्वरभक्ति के उपर्युक्त तीनों प्रकार का उच्चारण दोषपूर्ण कहा जाता है | Aro 


१. द्रष्टव्य ।--तै० Nro १।१ पर लिभ्ाष्यरत्त 
२. द्रष्टव्य ।--तै० To २१।१५ पर त्रिभाष्यरत्न 


अहूलशल्ूर्ध्वरेफस्य सैकारः प्राक्च । केशवी शि० ४, अथापरान्तस्थस्याः- 


युक्ताच्यहलः संयुक्तस्योषमऋकाररेकार सहितोच्चारणम्‌ | एवं तृतीयान्तस्थस्य 
क्वचित्‌ ऋकारस्य तु संयुक्तासंयुक्तस्याविशेषेण सर्वल्ेवम्‌ ।--प्र ० परि० २।४ 


४. स्वरभक्तेस्तथेव च, अवर्णवतुप्रयोगः। लोमशी शिक्षा ।--शि० ` te Jo 
४६० 
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शि० में स्पष्टतः कहा गया है कि स्वरभक्ति के उच्चारणकर्ता को तीन दोषों से 
बचना चाहिए । स्वरभक्ति को कभी भी इकार के रूप में, उकार के रूप में एवं 
ग्रस्त संज्ञक दोष के रूप में उच्चरित नहीं करना चाहिए । 'ग्रस्त'-पंज्ञक दोष का 
तात्पर्य ऋ० प्रा १४८ के भाष्य में उवट ने जिह्वामूल का निग्रह बतलाया है । 
अर्थात्‌ किसी वर्ण को खींचकर जिह्वामूल से उच्चरित कर देना '््रस्त-संज्ञक' दोष 
है। जिह्वामूल से अकार का उच्चारण होता है, अतः ' ग्रस्त-दोष' का तात्पर्य है-- 
अकार के रूप में उच्चरित होना' । 'ग्रस्त' दोष का तात्पर्य 'अव्यक्तता' भी है । 
अतः स्वरभक्ति का उच्चारण इस रूप में करना चाहिए, जिससे उसकी ध्वनि 
अव्यक्त न रहे, व्यक्त हो जाय | Ato शि० में स्वरभक्ति के उच्चारण के सम्बन्ध 
में कहा गया है कि रेफ और ऊष्म वर्ण के संयोग में पूर्ववर्ती रेफ में स्वर वर्ण का 
आक्रमण अर्थात्‌ संचार करके पढ़ना चाहिए i? परन्तु जैसा कि पहले कहा जा 
gal है--यह संचार्यमाण स्वर इकार अथवा उकार नहीं होना चाहिए । are 
प्रा० में ऋकार एवं लृकार की श्रुतिसदृश स्वरभक्ति के उच्चारण का विधानतो 
किया गया है, परन्तु इसके वास्तविक उच्चारण के प्रसङ्ग मे कुछ भी नहीं कहा 
गया है । ऋ० प्रा० ६।५३ में आचार्य शौनक ने कतिपय थाचायों के स्वरभक्ति के 
उच्चारण सम्बन्धी विधानों को स्पष्ट किया है । इसके अनुसार स्वरभक्ति केवल 
ऋकार रूप ही नहीं होती, अपितु पूर्ववर्ती स्वर अथवा परवर्ती स्त्रर के रूप वाली 
होती है ।* qgan में स्वरभक्ति उकार रूप है एवं 'बहिषद:' में स्वरभक्ति इकार 
रूप हैं । तात्पर्य यह है कि धूर्षदम्‌ का उच्चारण ‘gagag एवं बहिदः' का 
उच्चारण 'बरिहिषदः' के रूप में करना चाहिए | 


कतिपय संहिता ग्रन्थों को देखने से भी स्वरभक्ति के उच्चारण के ऊपर 
कुछ प्रकाश पड़ता है | मैत्रायणी संहिता (१।१।२) तथा कपिष्ठल संहिता (१।२) 
में 'शतवल्शम्‌' का पाठ “शतवलिशम्‌' मिलता है, जिससे यह स्पष्ट होता है कि 
इन शाखाओं में स्वरभक्ति का उच्चारण इकार के रूप में किया जाता है । लघु 
माध्यन्दिनीय fao २८ में कहा गया है कि सभी स्थलों पर ऋकार का उच्चारण 
एकार के समान करना चाहिए । अतः इस शिक्षा के अनुसार रेफ के बाद में उत्पन्न 
होने वाली स्वरभक्ति एकार के सहश होती है । 


वास्तव में उच्चारण के प्रसंग में क्षेत्र-विशेष का उच्चारण दूसरे क्षेत्रों के 
उच्चारण से कुछ अंशों में भिन्नता अवश्य रखता रहा होगा । तत्कालीन बोलियों 


१. स्वरभक्तिरमो ज्ञेया पूर्वमाक्रम्य पठ्यते ।--या० fito 
२. पूर्वोत्तरस्वरसखूपतां च ।--क्र० प्रा० ६।५३ 
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में उपरिनिदिष्ट सभी प्रकार की प्रवृत्तियाँ वर्तमान रही होंगी, जिससे स्वरभवित 
को किसी स्थल पर एकार के रूप में, किसी अन्य स्थल पर उकार के रूप में तथा 
किसी स्थल पर अकार के रूप में उच्चरित किया जाता रहा होगा । पालि भाषा 
में अरहा' तथा 'अरिहा' दोनों ही प्रकार के उच्चारण प्राप्त होते हैं, जिनमें 
अकार तथा इकार दोनों ही रूपों में स्वरभक्ति का उच्चारण होता था । शिक्षायें 
स्वरभक्ति के एकार के रूप में उच्चारण करने पर विशेष बल देती हैं ।* परन्तु 
निश्चित रूप से यह कहना असम्भव है कि स्वरभक्ति का शुद्ध उच्चारण किस 
प्रकार से करना चाहिए । पालि तथा प्राकृत भाषाओं के रूपों को देखने से तो 
यही समझ में आता है कि स्वरभक्ति का उच्चारण 'इकार' के रूप में करना अधिक 
प्रचलित था । 


स्वरभक्ति का अक्षरत्व 


पूर्ववर्ती अध्याय में स्वरभक्ति के aga के सम्बन्ध में पर्याप्त रूप में 
विचार किया जा चुका है । अक्षर का मुख्य आधार स्वर है, तथा स्वरभक्ति स्वर 
का अंश होती है । अर्ढमालिका अथवा १।४ मालिका ध्वनि किसी भी स्थिति में 
अक्षर का निर्माण नहीं कर सकती । अतः यह भी सिद्ध है कि किसी भी स्थिति 
में स्वरभक्ति स्वतंत्र अक्षर नहीं हो सकती । यह अपने पूर्ववर्ती स्वर के स्वराघात 
से सस्वर होती है। स्वरभवित के अक्षरत्व के सम्बन्ध में यह कहा जा सकता है 
कि जब स्व॒रभवित का उच्चारण एकार अथवा इकार के रूप में किया जाता है 
तब एकार तथा इकार को स्वर होने के कारण स्वरभक्ति को अक्षर भी होना 
चाहिए । इस प्रश्‍न का उत्तर यह है कि स्वरभक्ति का एकार अथवा इकार के 
रूप में होने वाला उच्चारण अर्डमालिक ध्वनि के रूप में होता है | अर्दधमालिक 
ध्वनि स्वतः अक्षर का निर्माण कर सकने में असमर्थ होती है । alo प्रा० ४१७ 
के उवट-भाष्य में यह भी कहा गया है कि स्वरभक्ति के रूप में आने वाली ऋकार 
ait gait के सदृश ध्वनि आधी मात्रा वाली है तथा व्यञ्जन है । दूसरे वेदों में 
वे स्वरभक्ति नाम से प्रसिद्ध हैं।* इस कथन से भी यही स्पष्ट होता है कि जब 
स्वरभवित व्यञ्जन है, तो इसके स्वतंत्र अक्षरत्व का प्रश्‍न असम्भव है । व्यञ्जन 
होने से स्वरभवित अपने पूर्ववर्ती अक्षर का अङ्ग होती है । 


१. द्रष्टव्य~शि० Ho Fo २६२-२६४ 
२. यौ तौ व्यवधायको तौ स्वराबुत व्यञ्जनाविति। wy! ऋलुस्वरसदृशौ 
व्यञ्जनावर्द्धमालिकाविति ब्रूमः । तौ स्वरभकितिरित्यन्येषु वेदेषु प्रसिद्धौ । 
>-वा० प्रा० ४१७ पर उवट 
१४ 
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स्वरभवित के सम्बन्ध में उल्लेखनीय है कि इसके द्वारा व्यञ्जन संयोग नष्ट 
नहीं होता । उदाहरणार्थ- गार्हपत्यम्‌’, वेहॉलम्‌ इत्यादि पदों में रेफ और हकार 
के मध्य स्वरभक्ति का उच्चारण होने से रेफ और हकार के संयोंग का विनाश 
नहीं होता । इसका कारण यह है कि स्वरभक्ति स्वर के सहश होती है, परन्तु 
है वास्तव में व्यञ्जन ही । व्यञ्जन से किसी भी संयोग का विनाश नहीं होता । 
संयोग के विनाश के लिए उनके मध्य स्वर का होना आवश्यक होता है । दूसरी 
बात यह भी है कि स्वरभवित अल्पकालिक होने से इतना सामर्थ्य नहीं रखती कि 
संयोग को नष्ट कर सके । 


स्वरभक्ति के विषय में विशेष 


प्रातिशाख्यो एवं शिक्षाग्रन्थो में प्रतिपादित स्वरभक्ति-विषयक विधानों के 
सम्यक्‌ अवलोकन से हमारे सामने कई प्रश्न उपस्थित होते हैं। सर्वप्रथम यह कहा 
जा सकता है कि स्वरभवित संयुवत उच्चारण में होने वाली कठिनाई का निरा- 
करण करने के लिए वक्ता द्वारा उच्चरित की जाने वाली अतिरिवत ध्वनि है । 
यह ध्वनि वक्ता की इच्छा पर निर्भर है । अर्थात्‌ वक्ता यदि चाहे तो इस ध्वनि 
का अतिरिक्त उच्चारण करके संयुवत व्यञ्जनों का उच्चारण करे, अथवा बिना 
अतिरिक्त उच्चारण किये ही संयुबत व्यञ्जतों को उच्चरित करे । यदि संयुक्तो- 
च्चारण में स्वरभवित का उच्चारण आवशयक होता तो सभी प्रातिशाख्यों में 
स्वरभवित के सम्बन्ध में समान विधान किया गया होता तथा इसके उच्चारण 
के सम्बन्ध में आचार्यो में मतभेद भी न प्राप्त होता । परन्तु जैसा कि पहले कहा 
जा चुका है कि स्वरभक्ति के विषय में सभी आचार्य एकमत नहीं हैं । Ao प्राण 
६।५० में कहा गया है कि कतिपय आचार्य ada स्वरभवित का अभाव मानते 
हैं।' उनके अनुसार कहीं भी स्वरभवित नहीं होती । इसी प्रकार %० प्रा» में 
अन्य भी अनेक प्रकार के मतों को उद्धृत किया गया है, जिनके अनुसार स्वर- 
भक्ति किसी स्थल-विशेष पर ही होती है । 
स्वरभवित के उच्चारण के सम्बन्ध में कहा जा सकता है कि यद्यपि रेफ 
ओर ऊष्म-वर्ण का उच्चारण करना अपेक्षाकृत कठिन अवश्य है परन्तु असम्भव 
नहीं है । यदि पर्याप्त सावधानी से उच्चारण किया जाय, तो रेफ अथवा लकार 
के बाद किसी भी ध्वनि का अतिरिवत उच्चारण किये बिना ही परवर्ती ऊष्म-वर्ण 
“का उच्चारण हो सकता है। जैसा कि वेदों की कतिपय शाखाओं में होता था । 
इस प्रसङ्ग में इतना अवश्य कहा जा सकता है कि धारा-प्रवाह पाठ में जब रेफ 


१, daw स्वरभक्तेरभावम्‌ ।--ऋ० प्रा० ६।५० 
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अथवा लकार के पश्चात्‌ किसी ऊष्म-ध्वनि का उच्चारण किया जाता है तब रेफ 
अथवा लकार के उच्चारण में जिह्वा उच्चारण-स्थान के साथ ईषत्स्पर्श की 
अवस्था में रहती है, जिससे मुखविवर से वायु निरन्तर बाहर निकलती रहती हैं । 
पुन: जब परवर्ती ऊष्म-वर्ण के उच्चारण के लिये उच्चारणाङ्ग तैयार होते हैं, at 
ऊष्म-वर्णों के उच्चारण के समय वायु की बहिर्गमन क्रिया की निरन्तरता बनी रहते 
से उस पूर्ववर्ती ध्वनि रेफ अथवा लकार के सवर्णी स्वर के अतिह्वस्व रूप का अन्त- 
भाव होकर तब परवर्ती ऊष्म-ध्वनि का उच्चारण होता है । इस प्रक्रिया का प्रधान 
कारण है दोनों (रेफ, लकार तथा ऊष्म) वणो के उच्चारण में वायु की एक ही 
प्रकार की स्थिति का रहना । अर्थात्‌ रेफ अथवा लकार तथा ऊष्मवणों के उच्चा- 
रण में वायु मुखविवर द्वारा निरन्तर बाहर निकलती रहती है। स्पर्श-ध्वनियों 
की अपेक्षा संघर्षी (ऊष्म) ध्वनियों के उच्चारण में वायु का अवरोध कम होता 
है, इसीलिए संघर्षो ध्वनियों का सम्बन्ध स्वरों के साथ अपेक्षाकृत घनिष्ठ होता 
है । प्रो) पासी ने तो यहाँ तक कहा है कि सभी संघर्षी-ध्वनियों को स्वरों में 
परिवर्तित किया जा सकता है, यदि उनके उच्चारण में वायु-मार्ग को विस्तृत 
कर दिया जाय। इन विवेचनों के आधार पर यह प्रतीत होता है कि भारतीय 
भाषाओं में समीकरण को पश्चगामी प्रवृत्ति अधिक जोरों पर थी, जिससे रेफ के 
स्वरात्मक प्रभाव को अधिक स्पष्ट करने के लिए अनुवर्ती ऊष्म-वर्ण अधिक अनुकूल 
आधार था । गकार के पूर्व आने वाले स्वर को अपेक्षा हकार से पूर्व आने वाला 
स्वर अधिक स्पष्ट सुनाई पड़ता है । परन्तु स्वरभक्ति के सम्बन्ध में ध्वन्यात्मक 
व्याख्या केवल उपर्युक्त तथ्यों से ही पूर्ण नहीं हो पाती । रेफ ओर लकार के 
पश्चात्‌ आने वाली स्वरभक्ति के विषय में उपयुक्त तथ्य कुछ सीमा तक सत्य सिद्ध 
होता है । ऋ० Mo एवं Ao Ho H रेफ और लकार के बाद ऊष्म-वर्ण रहने 
पर होने वाली स्वरभक्ति के माल्राधिकय के कारण का स्पष्टीकरण इसी बात से 
हो जाता है कि ऊष्मवर्ण स्वरभक्ति के लिए अधिक प्रबल आधार सिद्ध हुआ है । 
qo Ho १।१०२ की व्याख्या में ह्विटती का कथन है कि “दीर्घतर अन्तनिवेश 
के लिए संघर्षी-ध्वनि की स्थिति को अधिक महत्व देने का कारण भौर वह भी 
तब, जब कोई स्वर पूर्व में हो मुझे स्पष्ट नहीं होता, तथा मैं मानता हूँ कि इस 
विभेदकता का पता लग सकने में मैं अपने को असमर्थ पाता हूँ, किन्तु हिन्दू 
ध्वनि-वैज्ञानिकों के लिये यह विशेष मान्य हे एवं विशेष महत्त्वपूर्ण है।'१ प्रस्तुत 
स्थल पर दीर्घतर अन्तनिवेश का तात्पर्य है--अधिक काल वाली स्वर-भक्ति । 
ह्लिटनी के उपर्युक्त कथन का आशय ऊष्मवर्ण बाद में होने पर दीर्घं स्वरभक्ति के 


१. द्रष्टव्य--च० Fo १।१०२ पर ह्विटनी 
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उत्पन्न होने के कारण की अस्पष्टता ही है। इस प्रश्न का उत्तर सम्भवतः यही 
हो सकता है, कि ऊष्मवर्ण स्वर के साथ अधिक सामीप्य रखता है, अतः उसके 
पूर्व में स्थित स्वरभक्ति की माला किञ्चित्‌ दीर्घ हो जाती है, क्योंकि ऐसे स्थलों 
पर होने वाली स्वरभक्ति में ऊष्मवर्णो के उच्चारणांश का कुछ भाग सम्मिलित 
हो जाता है । तात्पर्य यह है कि पश्चगामी समीकरण के कारण रेफ वर्ण FSH- 
वर्ण की ओर झुक जाता है, जिसके कारण वह पर्याप्त स्वरात्मकता को प्राप्त कर 


लेता है । इसी अतिरिक्त स्वरात्मिका ध्वनि को स्वरभक्ति कहा जाता है। sto 
सिद्धेश्वर वर्मा के अनुसार सभी भारतीय ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्थ इस तथ्य को 
स्वीकार करते हैं कि जिस संघर्षी-ध्वनि के पूर्व स्वरभक्ति का उच्चारण होता है 
उसके पश्चात्‌ कोई व्यञ्जन ध्वनि नहीं आना चाहिए ।* परन्तु ऋ० प्रा एवं 
Go प्रा० में सूलक्रारो ने यह स्पष्टतः नहीं कहा है, कि उस संघर्षी-ध्वनि के बाद 
स्वर का आना आवशयक ही है । भाष्यकारों ने स्वरभनित के उदाहरण के रूप में 
ऐसा एक भी शब्द नहीं प्रस्तुत किया है, जिसमें संघर्षी ध्वनि के पश्चात्‌ कोई 
व्यञ्जन आया हो । इससे ऐसा प्रतीत होता है कि प्रातिशाख्यों के काल में dadi- 
ध्वनियों के बाद स्वर-ध्वनियों का आना आवश्यक नहीं था, जबकि भाष्यकारों 
के समय तक यह आवश्यक हो गया था । 
उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है, कि स्वरभक्ति का सम्बन्ध 
व्यञ्जनों के संयुक्तोच्चारण से है और वह भी जब रेफ अथवा लकार के पश्चात्‌ 
कोई ऊऽम-ध्वनि उच्चरित हो रही हो । यद्यपि ऊष्म-ध्वनि के अतिरिक्त जब 
अन्य कोई भी व्यञ्जन होता था, तब भी स्वरभक्ति का उच्चारण किया जाता 
था, परन्तु उसकी मात्रा अत्यल्प होती थी । ऊष्मवर्ण जब द्वित्व को प्राप्त कर लेता 
था तब भी स्वरभक्ति की मात्रा में न्यूनता आ जाती थी । वास्तव में स्वरभवित 
का उच्चारण भाषागत उच्चारण की कठिनता को दूर करने के लिए ही किया 
जाता था । आज भी हम स्टेशन, स्कूल आदि अंग्रेजी भाषा के शब्दों को एवं 
स्थान, स्थापन आदि संस्कृत भाषा के शब्दों को बिना उनके पूर्व किसी स्वर 
का आंशिक उच्चारण किये, उच्चरित करने में कठिनाई का अनुभव करते हैं। 
आधुनिक भाषा-वैज्ञानिक इस प्रकार के उच्चारणों को भी स्वरभक्ति-युक्त उच्चा- 
रण स्वीकार करते हैं । स्वरभवित भाषा को स्वाभाविक प्रवृत्ति तो नहीं कही जा 
सकती, परन्तु इतना अवश्य कहा जा सकता है कि स्वरभक्ति से युक्त करके 
संयोग का उच्चारण करना अपेक्षाकृत अधिक सरल हो जाता है। 


१. डॉ० सि० वर्माकृत--A Critical Studies in the Phonetics Obser- 


vations of Indian Grammarians | 
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यम 


संयोग-विषयक उच्चारण-वैशिष्ट्य में यम का भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान 
है । प्रातिशाख्यों एवं शिक्ष-ग्रन्थों में यम के स्वरूप के सम्बन्ध में पर्याप्त विधान 
किये गये हैं । 


यम शब्द का अथं 


‘qa’ शब्द नियन्त्रण करना अर्थ वाली 'यम्‌' धातु से ‘aq’ अथवा 'अच्‌' 
प्रत्यय लगने पर निष्पन्न होता है, जिसका अर्थ है--नियन्ल्रण । इसकी प्रक्रिया में 
अननुनासिक स्पर्श ओर अनुनासिक स्पर्श के संयुक्तोच्चारण में दोनों वर्णो के मध्य 
एक नासिक्य ध्वनि का आगम हो जाता है, जिसके कारण पूर्ववर्ती ध्वनि R- 
वर्ती ध्वनि के ara agaa होने से नियन्त्रित हो जाती है। वा० प्रा० में यम के 
लिए 'विच्छेद' शब्द का प्रयोग किया गया है, जिसका शाब्दिक अर्थ है--“भङ्ग 
होना' । जब अननुनासिक एवं अनुनासिक स्पर्श वर्णो के मध्य एक अतिरिक्त ध्वनि 
आ जाती है, तब उनके उच्चारण में होने वाले संयोग का विच्छेद हो जाता है। 
अर्थात्‌ अननुनासिक स्पर्श के उच्चारण के बाद क्रमानुसार अनुनासिक स्पर्श का 
उच्चारण होना चाहिए, परन्तु उनके मध्य एक अतिरिक्त ध्वनि के आ जाने से उनके 
उच्चारण के क्रम का भङ्ग हो जाता है। वा० प्रा० के भाष्यकार उवट एवं अनन्त 
भट्ट ने 'विच्छेद' शब्द को यम का पर्याय माना है।' ह्विटनी आदि पाश्चात्य 
विद्वानों ने यम का अर्थ जोड़ा (Twin) किया है । इनके अनुसार यम की प्रक्रिया 
में पूर्ववर्ती ध्वनि अपने स्वरूप का एक जोड़ा बना लेती हे । उस जोड़े में द्वितीय 
अर्थात्‌ पञ्चम स्पर्श से अव्यवहित-पूर्व उच्चरित होने वाली ध्वनि ही यम कही 
जाती है । वर्णरत्नप्रदीपिका शिक्षा में भी यही तथ्य स्पष्ट किया गया है ।२ 


यम का स्वरूप 


सभी प्रातिशाख्यों में एक मत से स्वीकार किया गया है कि, जब व्यञ्जन- 
संयोग में किसी भी वर्ग का प्रथम, द्वितीय, तृतीय अथवा चतुर्थ स्पर्श पूर्व में हो 
तथा किसी भी वर्ग का पञ्चम स्पर्श बाद में हो तो उन दोनों स्पर्शो के मध्य एक 


१. विच्छेदो यम इत्यनर्थान्तरम्‌ ।--वा० Mo ४।१६३ पर उवट, विच्छेदो 
यम इति पर्यायः ।--वा० Mo ४१६३ पर अनन्त भट्ट 

२. स्वरात्संयोगपूर्वस्य द्वित्वाज्जातो द्वितीयकः तस्येव यम संज्ञा स्यात्‌ पञ्चमैर- 
faat यदि ।_वर्णरत्नप्रदीपिका शिक्षा १७५ 
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नासिक्य ध्वनि का अतिरिक्‍त उच्चारण हो जाता है । यही अतिरिक्त उच्चरित 
होने वाली ध्वनि “यम” कही जाती है । तात्पर्य यह है कि किसी व्यञ्जन-संयोग 
| में यम का प्रादुर्भाव तभी होता है, जब उस संयोग का पूर्ववर्ती वर्ण किसी भी वर्ग 
का अपञ्चम स्पर्श हो तथा परवर्ती वर्ण किसी भी वर्ग का पञ्चम स्पर्श हो । यम 
के स्वरूप के सम्बन्ध में सभी प्रातिशाख्यों के विधान कुछ भिन्न प्रतीत होते हैं, 
| परन्तु मूलतः वे सभी विधान एक ही तथ्य का प्रतिपादन करते हैं। वा० प्रा० 
| एवं Fo Ho के अनुसार यम का प्रादुर्भाव केवल 'अन्तः पद! में ही होता है | 
| जबकि ऋ० प्रा० एवं Fo प्रा० में इस प्रकार का कोई भी विधान नहीं प्राप्त होता । 
| ऋह० प्रा० एवं Fo प्रा० के भाष्यकारों ने यम का एक भी उदाहरण इस प्रकार का 
| प्रस्तुत नहीं किया है, जिसमें दो पदों के मध्य में यम का प्रादुर्भाव होता हो । दो 
| पदों के उच्चारण में भी जब संहिता के फलस्वरूप पूर्ववर्ती पद का अन्तिम स्पर्श एवं 
परवर्ती पद का आदि स्पर्श बिना किञ्चित्‌ काल-व्यवधान के उच्चरित किये जाते 
हैं, तभी उनके मध्य यम का प्रादुर्भाव सम्भव है । अतः यह कहा जा सकता है कि 
ऐसे स्थलों पर भी दोनों पदों की संहिता होने से दोनों पद मिलकर एक पद के 
समान कार्य करते हैं। अतः सभी प्रातिशाख्यों का मत समान ही सिद्ध होता 
है। अब क्रमशः प्रत्येक प्रातिशाख्यों एवं उनके भाष्यकारों के यम सम्बन्धी विधानों 
पर fang विचार किया जा रहा है। 


ऋ० Mo ६।२९ में यह विधान किया गया है, कि अननुनासिक स्पर्श 

अपने यमों को प्राप्त हो जाते हैं, यदि बाद में अनुनासिक स्पर्श हो ।१ परन्तु ऋ० 

प्रा० ६।३० में यह भी कहा गया है कि ऊष्म-प्रकृतिक (ऊष्म वर्ण से उत्पन्न होने 

{| बाले) स्पर्श अपने AAT को प्राप्त नहीं होते हैं।* aco प्रा० में अननुनासिक 
| स्पर्शो को ही यम होने का विधान किया गया हैं । इस प्रातिशाख्य Ñ स्पष्टरूपेण 
| यह नहीं कहा गया है, कि इन दोनों (अननुतासिक एवं अनुनासिक) स्पर्शो के 
॥ मध्य यम का प्रादुर्भाव होता है। ऊष्मवर्ण के यम का निषेध ato शि० में भी 
। प्राप्त होता है, परन्तु वहाँ पर यह स्पष्टतः नहीं कहा गया है कि ऊष्मवर्ण यदि 
| |; परिस्थितिवश स्पर्श-वर्ण में परिवर्तित हो जायं, तब भी वे यमों को प्राप्त नहीं कर 
fH सकेंगे । ato शि० में कहा गया है कि यदि संघर्षी अथवा अन्तस्थ वर्ण के बाद 
नासिक्य व्यञ्जन हो तो यम उन्हें उसी प्रकार छोड़ देते हैं, जैसे मृतक के सम्बन्धी 
व्यक्ति मृतक के शरीर को श्मशान में छोड़कर चले जाते हैं अथवा जैसे सिहको 


| e 
| |} | -१. ` स्पर्शा यमाननुनासिकाः स्वान्परेषु स्पर्शेष्वनुनासिकेषु ।--क्रट० प्रा KIRE 
॥ १) २. न स्पर्शस्योष्मप्रक्ृतेः प्रतीयाद्यमापत्तिम्‌ ।--ऋ० प्रा० ६।३० 
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देखकर हाथी भाग जाता है।' Fo प्रा० २१।१२ में विधान किया गया है कि 
अनुत्तम-स्पर्श के बाद यदि उत्तम-स्पर्श हो तो अनुत्तम स्पर्श के पश्चात्‌ उसी के 
आनुपूर्वी नासिक्य ध्वनि का आगम हो जाता है।* आनुपूर्व्य का अर्थ fansa- 
रत्न में 'यथाक्रमात्‌' बतलाया गया है तथा कहा गया है कि ऐसे अनुत्तम स्पर्श के 
बाद आनुपूर्व्य रूप से नासिक्य का आगम होता है, जिसके पश्चात्‌ उत्तम-स्पर्श 
हो । वह नासित्र्यागम यथाक्रम से होता है । अर्थात्‌ प्रथम-स्पर्श के बाद प्रथम 
नासिक्य, द्वितीय-स्पर्श के बाद द्वितीय-नासिक्य का आगम होता है । इसी प्रकार 
अन्यत्न भी समझना चाहिए ।* उदाहरणार्थ --'तं प्रत्नथा', ‘faga ते',इत्यादि 
पदों में तकार एवं दकार के पश्चात्‌ क्रमशः नकार एवं मकार नासिक्य-वर्ण 
आये हैं। इनमें तकार एवं दकार अपञ्चम स्पर्श हैं तथा नकार एवं मकार 
पञ्चम-स्पर्श हैं। अतः इन दोनों पदों में क्रमशः तकार के स्वरूप की एवं दकार 
के स्वरूप की नासिक्य ध्वनि का आगम होता है । तै० प्रा० २१।१३ में Yar 
ने यह भी स्पष्टरूप से बतला दिया है, कि कतिपय आचार्य इन्हीं नासिक्य ध्वनियों 
को यम कहते हैं te तै० प्रा० के भाष्यकार भी यम को आगम ही स्वीकार करते 
@ । तै० प्रा० में भी अन्तस्थों एवं ऊष्मवर्णों के बाद यम के आगम का विधान 
हीं किया गया है, परन्तु तै» प्रा० २१।१३ के वैदिकाभरण भाष्य में किसी शिक्षा 
से दो कारिकाओं को उद्धृत किया गया है, जिनमें यह स्पष्ट रूप से बतला 
दिया गया है कि अन्तस्थ-वर्णो एवं शू, प्‌, स्‌ के साथ वर्गान्त अर्थात्‌ किसी भी 
वर्ग के पञ्चम-स्पर्श का संयोग होने पर यम उसो भाँति दूर हट जाते हैं, जैसे सिह 
को देखकर हाथी दूर भाग जाता है । इसी प्रकार ऊष्म प्रकृतिक स्पर्श के पश्चात्‌ 
| भी यदि किसो भी वर्ग का पञ्चम वर्ण हो तो यम का आगम नहीं होता ।* वा० 
१. पञ्चमा-शषसै्यृक्ता अन्तस्थेर्वापि संयुता:। यमास्तल निवर्तन्ते श्मशानादिव 
araar: | अथवा (अन्यपाठ)-- सिंह seat यथा TA: ।--या० शि० ९५ 
२. स्पर्शादनुत्तमादुत्तमपरादानुपुर्ग्यान्ना सिक्या: ।--तै० प्राश २१।१२ 
३. उत्तमपरादनुत्तमात्‌ स्पर्शात्‌ आनुपूर्व्यात्‌ यथाक्रमात्‌ नासिक्यागमाः भवन्ति, 
प्रथम स्पर्शात्‌ प्रथमनासिक्याः द्वितीयात्‌ द्वितीय: एवम्‌ अन्यत्नापि ।--तै० प्रा० 
२१।१२ पर लिभाष्यरत्न 
४. तान्यमान्येक्रे --तै० प्रा २१।१३ 
५, वर्गान्तं शषसैस्सार्धमन्तस्थाभिश्च संयुतम्‌ । दृष्ट्वा यमाः निवर्तन्ते सिंहं 
दष्ट्वा यथा गजः। ऊब्मप्रकृतिकार्स्पर्शात्पञ्चमः परतो यदि। तत्र नेव 
यमापत्तिः इष्यते Ala संशयः ।--तै० प्रा २१।१३ पर वै० 
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प्रा० ४१६३ के अनुसार एक ही पद में अपञ्चम-स्पर्श के बाद पञ्चम-स्पर्श रहने 
पर अपञ्जम-स्पर्श विच्छेद को प्राप्त हो जाता है ।१ इस प्रसङ्ग में यह कहा जा 
चुका है, कि वा० प्रा० के दोनों ही भाष्यकारों ने 'विच्छेद' शब्द को यम का पर्याय 
स्वोकार किया है । वा० प्रा० के सूत्रकार एवं भाष्यकारद्दय यम को आगम नहीं 
स्वीकार करते हैं । क्योंकि सूलकार को यदि यम को आगम-स्वरूप आई हुई ध्वनि 
कहना अभीष्ट होता तो अपञ्चम शब्द में पञ्चमीविभक्ति का प्रयोग किया गया 
होता । क्योंकि जिस पद के पश्चात्‌ आगम का विधान होता है, उसमें पञ्चमी 
विभक्ति का प्रयोग किया जाता है । दूसरा कारण यह भी है कि भाष्यकार उवट 
ने भाष्य में आपद्यते' शब्द का प्रयोग करके यह स्पष्ट कर दिया है कि ag आगम 
नहीं है ।* ato प्रा० के इसी सूत्र (४१६३) के भाष्य में उवट ने एक अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण बात बतलायी है, जिसके अनुसार स्वर से बाद में स्थित संयोगादि स्पर्श 
का द्वित्व हो जाता है । पुनः इस सूत्र से द्वितीय वर्ण की यम संज्ञा हो जाती 
Zi तात्पर्य यह है कि किसी भी पद में स्वर से परवर्ती संयोगादि-वर्ण का 
उच्चारण दो वार होता है, इसी दो बार उच्चरित होने वाले वर्णो में से द्वितीय 
वर्ण को यम कहा जाता है। उवट ने रुक्कमम्‌ पद को उदाहूत किया है । इसमें 
सर्वप्रथम ककार का द्वित्व हुआ हैं, पुनः द्वितीय ककार यम को प्राप्त हो गया 
है। उवट ने 'त्मच्या' पद को प्रत्युदाहरण के रूप में उद्धृत करते हुए यह भी 
स्पष्ट कर दिया है कि इस प्रकार के पदों में द्वित्व न होने से तकार एवं मकार 
का 'संयोग' है, उनके मध्य में यम नहीं हुआ है । वस्तुतः इस प्रकार के संयोग में 
Alo Ato ४।१०१ के अनुसार द्वित्व होने पर यम का प्रादूर्भाव होता है।* इसी 
दित्वीकृत वर्णो में द्वितीय वर्ण का उच्चारण नासिवय गुण से युवत हो जाता है 
तथा यही ध्वनि यम कहलाती है । यदि किसी व्यज्ञनसंयोग में संयोगादि-वर्ण का 
किसी कारणवश द्वित्व नहीं होता है, तो अपञ्चम के पश्चात्‌-पञ्जम स्पर्श आने के बाद 
भी दोनों स्पर्श-वर्ण संयोग का निर्माण तो कर लेते हैं परन्तु उनके मध्य यम 


१. अन्तः पदेऽपञ्चमः पञ्चमेषु विच्छेदम्‌ ।_ वा० ato ४।१६३ 
२. स्पर्शः पञ्चमेषु स्पशु प्रत्ययेषु विच्छेदमापद्यते ।--वा० Alo ४।१६३ पर 
उवट 


३. aa स्वरात्संयोगादिः इत्यादिना ककारस्य द्विर्भावे कृतेऽनेनसूल्लेण द्वितीयस्य 
ककारस्य यम इत्ययं कार्यक्रमः क्रियते rc तमच्या’ 'समञ्जन’ अल 
द्विरुक्त्यभावात्‌ तकारमकारयोः संयोगः ।--वा० प्रा० ४१६३ पर उवट 


४. स्वरात्‌ संयोगादिद्विरुच्यते ada ।--वा० प्रा ४।१०१ 
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का प्रादूर्भाव नहीं हो पाता | Ao Ho १॥९९ में यम के विषय में विधान करते. 
हुए कहा गया है कि एक ही पद में अनुत्तमस्पर्श के बाद उत्तमस्पर्श आने पर 
उनके मध्य क्रम से यमों द्वारा व्यवधान हो जाता है ।* अर्थात्‌ उत्तम स्पशं तया 
अनुत्तम स्पर्श के मध्य यम का प्रादुर्भाव हो जाता है । Ao To १।२ में भी स्पष्ट 
रूप से यही कहा गया है, कि agan वर्ण (अनन्त्य) के साथ पञ्चम वर्ण (अन्त्य) 
का संयोग होने पर उन दोनों ध्वनियों के मध्य पूर्ववर्ती ध्वनि के गुणों से युक्त 
यम का प्रादुर्भाव होता है ।* 

यम की प्रक्रिया में होता यह है कि जब किसी व्यञ्जन-संयोग के पूर्व स्वर 
ध्वनि हो, तथा व्यञ्जन-संयोग का प्रथम वर्ण किसी भी वर्ग का पञ्चम व्यतिरिक्त 
वर्ण हो तथा साथ ही द्वितीय वर्ण किसी भी वर्ग का पञ्चम वर्ण हो, तब सर्वप्रथम 
संयोगादिवर्ण का द्वित्व होता है । तत्पश्चात्‌ द्वित्वीकृत समुह का दूसरा अवयव 
परवर्ती नासिक्य ध्वनि के प्रभाव से अनुनासिक गुण से युक्त होकर उच्चरित 
होता है। इस प्रकार इसी द्वितीय वर्ण की संज्ञा 'यम' हो जाती है । परन्तु ऋ० 
प्रा १।२५ एवं वा० प्रा० १।१०३ के उवट-भाष्य को देखने से यम के वास्तविक 
स्वरूप के सम्बन्ध में कुछ संदेह उत्पन्न होता है । wo प्रा० के उपर्युक्त सूल के 
भाष्य में उवट ने ‘afan पद को उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किया है ओर 
कहा है कि afan इस पद में दो गकारों और नकार का संयोग है । इनमें प्रथम 
गकार क्रमज है, अतः वह पूर्व-स्वर का अङ्ग है और पूर्ववर्ती स्वर के अनुदात्त 
होने से अनुदात्त के समान सुना जाता है। द्वितीय गकार संयोगादि है, यमीभूत 
वह गकार पूर्ववर्ती स्वर का भी अङ्ग है और विकल्प पक्ष में परवर्ती स्वर का भी 
agai उवट के इस विवरण से तो यह स्पष्ट है कि दित्वीकृत गकार-समूह 
में द्वितीय गकार की ही संज्ञा यम है। जबकि ato mo १।१०३ के भाष्य में 
'रुवक्मम्‌? पद को उदाहरण के रूप में प्रस्तुत करके उवट ने इस पद में दो ककार 
यम और मकार को संयुक्त व्यञ्जन बतलाया है ।४ इस कथन के आधार पर तो 


१. समानपदेऽनुत्तमात्स्पर्शादुत्तमे यमैर्यवासंख्यम्‌ ।--च० Ho १॥६& 

२. अनन्त्यान्त्यसंयोगे यमः पूर्वगुणः ।--ऋ० To १।२ 

३. amada इति द्वो गकारौ नकारश्च संयोगः । तत्न प्रथमो गकारः क्रमजः 
पूर्वस्य स्वरस्याङ्गं तस्यचानुदात्तत्वादनुदात्तच्छ यते । द्वितीयः गकारः 
संयोगादिः स॒ यमीभूतः पूर्वस्य वा स्वरस्याङ्गम्‌ परस्य वा `"।_ऋह० प्रा० 
१।२५ पर उवट 

४. यथा RAA! ककारद्वययममकाराः संयोगः ।--वा० प्राश १।१०३ पर 
saz 
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यह कहना अधिक समीचीन होगा कि यम के रूप में आई हुई ध्वनि द्वितीय 
ककार और मकार के मध्य में स्थित होती है ato प्रा० ४१६३ के भाष्य में 
भी उवट ने 'दद्ध्ना' पद को उदाहृत करते हुए इसमें दकार, धकार, यम तथा 
नकार को संयोग स्वीकार किया है ।१ इससे भी उपर्युक्त तथ्य की ही पुष्टि होती 
है । 'वर्णरत्नप्रदीपिका' शिक्षा में भी स्पष्टतः यही कहा गया है कि स्वर के 
बाद आने वाला संयोगादि वर्ण जब द्वित्व को प्राप्त करता है, तो उसी का दूसरा 
वर्ण 'यम' कहलाता है ।* वास्तव में जब किसी व्यञ्जन-संयोग में पूर्ववर्ती वर्ण 
अपञ्चम-स्पर्श होता है तथा परवर्ती वर्ण पञ्चम-स्पर्श होता है एवं संयोग के पूर्व कोई 
स्वर ध्वनि होती है, तब स्वर के प्रभाव से संयोगादि वर्ण द्वित्व को प्राप्त कर लेता 
है । इस द्वित्वीकृत समूह का द्वितीय अवयव अपने परवर्ती नासिक्य ध्वनि के 
प्रभाव के कारण नासिक्य-गुण से युक्त होकर उच्चरित हो जाता है। इस प्रकार 
AR का उच्चारण eas मम्‌ के रूप में होता है। 'वर्णरत्नप्रदीपिका' शिक्षा में 
यम से युक्त संयोग को ‘ale fave’ के समान बतलाया गया है तथा यह भी कहा 
गया है कि जिस प्रकार लोहपिण्ड को आसानी से अलग नहीं किया जा सकता, 
उसी प्रकार इन ध्वनियों को अलग-अलग करके उच्चरित करना अत्यन्त कठिन है । 
इस संयोग में पूर्ववर्ती ध्वनि का परवर्ती ध्वनि के साथ इतना घनिप्ठ संयोग रहता 
है कि पूर्ववर्ती ध्वनि भी परवर्ती ध्वनि के प्रभाव से नासिकयता-युक्त होकर उच्च- 
रित होती है और पूर्ववर्ती ध्वनि में नासिक्यता आ जाने से उसे यम की संज्ञा प्रदान 
की गई है।२ वा० Mo ४।१६४ में भी संघर्षी ध्वनि के बाद यम का निषेध 
किया गया है ।४ शिक्षा-ग्रन्थों में संघर्षी ध्वनि से युक्त व्यञ्जन-संयोग को ऊर्णापिण्ड 
के समान बतलाया गया है।* जिस प्रकार ऊन के गोले में दो तागों का परस्पर 
किसी प्रकार का सम्बन्ध नहीं होता, दोनों ही परस्पर पृथक्‌-पृथक्‌ रहते हैं उसी 


१. दददृध्ना' । दकारधकारयमो नकारश्च संयोगः ।--वा० प्रा० ४।१६३ पर 
उवट 

२. स्वरात्संयोगपूर्वस्य द्वित्वाज्जातो द्वितीयकः । तस्येव यम संज्ञा स्यात्‌ पञ्च- 
मैरन्वितो यदि ।।_वर्णरत्नप्रदीपिका शिक्षा १७५ 

३. स्पर्शानां पञ्चमैरयोगे चत्वारो ये यमाः स्मृताः । अयस्पिण्डेन ते तुल्याः घन- 
बन्धाः प्रकोतिताः ।--वर्णरत्नप्रदीपिका शिक्षा १७६ 


४. ऊष्मम्यः पञ्चमेषु यमापत्तिर्दोषः ।--वा० Mo ४१६४ 


५. यमास्तदा निवतंन्ते ऊष्मामध्ये भवेद्‌ यदि । ऊर्णापिण्डेन ते तुल्या""' *''। 
--वर्ण रत्नप्रदी पिका शिक्षा १७७ 
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प्रकार उपर्युक्त संयोग में दोनों ही ध्वनियां परस्पर पृथक्‌-पृथक्‌ रहती हैं। एक के 
प्रभाव से दूसरी ध्वनि में किसी प्रकार का विकार नहीं होने पाता । 


ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्थों में यम के सम्बन्ध में प्राप्त होने वाले विधानो पर 
गम्भीरता पूर्वक विचार करने से यह स्पष्ट हो जाता है, कि ऋ० प्रा० तथा वा० 
sto के अतिरिक्त अन्य प्रातिशाख्यों में यम को आगम ध्वनि माना गया है। पा० 
शि० ४ पर पञ्चिक्राभाष्य में यम-सम्वन्धी व्याख्याओं को प्रस्तुत करते हुए यह 
कहा गया है कि नारद तथा ओदब्रजि प्रभृति आचार्यो ने यम को आगम माना 
है, किन्तु आचार्य शौनक यम को वर्णापत्ति मानते हैं ।' इसी प्रसङ्ग में पाश्चात्य 
वैदिक विद्वान्‌ मेवसमूलर ओर प्रसिद्ध ध्वनि-वैज्ञानिक रेग्नियर के यम सम्बन्धी 
विचारों का उल्लेख कर देना भी श्रेयस्कर होगा । प्रो० मैक्समूलर ने Ao प्रा० 
के यम-विधायक सूत्र की व्याख्या में स्पष्टतः कहा है कि जब अननुनासिक स्पर्श 
के बाद अनुनासिक स्पर्श आता है, तब अनुनासिक स्पर्श के पूर्व में एक नासिक्य 


ध्वनि का आगम हो जाता है, जिसे यम कहते हैं। यही तथ्य रेग्नियर को भी 
मान्य है । 


परन्तु विचार करने पर ऐसा स्पष्ट होता है कि उपयुक्त दोनों पाश्चात्य 
विद्वान्‌ यम के स्वरूप को ठीक से नहीं समझ सके हैं । इस प्रसङ्ग में सर्वप्रथम यह 
कहा जा सकता है क्रि पाणिनि-सम्प्रदाय के वैयाकरणों तथा प्रातिशाख्यकारों का 
मत है कि पञ्चमी विभक्ति से विहित कार्य उस पञ्चम्यन्त पद से बाद स्थित 
अवयव को होता है । इससे यह स्पष्ट होता है कि जिन सूत्रों में पञ्चमी का प्रयोग 
है, उनके अनुसार उस स्पर्श के बाद में यम का आगम स्वीकार किया गया है 
तथा जिन सूलों में प्रथमा का प्रयोग है, उनके अनुसार उसी प्रथमान्त को ही 
यमापत्ति होती है । ऋ० प्रा के यम-विधायक qa में “स्पर्शाः? शब्द को प्रथमान्त 
होने के कारण यम को कभी उस प्रथमान्त से पूर्व नहीं माना जा सकता । दूसरा 
कारण यह है कि जब दो स्पर्शो के संयोग में यम का प्रादुर्भाव होता है, तो जित 
प्रकार स्वरभक्ति, अभिनिधान, स्फोटन आदि विशिष्टतायें संयुक्त होने वाले 
दोनों वर्णो के मध्य में आती हैं, उसी प्रकार यम को भी संयुक्त होने वाले दोनों 
ani के मध्य आना चाहिए । इस प्रसङ्ग में sio मङ्गलदेव शास्त्री का कथन है 
कि--“यह बात ध्यान में रखने की है कि तै० प्रा० और च० अ० दोनों प्राति- 


१. नारदौद्श्रज्योर्मतेन यमो वर्णागम इति विधीयते । "`° ``` अन्ये तु यमं वर्णापत्ति- 
मन्यन्ते | तथा च शौनकः स्पर्शायमाऽननुनासिक्राः स्वान्परेषु स्पर्शेष्वनु- 
नासिकेषु ।--पा० faro ४ पर पञ्जिका भाष्य 
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शाख्य यम ध्वनि को पूर्ववर्ती अननुनासिक स्पर्श एवं परवर्ती अनुनासिक स्पर्श के 
मध्य में आगमात्मक ध्वनि मानते हैं । इस ga (ऋ० प्रा० ६२९) की शब्दावली 
यह बतलाती है कि वे यम अननुनासिक स्पर्शों के स्थान पर आने वाले वर्ण हैं। 
जो कुछ भी हो यमों को अननुनासिक स्पर्शो के पूर्व में संलग्न कदापि नहीं माना 
जा सकता है, जेसा कि मैक्समूलर और रेग्तियर का मत है।””' 


च० Ho १।९६ की व्याख्या में छिटनी ने यम की अन्वर्थता का विश्लेषण 
करते हुए कहा है कि प्रत्येक अनुनासिकपूर्व अननुनासिक स्पर्श अपने स्वरूप का एक 
जोड़ा हो जाता है। मौलिक स्पर्श का जो भाग बचा रहता है, वह जोड़े में से 
एक है और इसका नासिक्य भाग जोड़े का दूसरा अवयव है। उन दोनों में बाद 
वाला यम है, जिसे जोड़ा बनाने के लिए जोड़ दिवा जाता है > Ao प्रा० ६२६ 
में यह विधान किया गया है, कि यम अपने मूलभूत व्यञ्जन के सदृश होता है ।* 
तात्पर्य यह है कि जो अननुनासिक स्पर्श यमत्व को प्राप्त हो जाता है उस अननु- 
नासिक स्पर्श के समान ही वह यम भी होता है। भाष्यकार उवट ने इस तथ्य 
को इस प्रकार समझाया है--पलिक्क्नी' में यम को ककाररूप जानना चाहिए, 
“अग्मन्‌' में यम को गकार रूप जानना चाहिए, “जष्घ्तथु:” में यम को घकार रूप 
जानना चाहिए, “परिज्ज्मानम्‌' में यम को जकार रूप जानना चाहिए और “अप्प्त- 
स्वतीम्‌' में यम को पकार रूप जानना चाहिए ।* क्र० प्रा० ६३४ में विधान 
किया गया है कि कार्य के विषय में यम मूलभूत व्यञ्जन से अभिन्न होता है ।” 
तात्पर्य यह है कि यम मूलभूत व्यञ्जन के ही कार्यों को प्राप्त करता है । यही कारण 
है कि 'उपद्ध्मातेव स्मसि’ में ऋ० प्रा० ६।२ के अनुसार यम अपने मूलभूत व्यञ्जन 
घकार के समान दकार के साथ एक बार उच्चरित होता है । Ao प्रा० ६।३३ 
में यम के मूलभूत व्यञ्जन के रूप में दिखलाई पड़ने का कारण बतलाते हुए कहा 
गया है कि यम के उच्चारण-काल में ही मुख में एक स्पर्शात्मक ध्वनि का उच्चा- 


१. द्रष्टव्य---ऋ० प्रा० तृतीय जिल्द, Jo Ho १६२, Slo मंगलदेव शास्त्री 
द्वारा सम्पादित 

द्रष्टव्य--च ० Fo १।६९ पर ह्विटनीकृत अंग्रेजी व्याख्या 

WH: WHAT सक्‌ ।--क्र० प्रा० ६।२६ 

४. पलिक्क्नीः इत्यत्र ककाररूपो यमो वेदितव्यः, अग्ग्मन्‌ इति गकारष्पः, जघ्घ्नथुः 
इति घकारख्पः ।--क्र० प्रा० ६२९ पर उवट 

$. अनभ्यस्त प्रकृतेः प्रत्ययार्थे । --ऋ० प्रा० ६।३४ 


w a 
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रण हो जाता हे ।' अर्थात्‌ यम वर्ण के नासिक्य उच्चारण के साथ हो साथ मुख 
में मूलभूत व्यञ्जन के अनुरूप स्पर्शात्मक ध्वनि का उच्चारण भी होता है । उपर्युक्त 
विवरण के आधार पर यही निष्कर्ष निकलता है कि अननुनासिक स्पर्श ही नासिक्य- 
गुण से युक्त होकर यम का स्वरूप ग्रहण कर लेता है। परन्तु यह यम ध्वनि 
मूलभूत अननुनासिक स्पर्श के अतिरिक्त ध्वनि के रूप में आ जाती है, जिसे तै० 
प्रा० तथा Fo अ० में आयम के रूप में स्वीकार किया गया है। Fo प्रा० २१।१२ 
पर अपनी अंग्रेजी व्याख्या में ह्विटनी ने कहा है, कि यम एक संक्रामिका ध्वनि है 
तथा यह अनुत्तम-स्पर्श एवम्‌ उत्तम-स्पर्श के मध्य आती है । इसके स्वरूप के 
विषय में ह्विटनी का कथन है कि यह ध्वनि अनुत्तम-स्पर्श की नासिक्य स्वरूप 
(नासिक्य प्रतिलिपि) है । इसीलिए यह ध्वनि यम अथवा जोड़ा कहलाती है।* 
ह्विटनी ने To प्रा० २१।१२ की व्याख्या में एक रुचिकर बात बतलायी है। उसके 
अनुसार 'प्रत्नथा', “विद्मा ते” इत्यादि उदारणों में सर्वप्रथम संयोगादि स्पर्श का 
द्वित्व हुआ है। पुनः द्वित्वीकृत स्पर्श एवं अनुनासिक स्पर्श के मध्य अननुनासिक 
स्पर्श के स्वरूप वाले यम का आगम हुआ है । इस वात का स्पष्टीकरण हिटनी 
के उस कथन से होतो है, जिसमें उसने स्पष्टतः कहा हैं कि इस प्रकार के संयोगों 
को हम लाग इस रूप में पढ़ और विभाजित कर सकते हैं--प्रत्नथा = प्रत्त्‌ + 
तं.नथा, विद्मा =विद्द्‌+द्‌ मा ।* faet के इस कथन का तात्पर्य यह प्रतीत 
होता है कि संयोगादि वर्ण का द्वित्व उस स्थिति में भी हो जाता है, जब संयोग 
का द्वितीय अवयव अननुनासिक् स्पर्श होता है। इसलिए यम के रूप में आने 
वाला वर्ण द्वित्व से उत्पन्न वर्ण के अतिरिक्त ही होगा । उवट ao प्रा एबं ato 
प्रा» के भाष्यों में परस्पर विरोधी विचारों का प्रतिपादन करते हैं । उनके अनुसार 
किसी स्थल पर द्वित्व से उत्पन्न वर्ण के अतिरिक्त आने वाली ध्वनि यम कही 
जाती है तथा किसी स्थल पर द्वित्वसमूह में ही द्वितीय वर्ण यम को प्राप्त हो जाता 
है । विचार करने पर यह प्रतीत होता है कि उवट ने *रुबक्मम्‌' पद में दो ककार 


१. श्रृतिर्वा यमेन मुख्यास्ति समानकाला ।--ऋ० प्रा० ६।३३ 

२. They are transition sounds, assumed to intervence between 
nonnosal and following nosal, as a kind of nossa] Counter- 
part to the non-nosal, and therefore called its yama or twins, 
—whitney on T, P, 2]/l2 2 

3, Weare to read and divide ( प्रस्तुत्‌ नथा, fag Ham) 
—whitney on T, P, 2I/I2 


` 
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यम और मकार का संयोग इसलिए स्वीकार किया है कि यम तो वस्तुतः अनु- 
नासिक स्पर्श के प्रभाव से उत्पन्न होने वाली उस नासिक्यता को ही कहना 
चाहिए, जो अननुनासिक स्पर्श के साथ संयुक्त होकर उसे भी अनुनासिक बना देती 
है । वास्तव में यम नासिक्यता को ही कहना चाहिए क्योंकि स्पर्श का द्वित्व हो 
जाना तो भाषा की सामान्य प्रवृत्ति हे । अनुनासिक वर्ण के प्रभाव से केवल 
निरनुनासिक वर्ण में ही अनुनासिकता आती है, अतः उसी अनुनासिकता को यम 
कहना अधिक युक्ति-युक्त है । 


यस का ध्वनि-वज्ञानिक आधार 


इस अध्याय के प्रारम्भ में ही स्पर्श-वर्णो के संयोग की उच्चारण-प्रक्रिया 

के सम्बन्ध में विचार किया जा चुका है। स्पर्श-वर्णो के संयोग में जब अननुना- 
सिक स्पर्श के पश्चात्‌ अनुनासिक स्पर्श का उच्चारण किया जाता है, तब इस 
उच्चारणप्रक्रिया में कई क्रियायें होती हैं । सर्वप्रथम अननुनासिक स्पर्श के उच्चा- 
रण के लिए उच्चारणाङ्गों का स्पर्श होता है, जिससे वायु का उसी स्थान पर 
अवरोध हो जाता è | इस अवरोध की स्थिति में ध्वनि स्फुट नहीं होती है । पुनः 
जब परवर्ती अनुनासिक स्पर्श के उच्चारण के लिए प्रयत्न किया जाता है तब, 
पूर्ववर्ती स्पर्श के उच्चारण के लिए किए गए उच्चारणा्ों के स्पर्श द्वारा अवरुद्ध 
बायु को स्फोटन का अवसर प्राप्त हो जाता है । क्योंकि किसी भी स्पर्श वर्ण के 
लिए किये गये प्रयत्न द्वारा अवरुद्ध वायु का स्फोटन उसी स्थिति में हो पाता है, 
जब उस स्पर्श ध्वनि के पश्चात्‌ ऐसी ध्वनि उच्चरित की जाय, जिसके उच्चारण 
में वायु निरन्तर बाहर निकलती रहे, अर्थात्‌ जिसके उच्चारण में वायु का अवरोध 
नहो रहा हो । ध्वनियों के उच्चारण के प्रसङ्ग में यह बतलाया जा चुका है 
कि अनुनासिक ध्वनियों के उच्चारण में वायु निरन्तर नासिकाविवर द्वारा बाहर 
निकलती रहती है । नासिक्य ध्वनि (ङ, म्‌, ण्‌, न्‌, म्‌) के उच्चारण में ga- 
विवर में उच्चारणाङ्गों का स्पर्श होता है, परन्तु स्पर्शकाल में ही कोमल तालु 
नीचे झुक जाता है, जिसके कारण वायु उच्चारणावययों के स्पर्शकाल में भी बाहर 
निकलती रहती है । इस प्रकार प्रथमत: भननुनासिक स्पर्श के उच्चारण के लिए 
किये गये स्पर्श के पश्चात्‌ जब अनुनासिक स्पर्श के उच्चारण के लिए प्रयत्न किया 
जात! है, तो अनुनासिक ध्वनि के लिए स्पर्श होते ही अननुनासिक स्पर्श के लिए 
किये गये प्रयत्न द्वारा अवरुद्ध वायु नासिका-विवर से निकलने लगती है। 
चूँकि अवरुद्ध वायु अननुनासिक स्पर्श के उच्चारण के लिए मुखबिवर में आई हुई 
थी तथा इसी वायु के स्फोटन हो जाने से अननुनासिक स्पर्श का पूर्ण उच्चारण 
भी सम्भव हो जाता है, अतः जब अनुनासिक स्पर्श के उच्चारण के लिए द्वितीय 
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प्रयत्न की अवस्था में वायु को नासिका द्वारा स्फुट होने का अवसर प्राप्त हो जाता 
है, तब पूर्ववर्ती स्पर्श का पूर्ण उच्चारण तो हो जाता है, परन्तु वायु का स्फोटन 
नासिका-द्वारा होने से पूर्ववर्ती अननुनासिक स्पर्श में नासिक्य गुण आ जाता है । 
यही नासिक्यता यम कही जाती है । उदाहरणार्थ-'रुक्त्र्मम्‌? पद में द्वित्व हो 
जाने के पश्चात्‌ द्वितीय ककार के उच्चारण के लिये जिह्वामूल से कोमलतालु प्रदेश 
'पर स्पर्श करके वायु को मुखविवर से बाहर निकलने में अवरोध उत्पन्न कर दिया 
जाता है । पुनः वायु को स्फुट होने के पूर्व ही परवर्ती अनुनासिक ध्वनि 'मकार” के 
उच्चारण के लिए दोनों ओष्ठ पारस्परिक स्पर्श की अवस्था का निर्माण कर लेते 
हैं । ओष्ठों के स्पर्श का प्रारम्भ होते ही कोमलतालु कुछ नीचे झुक जाता है, 
जिससे वायु को नासिकाविवरमार्ग से बाहर निकलने का अवसर प्राप्त हों जाता 
है । परिणामतः ककार का स्फोटन हो जाता है । इस स्फोटन में बायु नासिका- 
विवर मार्ग से बाहर निकलती है । अतः ककार ध्वनि में अनुनासिकता आ जाती 
है । इस प्रकार 'रुक्कमम्‌' का उच्चारण “रुक मम्‌' के रूप में हो जाता है। 


संस्कृत भाषा में पश्चगामी समीकरण का प्राधान्य है । किसी भी व्यञ्जन- 
संयोग में परवर्ती ध्वनि पूर्ववर्ती ध्वनि को प्रभावित करके उसे अपने अनुरूप बना 
लेती है । इस तथ्य का संकेत Ao Ao १।५० में प्राक्त होता है, जहाँ पर स्पष्टतः 
कहा गया है क्रि किसी भी व्यञ्जन-संयोग में संयुक्त होने वाले प्रथम तत्त्व की पर- 
वर्ती आधी माला द्वितीय तत्व के उच्चारण-स्थान एवं करण से उच्चरित हो जाती 
है ।१ उदाह्रणार्थ--'आत्मा' शब्द में तकार ओर मकार का संयोग है । यहाँ पर 
तकार की परवर्तो आधी माला मकार के स्थान ओर करण से उच्चरित हो जाती 
है । जिसके कारण तकार का उच्चारण नासिकयगुण से युक्त हो जाता है।इस 
प्रकार 'आत्मा' का उच्चारण “आत्त्‌ मा! के रूप में हो जाता है । यम के उच्चा- 
रण के सम्बन्ध में इसी प्रकार के ध्वनि-वैज्ञानिक सिद्धान्त कार्य करते हैं। 


आधुनिक ध्वनि-वैज्ञानिक अननुनासिक स्पर्श के बाद अनुनासिक स्पर्श आने 
पर अननुनासिक स्पर्श को ही यम हो जाने की विचारधारा को पुष्ट मानने के 
पक्ष में हैं । परन्तु विचार करने पर यह निष्कर्ष निकलता है कि वास्तव में यम 
की उच्चारण-प्रक्रिया में होता यह है कि अननुनासिक स्पर्श एवं अनुनासिक स्पर्श 
के मध्य पूर्ववर्ती स्पर्श के गुण वाली एक विशेष प्रकार की नासिक्य-ध्वनि आ 
जाती है । 'रुक्क्मम्‌' में ककार के उच्चारण के लिए किये गये प्रयत्न द्वारा अवरुद्ध 
वायु जब नासिकाविवर द्वारा निकलती है, तब ककार के कण्ठस्थानीय वर्ण होने 


१. पूर्वह्पस्य aag समानकरणं परम्‌ ।--च० Ao १।५० 
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छै तथा वायु के नासिकामार्ग द्वारा बाहर निकलने से ककार एवं मकार के मध्य 
एक अघोष 'इकार' ध्वनि का अन्तनिवेश हो जाता है । इसका कारण यह है कि 
'ककार” ध्वनि अघोष है, अतः उसके स्वरूप वाली नासिक्य ध्वनि अघोष 'ङकार' 
हो होगी । इसी प्रकार “पद्दुमम' में “दकार” के स्वरूप वाली सघोष “नकार' 
ध्वनि का अन्तनिवेश हो जाता है । इसी ध्वनि को “यम” कहना अधिक समीचीन 
है। ऋ० Mo ६।३२ में कहा गया है कि “यम” अपने प्रकृतिभूत व्यञ्जन के सदृश 
होता है ।१ इस सूत्र का तात्पर्य है कि यम अपने मूलभूत व्यञ्जन के समान अघो- 
षता अथवा सघोषता से युक्त होता है । 'ककार' अघोष ध्वनि है aa: उसके 
बाद ara वाली ‘an’ ध्वनि अघोष होगी । इसी प्रकार 'दकार' सघोष ध्वनि है। 
अतः उसके बाद आने वाली ‘aa’ ध्वनि सघोष होगी । ‘wavy’ “पद्द्‌ मम्‌” 
इत्यादि में ‘a! तथा “द्‌” को यम कहना भी समीचीन ही है, क्योंकि ‘we’ = ‘a’ 
नै इ (अघोष) तथा 'द्‌? =g + न्‌’ (अघोष) ध्वनि का संयोग ही है । 


ध्यातव्य है कि प्रातिशाख्यों एवं शिक्षाग्रन्थों में केवल अननुनासिक स्पर्श 

के ही 'यम' होने का विधान प्राप्त होता है । अन्तस्थ वर्णो एवं ऊष्मवर्णों के 'यम' 
होने का विधान कहीं भी नहों किया गया हे । हकार के बाद नासिवय-ध्वनि आने 
“प्र इन दोनों ध्वनियों के मध्य एक अतिरिक्त नासिक्य ध्वनि के आगम का विधान 
च० Ho १।१०० तथा तै० Mo २१।१४ में प्राप्त होता है ।* परन्तु इसे यम की 
संज्ञा क्रिसी भी ग्रन्थ में नहीं दी गई हे । तै० प्रा० के भाष्यकार (लिभाष्यरत्न- 
कार) के अनुसार हकार' सानुनासिक हो जाता है।* उदाहरणार्थ--जहूम', 

‘gar आदि शब्दों में हकार का उच्चारण सानुनासिक होता है । किन्तु शिक्षायें 

स्पष्टतः किसी भी संघर्षी ध्वनि के नासिक्य स्फोटन का निषेध करती हैं। चारा- 

यणीय शिक्षा में स्पष्टरूपेण कहा गया है कि हकार तथा मकार के संयोग में हकार 

के उच्चारण में वायु का स्फोटन नासिकारऱ्ध्रों से नहीं किया जाना चाहिए ॥४ 

यम के लिए सबसे अधिक अनुकूल परिस्थिति स्पर्श + अनुनासिक स्पर्श ही है, 

क्योंकि इसी प्रकार की स्थिति में पूर्ववर्ती ध्वनि का स्फोटन नासिकारन्ध्न से होगा । 

अन्तस्थों एवं ऊष्मवर्णो के उच्चारण में उच्चारणावयवों द्वारा पूर्णतः स्पर्श न हो 


यमः प्रकृत्येव सदृक्‌ ।--क्र० प्रा० ६।३२ 

२. हकारान्नासिक्येन ।--च० qo १।१००, हकारान्नणमपरान्नासिवयम्‌ t 
-र्‍तै० प्रा० २१।१४ 

३. नासिक्यो हकारः स्यादित्यर्थः ।--तै० प्रा० २१।१४ पर लिभाष्यरत्न 

४. न वायं हमसंयोगे नासिकाभ्यां समुत्सजेत्‌ ।-चारायणीय शिक्षा 
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| 
सकने से वायु-प्रवाह को पूर्णत: अवरुद्ध नहीं होना पड़ता है । अतः इस प्रकार की | 
ध्वनियों के पश्चात्‌ अनुनासिक-स्पर्श होने पर भी वायु को नासिका द्वारा स्फुट 
होने की आवश्यकता नहीं होती । वायु का जब अवरोध ही नहीं होता, तो स्फो- 
टन भी नहीं होगा । नासिका द्वारा वायु का स्फोटन न होने से ध्वनियों के उच्चा- | | 
रण में नासिक्य गुण भी नहीं आ पाता है । | 
| 
| 
| 


यस का उच्चारण-स्थान 


ऋ० प्रा० १।४८ में विधान किया गया है, कि नासिक्य यम तथा ag- 
स्वार इन ध्वनियों को छोड़कर शेष ध्वनियाँ ओष्ठ्य हँ ।१ इस सूत्र के भाष्य में 
उवट का कथन है कि ये ध्वानियाँ नासिक्य हैँ-अर्थात्‌ नासिक्रा से उच्चरित 
होती हैं ।* ऋ० प्रा० १।५० में सूलकरार का कथन हैं कि यमों के उच्चारण-स्थान 
का निर्देश पूर्व-विहित स्थान-विधायक gai में कहे गये स्थानों में किया जाना 
चाहिए ।र तात्पर्य यह है कि सभी यमों का नासिका एक निश्चित स्थान है और 
प्रकृति पर आश्वित जो दूसरा स्थान है, वह तो यम को प्राप्त होने वाले स्पर्श का 
उच्चारण-स्थान ही होना चाहिए । इस प्रकार आचार्य शौनक के मतानुसार यम 
के दो उच्चारण-स्थान होते हैं--प्रथम--नासिका और द्वितीय-प्रकृतिभूत स्पर्श का 
उच्चारण-स्थान | उदाहरणार्थ--रिक्क मम्‌' में यम का उच्चारण कण्ठ तथा | 
नासिका दोनों स्थानों के सहयोग से होगा । इसी प्रकार “पद्द्‌ मम्‌' में उत्पन्न होते | 
वाला यम ओष्ठ तथा नासिका दोनों स्थानों के सहयोग से उच्चरित होगा । | 
वा० प्रा० १७४ में यम का उच्चारण-स्थान नासिका को बतलाया गया है । € 
तथा Alo प्रा १८२ में नासिका-मूल को यम का कारण माना गया है ।” Ee 
प्रा० ६।३३ के वित्रान से भी यही स्पष्ट होता है कि यम के दो उच्चारण-स्थान p 
होते हैं। इस विधान के अनुसार यम के नासिक्य उच्चारण के साथ ही साथ मुख 
में मूलभूत व्यञ्जन के अनुरूप एक स्पर्शात्मक ध्वनि का उच्चारण भी होता है। i 
Go gro २।४६ में नासिक्य ध्वनियों का उच्चारण-स्थान नासिका बतलाया गया 


, नासिक्य यमानुस्वारान्‌ ।--ऋए० प्रा» १४८ 
२. इति नासिक्यः । क॑, खे, गे, घं, इत्यादयो यमाः ।'''''' अं इत्यनुस्वारः । | 
एते नासिक्यः ।-ऋ० प्रा० १४८ पर उवट | 

३. अल यमोपदेशः ।-_ऋ० प्रा० १।५० 
४. ` यमानुस्वारनासिकयानां नासिके ।--वा० प्रा० १।७४ 
५. नासिकामूलेन यमाः ।- वार ATo १०२ | 
१५ | 
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है ।१ यम भी नासिक्र्य ध्वति है। अतः इसका उच्चारण भी नासिका से ही होगा। 
“परन्तु २।५० के अनुसार नासिक्य ध्वनियों को मुख ओर नासिका दोनों स्थानों के 
सहयोग से उच्चरित करने का निर्देश दिया गया है i* तै० प्रा० २५१ में 
नासिक्य वर्णो के करण का निर्देश भी कर दिया गया है । इसके अनुसार जिस वर्ण 
के बाद यम का आगम होता है, उसका जो करण है वही करण यम ध्वनि का 
भी होता है ।२ तै० प्रा० २५२ में यह भी विधान किया गया है, कि अनुनासि- 
कता को नासिकाविवर से उच्चरित करना चाहिए ।* लिभाष्यरत्त में अनुनासिक 
के लिए “रंग” शब्द का प्रयोग किया गया है ।” अनुनासिकता के लिए रंग शब्द 
के प्रयोग का कारण यह है कि जिस ध्वनि को अनुनासिक उच्चरित किया जाता 
है, वह ध्वनि उसी प्रकार अनुनासिकता से प्रभावित हो जाती है, जैसे-जल में 
कोई रङ्ग मिला देने से जल का प्रत्येक विन्दु रङ्गयुक्त हो जाता है । इसी प्रकार 
जो ध्वनि यम के स्वरूप को ग्रहण करती है, उसका उच्चारण सर्वाश में अनुना- 
सिक गुण से युक्त होता है । तै० प्रा० का यह विधान कि अनुनासिक का उच्चारण 
नासिकाविवर द्वारा होता है, उचित ही है । च० अ० १।२६ में भी नासिका को 
ही नासिक्य वर्णो का उच्चारण-स्थान बतलाया गया है ।* इस qa के भाष्य में 
'एक कारिका उद्धृत की गई है, जिसमें यम को नासिका से उच्चरित होने का 
विधान किया गया है ।” 


उपर्युक्त विवेचन के आधार पर निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता हैं, 
कि सभी प्रातिशाख्य प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से यम के दो उच्चारण-स्थानो का 
संकेत करते हैं। इनमें प्रथम उच्चारण-स्थान नासिका तथा द्वितीय-उच्चारण 


१. नासिक्याः नासिकास्थानाः ।--तै० To २४९ 

२. मुखनासिक्या वा ।--तै० प्रा० २५० 

३. वर्गवच्चेषु |--तै० प्रा २५१ 

IR ४. नासिकाविवरणादानुनासिवयं नासिकाविवरणादानुनासिवयम्‌ ।॥--तै० प्रा० 
at २।५२ 

i HS ५. ` नासिक्राविवरणाद्धाणब्रिलाद, आनुनासि्यं रङ्कादिं कर्तव्यम्‌ ।-तै० प्राश 
| २।५२ पर क्निभाष्यरत्न 

(धी ६. नासिक्यानां नासिका ।--च० अ० १।२६ 

| नासिक्ये नासिकास्थोनं तथानुस्वार उच्यते । यमः वर्गोत्तमश्चापि यथोक्तं 
चेव ते मतः ।-- च० Fo URE पर भाष्य न 
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PIR ea ae eT बाधक व 


स्थान व्यज्ञत-संयोग में स्थित अननुनासिक ध्वनि का उच्चारण-स्थान है । जिन 
प्रातिशाख्यो में केवलं नासिका को ही यम का उच्चारण-स्थान स्वीकार किया 
गय! है, उनमें यम का अर्थ अनुनासिक के प्रभाव से निरनुनासिक ध्वनि में होने 
वाजी अनुनासिकता है । वास्तव में सम्पूर्ण संस्कृत-वाङ्मय में इस प्रकार की ध्वनि 
नहीं प्राप्त होती, जिसके उच्चारण में मुखविवर के अङ्गो का कोई उपयोग नं होता 
हो । नासिक्य-ध्वनियों के उच्चारण के लिए भी ya में स्थित अज्धों को किसी- 
न-किसी रूप में सक्रिय अवश्य होना पड़ता है। फेफड़े से चली हुई वायु स्वर- 
afaat में प्रथम-विकार को प्राप्त करके द्वितीय-विकार को प्रांप्त करने के लिये 
मुख-विवर में आती है, प्रथम-विकार द्वारा वायु को श्वास, नाद अथवा उभया- 
त्मक रूप प्रदान किया जाता है । इससे वायु वर्ण” का रूप नहीं ग्रहण कर पाती । 
वायु को वर्ण का रूप ग्रहण करने के लिए मुखविवर में feat उच्चारणाज़्ों 
द्वारा द्वितीय-विकार प्राप्त करना अत्यावश्यक है । यह द्वितीय-विकार तभी हो 
पाता है, जब वायु को मुखविवर में स्थित अङ्गों द्वारा अवरुद्ध करके उसके प्रवाह 
में न्युनाधिक बाधा पहुंचाई जाय । नासिका-विवर में इस प्रकार का एक भी अङ्ग 
नहीं है, जिससे वायु के स्वाभाविक प्रवाह में अवरोध उत्पन्न किया जा सके। 
इससे यह स्पष्ट होता है कि यम के उच्चारण के लिए भी मुखविवर में स्थित 
किसी न किसी अङ्ग द्वारा वायु को अवरुद्ध किया जाता है i जिन ग्रन्थों में यम' 
को नासिका से ही उच्चरित होने वाली ध्वनि कहा गया है, वहाँ अननुनासिक स्पर्श || 
की अनुनासिकता को ही यम माना गया है। वस्तुतः ध्वनियों में अनुनासिकता' || 
नासिका की सहायता द्वारा ही उत्पन्न की जाती है। इस प्रकार की ध्वनियों के 
उच्चारण में कोमलतालु नीचे झुककर वायु को नासिका-विवर से निकलने के लिए 

मार्ग प्रदान कर देता है । | 


ae 
ye का Ae = D520 omens 


यमों की संख्या 


यमों की संख्या के विषय में प्रातिशाख्यों में मतभेद है Ao प्रा० में 
सूत्रकार ने यमों की संख्या के प्रसङ्ग में कुछ भी नहीं कहा है । Ao ATo ६२६ 
के उवटभाष्य में भाष्यकार को चार ही यम स्वीकार्य हैं । इस स्थल पर उवट का 
कथन है कि “इस सूत्र के आधार पर यमों की संख्या २० हो सकती है, क्योंकि 
अननुनासिक स्पर्शो की संख्या बीस होने से इन बीस स्थानों के स्थान पर भादेश 
रूप यम भी बीस होंगे” । यह न हो, अतः यम चार ही हैं। प्रथम वर्ग के स्पर्श 
वर्णो का प्रथम यम, द्वितीय वर्ग के स्पशों का द्वितीय यम, तृतीय तथा चतुर्थ वर्ग 
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के स्पर्शो का क्रमशः तृतीय एवं चतुर्थ यम होता है ।) Ao प्रा० १५० के भाष्य 


.में उवट का कथन है कि mafi के यम संख्या में २० होते हैं। परन्तु वे 


स्वरूप से चार ही हैं ऋ० प्रा० ६३२ पर विचार करने से यह प्रतीत होता 
है कि सूत्रकार को यम को संख्या बीस ही स्वीकार्य है, क्योंकि इस qa में यम 
को उसकी प्रकृति (मूलभूत व्यञ्जन) के सदृश माना गया है । मूलभूत व्यञ्जनों के 
बीस होने से यम भी बीस सिद्ध होते हैं । भाष्यकार ने यम को चार ही माना है, 
परन्तु यह स्पष्ट नहीं किया है, कि ये चार ही क्यों है?* ऐसा प्रतीत होता है 
कि वे सभी वर्गों के प्रथम-स्पर्शो को एक इकाई मानकर, हितीय-स्पर्शो को द्वितीय 
इकाई मानकर तृतीय-स्पर्शो को तृतीय इकाई मानकर तथा चतुर्थ-स्पर्शों को चतुर्थ 
इकाई मानकर--उप्तके आधार पर यमों की संख्या चार बतलाते हैं। do प्रा० १।१ 
एवं Fo Fo १।२६ के भाष्यों में भो AAT की संख्या चार माती गई है ।४ Alo 
प्रा० 5।२४ में सूलक्रार ने कु, d, गु, घु-इन चार यमों को स्वीकार किया है, 
परन्तु भाष्यकार उवट ने इसी सूल के भाष्य में यमों की संख्या बीस स्वीकार की 
है ।७ भाष्यकार उवट स्वयं चार ही यमों की सत्ता के पक्षपाती होकर बीस यमों 
को वयो स्वीकार करते हैं, इस प्रश्न का उत्तर स्वयं भाष्यकार ने कहीं भी नहीं 
दिया है । वा० प्रा० के अनुसार यमों की संख्या का निर्धारण वा० प्रा० ५।२५ 
के आधार पर किया जा सकता है । वा० प्रा» slay में कहा गया है कि सम्पूर्ण 
वाङ्मय में ६५ वर्ण है।* इस प्रातिशाख्य में कथित Fas संख्या तभी संगत 
होगी जब यमों की संख्या चार ही स्वीकार की जाय । ऋ० प्रा० की “जर्मन भाषा' 
में की गई अपनी व्याख्या में प्रसिद्ध जर्मन विद्वान्‌ मैक्समूलर ने यमों की संख्या 


१. तस्मादिह स्पर्शायमाननुनासिका इत्युच्यमाने विशतित्वात्स्थानिनामादेशाना- 
मपि यमानां विशतित्व प्रसङ्गः । स भा भूत्‌। चतुर्णामेव यमानां प्रथमाः 
प्रथमं, द्वितीया द्वितीयमेवमापञ्चमादाषद्ेरन्नित्युच्यते ।-_ऋ० प्रा० ६।२६ 
पर उवट 

२. एवं विशतिर्यमाः वह वृचानां भवन्ति। स्वरूपश्चत्वार एव Ro प्रा० 
१।५० पर उवट 

३. द्रष्टव्य--क० Mo ६३२ पर उवट 

४. द्रष्टव्य-तै० Mo १।१ पर ल्लिभाष्यरत्न एवं वैदिकाभरण तथा qo अ० 
१।२६ पर ह्विटनीङृत अंग्रेजी व्याख्या 

५. कं, खु, गु, घुँ इति यमा: ।--वा० प्रा० ५।२४ एवं इसी सूत्र पर उवट 

६. एते पञ्चषष्टिवर्णाः ब्रह्मराशिरात्मव(चः ।--वा० प्रा० ५।२५ 
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चार ही स्वीकार की है। प्रो० वेबर के अनुसार भी यम संख्या में चार ही 
होते हैं, बीस नहीं ।' शिक्षा-ग्रन्थों में भी यमों की संख्या चार ही स्वीकार को 
गई है । इन चार यमों को प्रयत्न के अनुसार इस प्रकार स्पष्ट रूपेण दर्शाया जा 
सकता है--- 


१--अघोष अल्पप्राण यम--के , चे, टे., ते, पं । 
२--अघोष महाप्राण यम-खं , छ , ठं,, थं, फं, । 
३ सघोष अल्पप्राण यम गं जे. डं. द, बं, । 
४--सघोष महाप्राण यम--घं., झे ध, भ । 


यस के विषय में विशेष 


उपर्युक्त विवरण के आधार पर यह स्पष्ट हो जाता है कि किसी भी 
अननुनासिक स्पर्श के पश्चात्‌ अनुनासिक स्पर्श का उच्चारण किया जाने पर, दोनों 
ध्वनियों के मध्य में एक बिशेष प्रकार की नासिकय-ध्वनि का अन्तनिवेश हो 
जाता है । यह ध्वनि पूर्ववर्ती अनुनासिक स्पर्श के स्वरूप वाली होती है । अर्थात्‌ 
यदि अननुनासिक-ध्वनि सघोष होगी, तो यम भी सघोष होगा तथा यदि अननु- 
नासिक ध्वनि अघोष होगी, तो यम भी अघोष होगा । वस्तुतः यम के रूप में आई 
हुई ध्वनि से संयोग का किञ्चित्‌ विच्छेद हो जाता है। वा० प्रा ४११५ में 
कहा गया है कि यम बाद में होने पर पूर्ववर्ती वर्ण, द्वित्व को नहीं प्राप्त 
करता ।* इसका कारण यह है कि यम के आ जाने से संयोग का विच्छेद हो 
जाता है, अतः संयोगादि वर्ण के द्वित्व की प्राप्ति भी असम्भव हो जाती है। 
जब व्यञ्चनो का संयोग ही नहीं रहेगा, तो फिर उसके आदि वर्ण के ख्पमें 
किस वर्ण को स्वीकार किया जायेगा । इसीलिए शिक्षा-ग्रन्थो में पहले द्वित्व करके 
तब यमापत्ति करने का विधान किया गया है । यम के प्रसङ्ग में विशेष ध्यातव्य' 
यह है, कि ant को मुद्रित-ग्रन्यो में दिखलाया नहीं जाता, केवल उच्चारण किया 
जाता है। यही स्वरभक्ति आदि के प्रसङ्ग में भी लागू होती है । “कोषग्रन्यो' में 
“यम? का अर्थ ‘sist’ दिया गया है । जिसका कारण यह ज्ञात होता है कि यम 
की प्रक्रिया में सर्वप्रथम अननुनासिक स्पर्श का द्वित्व होता है तत्पश्चात्‌ द्वित्वीकृत 


१. द्रष्टव्य--प्रो० सैक्समुलर और वेबर के मत के लिये Fo Ho We पर 
ह्विटनी-व्याख्या एवं पादटिप्पणी 
२. यमश्च ।--बा० प्रा» ४११५ 
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aut में से परवर्ती वर्ण अनुनासिक उच्चरित होता है । fea से उत्पन्न वर्ण अपने 
स्वरूप का जोड़ा बन जाता है, अतः यम को भी “जोड़ा” कहना अनुचित नहीं कहा 
झा सकता । 


प्रातिशाख्यों एवं शिक्षा-ग्रन्थों में यमों की लेखन-प्रणाली उसके उच्चारण 
को ध्यान में रखकर प्रर्दाशत की गई है । वास्तव में यम ध्वनि क, dT, 
घ इत्यादि ही हैं । परन्तु स्वर के बिना किसी भी व्यञ्जन का उच्चारण असम्भव 
होने से इसको क, खं, गं, घं भोर कुछ ग्रन्थों में क्‌ं, खं, गुं, घं के रूप में दिख- 
लाया गया है। 


कषण 


'कर्षण' शब्द 'खीचना' अर्थ वाली 'कृष्‌' धातु से egg’ प्रत्यय लगने पर 
निष्पन्न होता है । इसका अर्थ है--'खींचना' अथवा 'तानना' । ध्वनियों के 
उच्चारण के प्रसङ्ग में कर्षण शब्द का अर्थ है--खींचकर अधिक देर सक उच्चारण 
करना | Fo Fo २३३४ में 'कर्षण' का विधान करते हुए कहा गया है--चवर्ग 
बाद में आने पर टवर्ग का स्फोटन न होकर काल-विप्रकर्ष (अधिक काल तक 
उच्चारण) होता है, आचार्यो ने इसे ही कर्षण कहा है ।? agai के संयुक्तोच्चा- 
रण में यदि पूर्ववर्ती वर्ण टवर्गीय स्पर्श हो और परवर्ती वर्ण चवर्गीय स्पर्श हो तो, 
टवर्गीय स्पर्श का उच्चारण अधिक काल तक होता है तथा इसके उच्चारण में 
वायु का स्फोटन नहीं होता है। Ao Ho २।३ में सामान्य नियम का विधान 
किया गया है कि जब भी किसी व्यञ्जन-संयोग में वर्गों के क्रम से परवर्ती वर्ग का 
“स्पर्श' पूर्व में होगा तथा पूर्ववर्ती वर्ग का ‘equ’ बाद में होगा तो, पूर्ववर्ती ध्वनि 
के उच्चारण में वायु मुखविवर द्वारा स्फुट हो जायेगी, परन्तु प्रस्तुत सूत्र (२।३९) 
यह विधान करता है कि यदि चवर्गीय वर्ण बाद में हो तो टवर्गीय स्पर्श का उच्चा- 
रण स्फोटन द्वारा न होकर उच्चारणावयवों के स्पर्श को अपेक्षाकृत अधिक समय 
तक बनाये रखकर किया जायेगा । qo अ० के इसी सूल की व्याख्या में feet 
ने कहा है कि जब किसी व्यञ्जन-संयोग में चकार के पूर्व टकार अथवा जकार के 
पूर्व डकार आये तो इनके उच्चारण में उच्चारणावयवों का पृथक्करण न होकर 
अपेक्षाकृत अधिक समय तक स्पर्श को बनाये रखा जाता है । उदाहरणार्थ 
‘शट्‌ च' के उच्चारण में टकार का अधिक देर तक उच्चारण करते हैं। 


१. न टवर्गस्य चवर्गे कालविप्रकर्षस्तल्न भवति तमाहुः कर्षण इति io अ० 
२।३९ 
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ह्विटनी के अनुसार उपर्युक्त दो प्रकार के व्यञ्जन-संयोगो में ही कर्षण की प्राप्ति 
होती है । 


वास्तव में “शट्‌ च' के संयुक्तोच्चारण में टकार का उच्चारण करने के लिए | 
जिह्वा को मूर्धा पर स्पर्श कराते हैं, तत्पश्चात्‌ जब चकार के उच्चारण के लिए 
जिह्वा तालुस्थान पर आने के लिए तैयार हो जाती है, तब पूर्ववर्ती वर्ण के उच्चा- 
रण-स्थान के साथ किये गये स्पर्श को ave किये बिना ही घसीटती हुई तालु- 
स्थान पर पहुँच जाती है, जिसके कारण टकार के उच्चारण में वायु स्फोटित नहीं 
हो पाती । इसी प्रक्रिया को कर्षण कहने का तात्पर्य यह भी है कि इस प्रक्रिया में 
जिह्वा घसीटती हुई एक स्थान से दूसरे स्थान पर जाती है । 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| | 
f 
| 
| 
i 
| 
} 
। 


ध्रव 


‘ga’ का शाब्दिक अर्थ है ‘fafaa । परन्तु इसका पारिभाषिक अर्थ-- 
“अभिनिधान के बाद में उच्चरित होने वाला “नाद विशेष” है । ऋ० प्रा ६२६९ 
में ‘sa’ ar विधान करते हुए कहा गया है कि सघोष व्यञ्जन के अभिनिधान के 
बाद में उसी भभिनिधान के उच्चारण-काल तक रहने वाले नाद का आगम होता 
है, जिसे ‘aa’ कहते हैं।१ æo प्रा० ६।४० के अनुसार अघोष अभिनिधान के 
बाद में आने वाला ध्रुव” सुनाई नहीं पड़ता है।* ऋ० घ्रा ६।४१ में कहा 
गया है, कि यदि अनुनासिक अभिनिधान से बाद में ‘ea’ का आगम हो, तो ध्रुव 
नासिका-स्थान वाला होता है ।* ऋ० प्रा० ६।४२ के अनुसार अन्तस्था वर्ण के 
बाद में आने वाला ध्रुव अन्तस्था के स्वरूप वाला होता है ।* Ao प्रा० के अति- 
रिक्त अन्य किसी भी प्रातिशाख्य में ध्रुव! के सम्बन्ध में किसी भी प्रकार का 


विधान नहीं प्राप्त होता है। 


Alo घ्रा० ६।२९ के भाष्य में भाष्यकार उवट ने कतिपय कारिकाओं को 
उद्धृत किया है, जिनमें ‘ga’ के सम्बन्ध में महत्त्वपूर्ण बातें बतलाई गई et 
इन कारिकाओं का अर्थ इस प्रकार है--विद्वान्‌ लोगों का कहना है कि अल्प 
होने के कारण धुव के काल का निर्देश नहीं किया जा सकता । यदि काल का 


नादः परोऽभिनिधानाद्‌ धुव तत्तत्कालस्थानम्‌ l ऋ° To ६।३६ 
अश्रुति त्वघोषात्‌ ।--क्र० प्रा? ६।४० 

. नासिकास्थानमनुनासिकाच्चेत्‌ ।---१8४० प्रा? ६४१ 

४. अन्तस्थायाः पूर्वस्वरूपमेव ।---ऋ%० प्रा? ६।४२ 


१ 
२ 
३ 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


og ETE PERSIE ESTE as es a 


USN ाोTा[त 5 जो भाप जप तप 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


२३२ || वैदिक ध्वनि-विज्ञान 


भेद किया जाय तो, वह ध्रुव अणुमाला अर्थात्‌ चौथाई माला के एक अंश के बरा- 
बर होगा । अभिनिधान के द्वारा दबाया जाने पर भी यह ‘aa’ संज्ञक नाद 
विनष्ट नहीं होता है। इसलिए अभिनिधीयमान वर्ण के काल के बाद उसका 
उच्चारण होता है । कतिपय विद्वान्‌ उस 'ध्रुव' का पूर्णतया लोप मानते हैं । अनु- 
नासिक-अभिनिधान से बाद में विद्यमान ‘aa’ नासिकास्थान वाला होता है। 
इसलिये उसका नासिक्य उच्चारण करना चाहिए। सप्तमी विभक्ति के द्वारा 
निर्दिष्ट होने पर अव्यवहित पूर्ववर्ती ध्वनि का विधान अभीष्ट होता है, एवं पञ्चमी 
विभक्ति के द्वारा निदिष्ट होने पर अव्यवहित परवर्ती ध्वनि का विधान अभीष्ट 
होता है। इसलिए अभिनिधान के बाद में ही ध्रुव का उच्चारण होता है, चाहे 
उसका काल कितना ही अल्प हो ।) 


ध्रुव संज्ञक नाद सघोष तथा अघोष दोनों प्रकार के व्यञ्जनों के अभिनिधान 
के बाद आता है, अन्तर केवल इतना है, कि सघोष व्यञ्जनों के बाद आने वाला 
ga सुनाई पड़ता है किन्तु अघोष व्यज्जनों के बाद आने वाला ध्रुव सुनाई नहीं 
पड़ता है। 


द्वित्व (Doubling) 


परिस्थिति-विशेष में जब किसी व्यज्जन से पूर्व उसी व्यञ्जन का आगम हो 
जाता है, तो उसे द्वित्व कहते हैं । द्वित्व का परिणाम होता है कि मूलभूत व्यञ्जन 
से पूर्व उसी व्यञ्जन का एक अतिरिक्त उच्चारण हो जाता है । द्वित्व के फलस्वरूप 
उच्चरित होते बाले वर्ण को 'क्रमज' तथा 'द्विरक्तिज' कहा जाता है। द्वित्व के 
लिए ‘wa’, द्विरुक्ति तथा faia शब्दों का प्रयोग भी प्रातिशाख्यों एवं शिक्षा- 
ग्रन्थों में प्राप्त होता है । 


१. धुवक्रालमनिर्देश्यमल्पत्वात्कवयो विदुः | 
यद्धि प्रागणुमाल्रायाः कालेभेदेऽपि तत्समम्‌ ॥ 
नादो ह्यभिनिधानेन पीड्यमानो न नश्यति । 
तस्मादुच्चार्यते तस्य यावद्वर्णात्मनः परम्‌ ॥ 
एकान्तलोपं कवयो वर्णयन्ति ध्रुवस्य च। 
नासिका स्थानं रक्तस्य तथा रूपेण निदिशेत्‌ i 
सप्तमीकालनिदिष्टे पूर्वस्य विधिरिष्यते । 
पञ्चम्या स्तूत्तारस्याहुस्तस्मात्कृच्छस्त्वणुर्भवेत्‌ ।।-_तह° प्राश ६।३६ पर उवट . 
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संयोग-विषयक उच्चारण-वैशिष्ट्य || २३३. 
द्वित्व का विधान 


FEO प्रा० ६।१ से ६।१५, ĝo TTo १४।१ से १४७, Alo प्रा० ४१०१ 
से ४।१०७ तथा ४।११० से ४।११८ एवं चतुरध्यायिका ३३२६ से ३३२ तक के 
सूत्रों में द्वित्व-सम्बन्धी विधान प्राप्त होते हैं। 


विवेचन किया जा रहा है। 


क-स्वर के बाद आने वाले संयोगादि दण का द्वित्व--सभी प्राति- 
शाख्य एवं शिक्षा-ग्रन्थ एक मत से स्वीकार करते हैं कि उस संयोगादि-वर्ण का 
fasar होता हैं, जिसके पूर्व स्वर हो । अर्थात्‌ स्वर--व्यज्ञन + व्यञ्जन समूह 
में पूर्ववर्ती व्यञ्जन का उच्चारण दो बार होता है । दूसरे शब्दों में स्वर के पूर्व में ।। 
होने पर संयोग का प्रथम व्यञ्जन दो बार उच्चरित होता है । उदाहरणार्थ-“मुक्त' णा. 
पद में उकार के बाद संयुक्त व्यज्ञन ककार तथा तकार हैं, यहाँ ककार संयोगादि || 
होने से द्वित्व को प्राप्त करता है । इस प्रकार 'मुक्त' का उच्चारण “मुक्क्त' के | | 
रूप में होगा । ऋ० Alo के अनुसार अनुस्वार के बाद आने वाले संयोगादि वर्ण | | £ 
का भी द्वित्व हो जाता है। परन्तु च० Fo ३।३०, वा० प्रा० ४११२ तथा ॥॥. 


| 

| 

| 

|| 

| 

| 

| 

iE: 
अब प्रातिशाख्यो में प्राप्त होने वाले द्वित्व सम्बन्धी विधानों का क्रमशः | | | i 

| 

| 

| 

| 

| 

t 


Go Ato १४२३ में विधान किया गया है कि संयोग के दोनों ही अवयव सस्थानी 
होने पर संयोगादि वर्ण का द्वित्व नहीं'होता है ।२ तै० प्रा० १४।२५ से १४।२७ तक 
सूत्रों में कतिपय आचार्यो के मतों का उल्लेख करता है। जिनके अनुसार हकार, 
शकार तथा वकार के पूर्व आने वाला लकार द्वित्व को नहीं प्राप्त करता तथा 
स्पर्श बाद में होने पर स्पर्श-वर्ण द्वित्व को नहीं प्राप्त करता ।* Go प्रा० १४२७ 


१. स्वरानुस्वारोपहितो ढिरुच्यते संयोगादिः स क्रमोऽविक्रमे सन्‌ ।-_ ऋऽ प्रा० TS 
६।१०, संयोगादि स्वरात्‌ ।--च० Ho ३।२८, स्वरपूर्व व्यञ्जनं द्विवणं rl 
व्यञ्जनपरम्‌ ।--तै० प्रा० १४।१, स्वरात्‌ संयोगादिः द्विरुच्यते ada Ve | 
--वा० प्रा० ४१०१, स्वरपूर्वमियाद्‌ द्वित्वं व्यञ्जन व्यञ्जने परे ।--व्यास 


शिक्षा, संयोगादिस्वराद्द्वित्व॑ प्राप्नोतीति fazda: ।--वर्णरत्नप्रदीपिका । { | 
शिक्षा | | | 
२. सस्थाने च ।--च० Ho ३।३०, सवर्णे --वा० प्रा ४।१२२, सवर्ण- if 
सवर्गायपरः I— Fo ATo १४२३ | | 
३. अथेकेषामाचार्याणाम्‌ । लकारोहशवकारपरः । स्पर्श स्पर्शपर: ।-वैन प्रा० | j 
१४२५-२७ f REE. | 
| i 
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पर वैदिकाभरण में कहा गया है कि यदि स्पर्श-वर्णो का ही परस्पर संयोग होता 
है, तो उसमें पूर्ववर्ती-स्पर्श श्रुतिगोचर नहीं हो पाता ।' अर्थात्‌ ऐसे संयोग में पूर्व- 
वर्ती स्पर्श का अभिनिधान हो जाता है, जिससे वह स्पर्श स्वयं हीनश्वासनाद 
होकर, हिरुच्चारित होने की सामर्थ्य से रहित हो जाता है । इस प्रकार यह स्पष्ट 
होता है कि उन आचार्य को स्पर्श + स्पर्श के संयोग में अभिनिधान की प्रवृत्ति का 
आभास हुआ होगा । वस्तुतः स्पर्श दर्णो के संयोग में द्वित्व को कम अवसर मिलता 
है । ऋ० to ६।४ व ५ के अनुसार यदि किसी व्यञ्जन-संयोग का प्रथम वर्ण रेफ 
अथवा लकार हो तो रेफ तथा लकार का द्वित्व न होकर संयोग के द्वितीय अवयव 
का द्वित्व हो जाता है ।* Go mro १४।२ में पौष्करसादि आचार्य के मत को 
उद्धृत किया गया है, जिसके अनुसार लकार तथा वकार के बाद आने वाला स्पर्श 
द्वित्व को प्राप्त कर लेता है ।* परन्तु Go घ्रा० १४।३ में इस बात पर अधिक 
बल दिया गया है, कि लकार एवं वकार के बाद आने वाला स्पर्श ही द्वित्व को 
प्राप्त करता है“ स्वयं लकार एवं वकार द्वित्व को नहीं प्राप्त करते हैं। इन दोनों 
सूत्रों को देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि व्यञ्जनों के संयोग में कभी तो लकार 
एवं वकार का ही द्वित्व होता है तथा कभी स्पर्श वर्ण का द्वित्व हो जाता है । 
स्वर के बाद आने वाले रेफ के साथ व्यज्जनों का संयोग होने पर सभी प्रातिशाख्यों 
के अनुसार स्पर्श व्यञ्जन ही द्विरुच्चारित होते हैं। उदाहरणार्थ--अर्कम्‌ = अर्क्कम्‌, 
अर्चन्ति = अर्च्चन्ति । इन पदों में रेफ के बाद क्रमशः ककार एवं चकार आये हैं, 
अत: उनका द्वित्व हो गया है । Ao Mo ६।३ में विधान किया गया है कि स्वर 
वर्ण से परवर्ती छक्रार यदि संयोग के आदि में न भी आया हो, तब भी उसका 
द्वित्व होता है ।* उदाहरणार्थ-उप छायामिव = उपच्छायामिव । Ho प्रा» ६।६ 
के अनुसार ऊष्म वर्ण के बाद में आया हुआ स्पर्श विकल्प से द्वित्व को प्राप्त करता 

है ।* जबकि alo प्रा ४।१०३ के अनुसार ऊष्म एवं अन्तस्थ के बाद में आने 


१, परस्परेण संथोगस्पर्शानां तु भवेद्यदि । तत्पूर्वस्य श्रृतिर्नास्ति प्राहुस्तेषामिदं 
मतम्‌ ।--तै० प्रा० १४।२७ पर वैदिकाभरण 

२. परं रेफात्‌, स्पशं एवं लकारात्‌ ।_ऋह० प्रा० ६४, ५ 

३. -लवकारपूर्वस्पर्शश्च पौष्करसादेः ।— तै० Mo १४२ 

४, स्पर्श एवैकेषामाचार्याणाम्‌ ।--तै० प्रा० १४।३ 

५, - असंयोग्रादिरपिच्छकारः ।-_ऋ० प्रा ६।३ 

६. ऊष्मणो वा ।--क्र० Mo ६।६ 
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वाला स्पर्श नित्य ही द्विरुच्चारित होता है ।) ato प्रा ४१०६ में यह भी स्वष्ट 
रूप से विधान किया गया है कि उस ऊष्म एवं अन्तस्थ के पूर्व स्वर का होता 
नितान्त आवश्यक है, जिसके बाद में स्थित स्पर्श का द्विइच्चारण विहित है ।* 
यदि ऊष्म और अन्तस्थ वर्णो के पूर्व व्यज्ञन होगा तब स्पर्श वर्ण द्वित्व को नहीं 
प्राप्त कर सकेंगे । ऋ० प्रा ६।८ में विधान किया गया है कि रेफ' द्वित्व को प्राप्त 
नहीं करता है । अर्थात्‌ यदि रेफ संयोगादि वर्ण हो तथा उसके पूर्व स्वर-ध्वति 
भी आई हो, तब भी रेफ का द्वित्व नहीं होता है । उदाहरणार्थ--“अर्द्ध वीरस्य' 
में रेफ का द्वित्व नहीं होता है, जत्रकि उसके पूर्व स्वर भी है तथा वह संयोग का 
आदि वर्ण भी है । ऋ० प्रा० ६।११ के अनुसार बह संयोगादि व्यञ्जन जिसके बाद 
द्विरुक्त व्यञ्जन हो, द्वित्व को नहीं प्राप्त करता है।* उदाहरणार्थ--महत्तदुल्ब्बम्‌ में 
बकार का द्वित्व हुआ है । अतः उसके पूर्व-स्थित संयोगादि वर्ण लकार का द्वित्व 
नहीं होता है । आचार्य शाकल के मत से दीर्घ स्वर के बाद में विद्यमान संयुक्त 
वर्ण का प्रथम अयवय हित्व को प्राप्त नहीं करता ।* वा० प्रा ४१०२ में विधान 
किया गया है कि रेफ ओर हकार से परवर्ती व्यञ्जन का द्वित्व होता है” परन्तु रेफ 
और हकार संयोगादि वर्ण हो तब भी उनका द्वित्व नहीं होता है । 

ख--पदान्त व्यञ्जनों का ट्रित्व-च० Ao २।२६ के अतिरिक्त अन्य 
किसी भी प्रातिशाख्य में पदान्त-व्यञ्जन के द्वित्व का विधान नहीं किया गया 
है।° परन्तु बिचार करने पर यह तथ्य प्रकट होता हैं कि संस्कृत में संधिस्थ 
संयोजन के अतिरिक्त इस प्रकार के द्वित्व aaa नहीं मिलते । प्राकृत एवं पालि 
भाषाओं में अन्त्य व्यञ्जन का अधिकतर स्थानों पर लोप हो जाता था । परन्तु सभी 
ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्थों में यह स्वीकार किया गया है कि ह्लस्व-स्वर के बाद तथा 
किसी भी स्वर से पूर्व आने वाले “न्‌ तथा “ड का द्वित्व हो जाता है“ । यथा-- 
प्रत्यङ्‌ +- आत्मा = प्रत्यङ्ङात्मा, सनु-- अच्युत: = सन्नच्युतः। पारि-शिक्षा एवं 


— 


ऊष्मान्तस्थाभ्यश्च स्पर्शः ।--वा० प्रा ४।१०३ 

नास्वरपूर्वा ऊष्मान्तस्था ।--वा० प्रा० ४१०६ 

न रेफः ।--ऋ ० प्रा Els 

न परक्रमोपधा ।--क्र० To ६।११ 

संयुक्तं तु व्यञ्जनं शाकलेन ।-_ऋ० Mo ६।१४ 

परं तु रेफहका राभ्याम्‌ ।--वा० Alo ४१०२ 

पदान्ते व्यञ्जनं द्वि: ।--च० Ho २।२६ 

ङणना ह्वस्वोपधाः स्वरे ।--च० Fo २।२७, पदान्तीयोह्लस्वपूर्वो ङकारो 
नकारशच क्रामत उत्तरे स्वरे ।--ऋ० प्रा० ६१५, इनौ चेद्धरस्वपूर्वौ स्वरे 
पदान्तौ ।--वा० प्रा० ४।१०८ 
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व्यास शि० का कथन है कि इस प्रकार के स्थलों पर यद्यपि अन्त्य व्यञ्जन द्वित्व 
रूप में लिखे जाते हैं, परन्तु उनका उच्चारण केवल एक ही बार किया जानः 
चाहिए ।) इस प्रकार का द्वित्व भी वास्तव में संधि के परिणामस्वरूप उत्पन्न 
होते हैं। 


ग-- स्व रान्तवर्ती व्यञ्जनों का द्वित्द-वा० प्रा० ४।१४४ में विधान किया 
गया है कि एकपद में स्वरों के मध्य आने वाले दो वर्णो को श्वास का अवरोध करके 
एक वर्ण के समान उच्चरित करना चाहिए ।* उदाहरणार्थ--कुवकुट' में दो 
स्वरों के मध्य दो ककार आये हैं, अतः उनका उच्चारण एक ही ककार की भाँति 
किया जाना चाहिए । इस प्रकार के उच्चारण में पूर्ववर्ती वर्ण के उच्चारण में वायु 
का स्फोटन न होने से तथा उसके ठीक बाद द्वितीय वर्ण के उच्चरित हो जाने से 
प्रथम वर्ण न सुनाई पड़ने की भाँति हो जाता है। इसी प्रकार का विधान ऋ० प्रा० 
६।२ में भी प्राप्त होता है। उसके अनुसार महाप्राण वर्ण अपने पूर्ववर्ती अल्पप्राण 
वर्ण के सहित एकही बार उच्चरित होता है ।* उदाहरणार्थ--'अब्भ्रातेव' 
पद में बकार के साथ भकार केवल एक ही श्वासाघात में उच्चरित हो जाता है । 
वास्तव में किसी भी प्रातिशाख्य में स्वरान्तर्वर्ती व्यञ्जनों के द्वित्व का विधान 
स्पष्टतः नहीं किया गया है । जहाँ कहीं स्वरों के मध्य में किसी व्यञ्जन का द्वित्व 
रूप दिखलाई पड़ता है, वहाँ वास्तविक द्वित्व न होकर दों व्यञ्जनों का संयोग है, 
जिसमें द्वित्व के रूप में प्रतिभासित होने वाला व्यञ्जन या तो किसी प्रत्यय का 
अंश होता है अथवा संधि के परिणामस्वरूप आ जाता है। slo सिद्धेश्‍वर वर्मा 
ने इस सम्बन्ध में वेदों, ब्राह्मण-ग्रन्थों एवं अन्यान्य संस्कृत-भाषा में लिखित ग्रन्थों 
में पाये जाने वाले शब्दों को उदधृत करके उनमें द्वित्व के रूप में दिखलाई पड़ने 
चाले वर्णो के वास्तविक कारण को ओर संकेत किया है ।* 


१. ह्वस्वात्परो नाद इह द्विझ्पो वर्णक्रमे तं सकृदुच्चरेद्‌ ज्ञः, ह्लस्वात्परो नादोऽ- 
वसानेऽपञ्चमो वर्णो gegart भवति तथापि वर्णक्रमे वर्णक्रमो क्तिकाले 
तं नादं सकृदेकबारमुच्चरेत्‌ व्रूयात्‌ । पारिशिक्षा Bea द्विरूपवन्नादो यदेतं 
सकृदुञ्चरेद्‌, वर्णक्रमोद्वितकाले तु नान्य संयोगमुच्चरेत्‌ ।--व्यास-शिक्षा 

२. द्विवर्णमेकवर्णवद्धारणात्‌ स्वरमध्ये समानपदे ।--वा० प्रा? ४।१४४ 

३. सोष्मा तु पूर्व्येण सहोच्यते सकृत्स्वेन ।--क० प्रा? ६।२ 

४, gio सि० बर्माकृत A Critical Studies in the Phonetics Observat- 
ions of Indian Grammarians, P 67-68 
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क--जिह्वामूलीय और उपध्मानीय से परवर्ती स्पर्श का द्वित्व होता 
है। १ उदाहरणार्थ--'व ] कामधरणम्‌ = वक्कामधरणम्‌' । या — फलिनी =या 
पूफलिनी' । प्रस्तुत उदाहरणों में जिह्वामूलीय के बाद भाने वाला ककार द्वित्व 
को प्राप्त हो गया है तथा उपध्मानीय के बाद आने वाला फकार भी द्वित्व को 


प्राप्त हो गया है। 


ख-_पूर्व में कोई वर्ण न हो तो संयुक्त ऊष्म वर्ण विकल्प से द्वित्व को 
प्राप्त करता है । उदाहरणार्थ--'श्चोतन्ति कोशाः’ का उच्चारण द्वित्व होने पर 
“शश्चोतन्ति कोशाः, के रूप में होता है । 


ग--प्रातिशाख्यों में द्वित्व सम्बन्धी कतिपय निषेधमूलक विधान भी 
प्राप्त होते हैं। उन विधानों के आधार पर यह कहा जाता है कि द्वित्व सम्बन्धी 
पूर्वोक्त स्थितियों के होने पर भी इन पदों या वर्णों के साथ उच्चरित होने वाले 
वर्ण द्वित्व को नहीं प्राप्त करते Fl वा० प्रा० ४।११३ के अनुसार ऋवर्ण 
बाद में होने पर पूर्ववर्ती व्यञ्जन द्वित्व को नहीं प्राप्त करता । 'अनिष्कृतः' 
पद में 'ऊष्म-वर्णो और अन्तस्थ-वर्णो ! से भी परवर्ती स्पर्श द्वित्व को प्राप्त 
करता है “--इस सूत्र से छित्व की प्राप्ति होने पर प्रस्तुत नियम से उसका निषेध 
किया जा रहा है। इसी प्रकार वा० प्रा० ४।११४ तथा ४११५ के अनुसार 
क्रमशः ZIT बाद में होने पर तथा यम बाद में होते पर द्वित्व का निषेध किया 
गया है।* उदाहरणार्थ ‘agag पद में “लृ” से पूर्व ककार के द्वित्व का निषेध 
हो गया है तथा ‘aa ar पद में थकार रूप यम ध्वनि के पूर्व थकार के द्वित्व 
की प्राप्ति होने पर भी उसका निषेध किया गया है । ato प्रा ४।११३ में यह 
भी विधान प्राप्त होता है कि अपने ही वर्ग का अनुत्तम (पञ्चम से अन्य) स्पर्श 
बाद में होने पर पूर्ववर्ती स्पर्श द्वित्व को प्राप्त नहीं करता है ।* इसी प्रकार 


१. - जिह्वामूलीयोपध्मानीयाभ्यां च ।--वा० प्रा० ४।१०४ 
२. वोष्मा संयुक्तोऽनुपधः ।-_ऋ० प्रा० ६।६ 

३. ऋवर्णे ।--वा० प्रा० ४।११३ 
४, ऊष्मान्तस्थाभ्यश्च स्पशं: ।--वा० Mo ४।१०३ 
५. लुवर्णे ।-वा० प्रा» ४११४, यमे ।--वा० प्रा० ४११५ 

६. स्ववगीर्ये चानुत्तमे ।--वा० Mo ४११७ 
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विसर्जनीय, जिह्वामूलीय, उपध्मानीय तथा अनुस्वार का fara नहीं होता है । तीन 
या अधिक व्यञ्जनो के संयोग में संयुक्त होरे वाला कोई भी वर्ण द्वित्व को नहीं 
प्राप्त करता है । कतिपय आचार्य अवसान में आने वाले व्यङ्कनों के द्वित्व को नहीं 
स्वीकार करते हैं । 


द्वित्व के विषय में विशेष 


द्वित्व के सम्बन्ध में प्रातिशाख्यों में अनेक मत प्राप्त होते हैं । आचार्य 
शाकल्य के मत से किसी भी परिस्थिति में द्वित्व नहीं होता । परन्तु आचार्य 
शाकल्य का तात्पर्य लिप्यात्मक द्वित्व से था अथवा ध्वन्यात्मक द्वित्व से, यह बात 
प्रातिशाख्यों के विधानों से स्पष्ट नहीं हो पाती । दो सस्थानी एवं सवर्णी व्यञ्ञनों 
के संयोग में संयोगादि-व्यञ्जन का द्वित्व इसलिये नहीं हो पाता, कि उनके उच्चारण 
में प्रथम व्यञ्जन के उच्चारण के लिए क्रिया गया आभ्यन्तर-प्रयत्त ही कालाधिवय 
के साथ द्वितीय व्यञ्जन के उच्चारण का कारण बन जाता है । आचार्य शाक- 
टायन ने तीन व्यञ्जनो के संयोग में fea को नहीं स्वीकार किया है।` शाक- 
टायन के कथन का अभिप्राय सम्भवतः यही है, कि'तीन या तीन से अधिक व्यञ्जनो 
के संयोग का उच्चारण श्वास के एक ही आघात के साथ कर पाना अत्यन्त कठिन 
है । परन्तु “गोतमी शिक्षा में “युङ्क्ष्व” पद को उद्धृत किया गया है, जिसमें कुल 
©: व्यञ्गनों का संयोग हे । यद्यपि इस पद का उच्चारण कर पाना कठिन ही 
है । ato प्रा० में ऋवर्ण, Gan, तथा यम के पूर्व स्थित व्यञ्जन के द्वित्व का 
निषेध किया गया है, इनमें से ऋवर्ण एवं लृवर्ण के पूर्ववर्ती व्यञ्जन के द्वित्वनिषेध 
का ध्वन्यात्मक कारण स्पष्ट नहीं होता । ऐसा प्रतीत होता है, कि ऋचवर्ण एवं 
gan में स्वरात्मक अंश के साथ-ही-साथ किञ्चित्‌ व्यञ्जनात्मक अंश होने के कारण 
ही ऐसी ध्वन्यात्मक स्थिति उत्पन्न हो गई होगी । इस प्रकार वा० प्रा० का यह 
मत निरपवाद रूप से नहीं स्वीकार किया जा सकता । 'यम' ध्वनि से पूर्व उच्चरित 
होने वाले व्यञ्जन के द्वित्व-निषेध में कुछ ध्वन्यात्मक कारण अवश्य था । जेसा 
कि पहले कहा जा चुका है कि यम का वास्तविक अर्थ 'जोड़ा' है तथा वार प्रा० 
४।१६३ के भाष्य में यह भी स्पष्ट रूप से कह दिया गया है कि “रुक मम्‌” में 
सर्वप्रथम ‘equa संयोगादि’ (are प्रा० ४।१०१) से ककार का fea होते पर 


१. विसर्जनीयः ।--वा० प्रा० ४।११६, अवसितं च ।--वा० TTo ४।११५, 
नानुस्वारः ।--वा० प्रा० ४।१११ 
२. लिप्रभृतिषु शाकटायनस्य ।--पा० qo पोडी५० 
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द्वितीय ककार यमकी अवस्था को प्राप्त करता है। इससे ऐसा लगता है कि 
प्रातिशाख्यकार को यह ज्ञात था कि यम तभी होता है, जब व्यञ्जन का द्वित्व 
हो चुका हो । अतः एक बार द्वित्व हो जाने पर दुबारा उसी स्थल पर द्वित्व करना 
उचित नहीं होगा । दुसरी बात यह भी हो सक्ती है, कि स्वयं सूत्रक्रार कात्यायन 
ने वा० प्रा० ४।११२ में सवर्णो वर्ण बाद में होने पर द्वित्व का निषेध किया है । 
इसलिए यम को प्राप्त करने वाला व्यञ्जन अपने पूर्ववर्ती वर्ण का सवर्णी होने से 
उसके द्वित्व में बाधक अवश्य होगा । इस प्रकार प्रातिशाख्यों द्वारा विहित सभी 
विधान मन्त्रों के पाठो (उच्चारण-प्रक्रियाओं) को दृष्टि में रखकर किये गये प्रतीत 
होते हैं । 


निष्कर्ष 


उपर्युक्त विवरण से यही स्पष्ट होता है कि प्रातिशाख्यो में प्राप्त होने वाले 
वे सभी विधान जो व्यञ्जनं के संयुक्तोच्चारण से सम्बन्धित हैं, भाषा की सामान्य 
प्रवृत्ति के कारण ही विहित हैं । मन्त्रों के उच्चारण में होने वाली विशिष्टताओं के 
सम्बन्ध में सभी आचार्यो के मत समान नहीं हैं । यदि भाषा में इन विशिष्टताओं 
की उत्पत्ति निश्चित होती तो सभी प्रातिशाख्य इनके सम्बन्ध में समान विधान 
अवश्य करते । इन संयोगविषयक उच्चारण-वैशिष्ट्यों को मुद्रित-ग्रन्थों में दिख- 
लाया नहीं जाता केवल मन्ल्रपाठ में इनका उच्चारण ही किया जाता है । इनमें 
कतिपय विशिष्टतायें ऐसी हैं, जो भाषा की सामान्य प्रवृत्ति के परिणाम-स्वरूप 
उत्पन्न होती हैं fear भी स्थिति में वक्ता इन विशिष्टताओं से रहित उच्चारण 
कर ही नहीं सकता । उदाहरणार्थ-यदि अननुनासिक स्पर्श के पश्चात्‌ अनुनासिक 
स्पर्श का उच्चारण किया जाय तो अननुनासिक स्पर्श को किसी भी प्रकार से 
aalas अनुनासिकता से बचापा नहीं जा सकता । उसमें अवश्य ही किञ्चित्‌ 
नासिक्य गुण आ जायेगा । इसीलिए यम से युक्त व्यञ्जन-संयोग को लौहपिण्ड 
(अयः पिण्ड) के समान कहा गया है i 'अभिनिधान” के सम्बन्ध में यह स्पष्ट 
है कि वन्ता कितना भी सावधान होकर वर्णो के संयोग को उच्चरित करे, उसके 
उच्च।रणावयव उच्चार्यमाण ध्वनि को ‘Aare’ और 'संवरण' की क्रिया से 
पूर्णतः बचा नहीं सकते । इसी प्रकार द्वित्व की प्रक्रिया भी अत्यन्त स्वाभाविक 
है, बिना प्रयास के भी वर्णो का द्विरुच्चारण कुछ निश्चित स्थलों पर ही हो जाता 
है । स्वरभक्ति तो व्यञ्जत संयोग के उच्चारण में सुगमता लाने के लिए ही आ 
जाती है, परन्तु वक्ता यदि न चाहे तो इसके अभाव में भी उस संयोग को उच्चरित 
कर ही सकता है । 'कर्षण' के विषय में यही कहना अधिक युक्तिसङ्गत होगा कि 
किसी व्यञ्जनसंयोग में टवर्गीय वर्ण के बाद चवर्गीय वर्ण आने पर प्रथम वर्ण को 
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अधिक काल तक खींच कर उच्चरित करते हैं। यह उच्चारण-प्रक्रिया पूर्णतः 
ऐच्छिक है, वक्ता न चाहे तो 'कर्षण' का आविर्भाव नहीं हो सकता है। “ध्रुव 
संज्ञक उच्चारण-बैशिष्ट्य का विधान केवल क्रम्प्रातिशाख्प में प्राप्त होता है। 
सम्भव है वह विशेषता केवल ऋचाओं के पाठ में ही आपातो हो। कतिपय 
विशिष्टताओं के सम्बन्ध में किसी प्रातिशाख्य विशेष में कोई विद्वान न प्राप्त होने 
का कारण यही है कि उक वेद से सम्बन्धित उच्चारण-प्रक्रिया में उत विशिष्टता 
का अस्तित्व नहीं दिखलाई पड़ता था। 2 
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नासिक्य ध्वनियाँ 


प्रातिशाख्यों में नासिक्य ध्वनियों के स्वरूप के सम्बन्ध में अत्यन्त वैज्ञानिक 
विवेचन प्राप्त होते हैं जिन ध्वनियों के उच्चारण में नासिका का योगदान होता 
है उन्हें नासिक्य ध्वनि कहा जाता है । अनुस्वार, अनुनासिक आदि safaat 
“नासिक्यः कहलाती हैं। ये सभी ध्वनियां सघोष होती हैं। इनके उच्चारण में वायु- 
प्रबाह निरन्तर बना रहता है । इसीलिए नासिक्य ध्वनियों को 'सप्रवाह' ध्वनि 
भी कहा जाता है । नासिक्य ध्वनियों का उच्चारण अन्य व्यञ्जनो से अपेक्षाद्रत 
अधिक काल तक होता रहता है। अब क्रमशः नासिक्य ध्वनियों के स्वरूप का 
विवेचन किया-जा रहा है। 


अनुस्वार 


यह शब्द अनु” उपसर्ग पूर्वक ‘eq’ धातु से ‘aa’ प्रत्यय लगने से बनः 
है । इसका शाब्दिक अर्थ है--वह ध्वनि जिसका उच्चारण अन्य वर्ण के पश्चात्‌ 
होता है । अनु > पश्चातु अन्य वर्णान्तरं, रवयंते = उच्चार्यते इत्यनुस्वारः । पा ०. 
fao १।५ पर पञ्जिकावृत्ति में कहा गया है-अनुस्वार वह ध्वनि है जो किसी 
स्वर के बाद आती है ।' तै० Ato १।१८ पर वैदिकाभरण भाष्य में अनुस्वार का 
निर्वचन इस प्रकार दिया गया है-अनुस्वार का बाद वाला आधा भाग स्वर के 
समान उच्चरित होता है इसलिए इसे अनुस्वार कहा जाता है।* चारायणीय शिक्षा 
उन सोलह पराश्रित ध्वनियों में अनुस्वार की गणना करतो है जिनमें विसर्जनीय, 
यम, जिह्वामूलीय, उपध्मानीय आदि ध्वनियों को tat गया है। इस शिक्षा के 
अनुसार ये सभी वर्ण अशरीरी हैं तया अपने आश्रयभूत किसी स्वर के माध्यम स 


१. स्वरमनुभवतीत्यनुस्वारः ।--पा० शि० ५ पर पश्िकादृत्ति 
२. अनुस्वर्यते पश्चार्धे स्वरवदृच्चार्यते इत्यनुस्वारः åo प्रा १।१८ पर्‌ 
वेदिकाभरण 
१६ 
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ही अपने स्वरूप का प्रदर्शन कर पाते हैं ।* उपर्युक्त विवरण से यह स्पब्ट होता 
है कि अनुस्वार वह ध्वनि है, जो किसी स्वर के आश्रित होकर ही उच्चरित 
होती है। स्वर का अनुगमन करने के कारण ही कतिपय विद्वान्‌ अनुस्वार को 
अनुगामी safa (After Sound) भी कहते हैं । 


प्रातिशाख्यों में अनुस्वार के सम्बन्ध ,में विभिन्न विचार प्राप्त होते हें ऋ० 
प्रा० ४।१५ तथा वा० प्रा० ४।१ में रेफ और ऊष्म-वर्ण बाद में होने पर पूर्ववर्ती 
मकार के अनुस्वार हो जाने का विधान किया गया है । तै० प्रातिशाख्य १३।१-३ 
में मकार के लोप का विधान किया गया है। इसके अनुसार रेफ ओर ऊष्म-वर्ण से 
पूर्ववर्ती मकार का लोप हो जाता है तथा कतिपय आचार्यों के अनुसार यकार तथा 
बकार से भी पूर्व आने वाला मकार लुप्त हो जाता है ।* पुनः तै० प्रा० १५१ में 
विधान किया गया है कि नकार को रेफ, ऊष्म-वर्ण अथवा यकार में परिवतित हो 
जाने पर अथवा लोप हो जाने पर तथा मकार का भी लोप हो जाने पर पूर्ववर्ती स्वर 
अनुनासिक हो जाता है ।* तात्पर्य यह है कि जब पदान्त मकार का लोप हो जाता 
है अथवा नकार का रेफ, ऊष्म अथवा यकार में परिवर्तन हो जाता है अथवा 
लोप हो जाता है, तमी उस मकार अथवा नकार से पूर्वस्थित स्वर अनुनासिक 
होता है, अन्यथा नहीं । do प्राश १५।२-३ में यह भी कहा गया है कि कतिपय 
आचार्य इसे अनुनासिक होना नहीं स्वीकार करते । उनके अनुसार उपर्युक्त स्थिति 
में अनुस्वार का आगम हो जाता है ॥* Wo Ho २।२३ में विधान किया गया है 
कि अन्तस्य और ऊष्म-वर्ण बाद में होने पर मकार का लोप हो जाता है।१ 


१. अनुस्वारो विसर्गश्च कलपाठः प्लुताः यमाः । जिह्वामूलमुपध्मा च षोडशैते 
पराश्रयाः | अशरीरास्तु ये वर्णा विज्ञेयास्तु पराश्रयाः । अन्यं वर्ण समाश्रित्य 
दर्शयन्ति निजं वपुः ।-_चारायणीय शिक्षा 

२. रेफोष्मणोरुदययोर्मकारोऽनुस्वारं तत्परिपन्नमाहुः ।-_ऋ° प्रा० ४१५ अनु- 
स्वार रोष्मसु मकारः ।-_वा० Mo ४।१ 

३. अथमकारलोपः, रेफोष्मपरः, यवकारपरश्चैकेषामाचार्याणाम्‌ ।--तै० प्रा० 
$ ऐक 
४. नकारस्य रेफोष्मयकारभावाल्लुप्ते च मलोपाच्च पूर्वस्वरोऽनुनासिकः ।-- do 
प्रा० १५।१ 
५. केषाम्‌, ततस्त्वनुस्वारः ।--तै० प्राश १५।२-३ 
छ, अन्तस्थोष्मसु लोपः ।--च० अ० २।३२ 
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इसी प्रकार Fo Ho २।३३, ३४ के अनुसार एक ही पद में वर्तमान ऊष्म-वर्ण- | 
से पूर्ववर्ती मकार अथवा नकार का लोप हो जाता है LI च० अ०' १।६७ में यह । | ॥ 
भी विधान किया गया है कि नकार अथवा मकार का लोप हो जाने पर पूर्ववर्ती | f 
स्वर अनुनासिक हो जाता है ।* We go ०।३।२२ में कहा गया है कि किसी | i 
भी व्यञ्जन से पूर्व में आने वाले पदान्त मकार का “अनुस्वार हाँ जाती है ।३ इसी ! WE 
प्रकार Wo Fo ८।३।२४ में यह कहा गया है कि अपदान्तीय नकार और | 
मकार का भी अनुस्वार हो जाता है, यदि उनके बाद अन्तस्थ और अनुनासिक | 
वर्णो के अतिरिक्त कोई भी व्यञ्जन हो।* न? HAS अत 


न्नर जलल 


इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि पद के अन्त में आने वाला अनुस्वार 
मकारजन्य होता है तथा पद के मध्य में आने वाला अनुस्वार मकारजन्य भी हो 
सकता है तथा नकारजन्य भी । पदान्त में आने वाला नकार किसी भी स्थिति 
में अनुस्वार का रूप नहीं ग्रहण कर सकता । Ao अ० में इसी तथ्य को अन्य 
प्रकार से स्पष्ट किया गया है, उसके अनुसार नकार और मकार अनुस्वार में 
परिवर्तित नहीं होते हैं, अपितु उनका लोप होकर पूर्ववर्ती स्वर अनुनासिक हो 
जाता है । स्मर्तव्य है कि च० अ० में कहीं भी अनुस्वार शब्द का प्रयोग नहीं 
किया गया है । अनुनासिक शब्द से ही अनुस्वार का भी बोध हो जाता है। च० 
ao १।८३-६१ तक नौ सूत्रों में अनुनासिक के Gea एवं दीर्घ होने का विधान 
किया गया है ।” भाष्यकार ने उदाहरण-स्वरूप 'परूंषि' तथा “यजूंषि शब्दों को | i 
प्रस्तुत किया है । इन शब्दों में अनुस्वार है, अनुनासिक नहीं । च० अ० के अति- | रश 
रिक्त किसी भी प्रातिशाख्य में अनुनासिक के get और" दीर्घ का “विधान नहीं | 
प्राप्त होता । नासिक्य ध्वनियों में अनुस्वार ही ऐसी ध्वनि है, जिसके विषय में it ig 
ga एवं दीर्घ का विधान सम्भव है, अन्य ध्वनियों के सम्बन्ध में नहीं । प्राति- | i 
'शाख्यों में हुस्व स्वर से परवर्ती अनुस्वार को अधिक mama में उच्चरित i ; 


oan 


नल 


z rà £ a ke 


लॉ 
>. wot 
I 


ही | 


ऊष्मस्वेवान्तःपदे, नकारस्य च ।--च० Fo २।३३, ३४ ˆ ` 
नकारमकारयोलोपे पूर्वस्यानुनासिकः ।--च० Fo १।६७ 

मोऽनुस्वारः ।--पा० Fo ५।३।२३ 

नश्चापदान्तस्य झलि ।--पा० Fo ५।३।२४ i 
अनुनासिको$न्त: पदे हस्वः, दीर्घोनपुंसकबहुवचने, पांसुमांसादीनाम्‌, हनि- 
meat: सनि, शान्मान्दानाम्‌, वस्वस्तस्य पञ्चपद्याम्‌, ईयसश्च, विदेश्च, if 
पुंसश्च ।--व० भ० १।८३-६१ स्की | 


R 


१ 
३ 
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«होने वाला तथा दोघें श्वर से परवर्ती अनुस्वार को कम मालाकाल में उच्चरित 


होने वाला कहा गया है, जिसका विवेचन माला के प्रसङ्ग में किया जायेगा । 


go तं० में तो -स्पष्टतः कहा गया है कि दीर्घ स्वर के बाद में आने वाला अनु- 
-स्वार BEA होता है तथा ल्लस्व स्वर के बाद आने वाला अनुस्वार दीर्घ होता है ।* 
, वास्तव में अननासिकतः तो स्वर का धर्म है, अतः उसकी माला उसके धर्मो-स्वर 
“की माला से पृथक नहीं होती । इसलिए अनुनासिक के विषय में हृस्व एवं दीर्घ 
“का विधान स Te 


इससे यह ज्ञात होता है कि च० अ० में अनुनासिक का प्रयोग अन्य प्राति- 


. शाख्यों में विहित अनुस्वार और अनुनासिक दोनों ध्वनियों के लिए किया गया 


है । परन्तु ga एवं दीर्घं का विधान अन्य प्रातिशाख्यों में कही गयी अनुस्वार 
संज्ञक ध्वनि के विषय में ही लागू होता है । : 


o Sto के वर्गद्वय श्लोकों पर अपनी वृत्ति में विष्णुमिल ने अनुस्वार (अं) 

“की गणना व्यञ्जनो में की है, तथा अनुस्वार के लिए अनुस्वार और अनुनासिक्र 
दोनों संज्ञाओं का प्रयोग किया है । इससे ऐसा प्रतीत होता है कि विष्णुमिल अनु- 
स्वार और अनुनासिक में भेद नहीं मानते । परन्तु ० प्रा० के gai का अध्ययन 
करने से विष्णुमिल की उपर्युक्त धारणा गलत सिद्ध हो जाती है। ऋ० प्रा? १४।३७ 
“भै उच्चारण-दोषों का विवेचन करते समय अननासिक के स्थान पर अनुस्वार के 
उच्चारण को दोष बतलाया गया है। यदि ० प्रा० को अनुस्वार और अनु- 

नासिक में भेद स्वीकार्य होता, तो एक के स्यान पर दूसरे के उच्चारण का दाष 

“न कहा जाता। इसी प्रकार अन्य भी अनेक ऐसे सूत हैं, जिनके आधार पर यही 
निष्कर्ष निकलता है कि अनस्त्रार और अननासिक में अभेद नहीं है । Ho प्रा० 

में कहा गेया है कि अनस्वार व्यञ्जन भी है और स्वर भी है ।* इसी सुल के भाष्य 

में उवट का कथन है कि अनुस्वार स्वर के कतिपय गुणों को धारण HATE 

एवं व्यज्ञनों के कतिपय गुणों को धारण करता है। जैसे Gea होना, दीर्घ होना, 

प्लुत होना, उदात्त होना, अनुदात्त होना, स्वरित होना-ये स्वर के धर्म gl 

इसी प्रकार अर्द्धमात्रा काल का होना, स्वर के वश में उदात्त, अनुदात्त, स्वरित 


१. हस्वाद्दीर्घो दीर्घात्‌ ह्वस्वः ।--ऋ० do १।३ 

२. अः, ~ क, ~ प, अं। इति वर्णराशिः क्रमश्च भकाराद्यनुनासिकान्तः। 
` “Lge प्रा० वर्गद्वय श्लोक १० तथा इसी पर विष्णुमिलक्कत वर्गद्वयवृत्ति - 
३; KAko प्रा० १४३ तथा इसी पर उवट-भाष्य 

४. अनुस्वारो व्यञ्जन वा स्वरों वा ।--क्र० ATO १५ 
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होना तथा संयोग प्राप्त करना-ये व्यञ्जन के धर्म हैं, इसलिए स्वर एवं व्यञ्जन ' 


दोनों के गुणों को धारण करने के कारण दोनों के स्वभाव वाला अनुस्वार स्वर ' 


और व्यञ्जन से भिन्न वर्ण है । इसी प्रकार इसका ग्रहण न तो स्वर कहने से होता 
है ओर न व्यञ्जन कहने से होता हे । अनुस्वार शब्द के ग्रहण से ही इसका ग्रहण 


होता है।* इससे भी यही कहा जाना उचित है कि अनुस्वार स्वर ओर व्यञ्जन ' 


से भिन्न वर्ण है। Æo Mo १४८ में अनुस्वार का उच्चारण-स्थान नासिका 
वतलाया गया है । इस सूत्र के आधार पर अनुस्वार को शुद्ध नासिक्य ध्वनि कहा 


जाता हे । परन्तु कोई भी व्यञ्जन शुद्ध नासिक्य नहीं होता है । अतः अनुस्वार ' 


को भी व्यञ्जन नहीं कहा जाना चाहिए । दूसरी बात यह है कि ऋ० Mo १३।३५ 
में सूत्रकार ने कहा है कि कतिपय आचार्य सघोष व्यञ्जतों का घोष अकार को 
बतलाते है एवं अनुनासिक व्यञ्जनों का घोष अनुस्वार को बतलाते हैं ।* इसी 
qa पर उवट ने कहा है कि इसका तात्पर्य यह है-अकार अपने स्थान से आकर 
सघोष व्यज्जनों में घोषत्व को उत्पन्न करता है और अनुस्वार अपने स्थात से आकर 


अनुनासिक व्यञ्गनों में घोषत्व को उत्पन्न करता है ।* इस विवरण के आधार पर 
भी अनुस्वार को स्वर कहा जा सकता है, वयोंकि अनुस्वार भी अकार की भांति 


कार्य करता है । दोनों ही ध्वतियाँ व्यञ्जनों में घोषत्व को उत्पन्न करती हैं। ` 


उपर्युक्त विवरण के आधार पर अनुस्वार को स्वर वर्ण कहना अधिक 
समीचीन प्रतीत होता है, परन्तु स्वयं ऋत्रप्रातिशाख्यकार ने ही कतिपय ऐसे सूत्रों 
का निर्माण किया है, जिनके आधार पर अनुस्वार को स्वर नहीं कहा जा सकता । 
ऋ० प्राण में अनुस्वार की गणना आठ ऊFऽम-वर्णो के अन्तर्गत की गई है।* ये 
ऊष्म-वर्ण स्वर न होकर व्यञ्जन हैं। अतः अनुस्वार भी व्यञ्जन ही होगा । अनु- 
स्वार का उच्चारण भो बिना स्वर को सहायता के नहीं हो सकता, जबकि स्वर 


१.३ का तद्यथा ह्वस्वत्वं दीर्घत्वं प्लुतत्वमुदात्तत्वं स्वरितत्वमिति स्वरधर्माः 
तथा अदुर्धमाल्राकालता स्वरवशेनोदात्तानुदात्तस्वरितत्वं संयोगश्चेति व्यञ्जन- 
धर्माः | तत्तोभयधर्मयोगादृभयस्वभावं स्वरव्यञ्जनयोरन्यद्‌ वर्णान्तरं प्रकाश- 
यति ।''` `` `वर्णग्रहणेन च गृह्यते Ro घ्रा० WY पर उवट 

२. mge घोषवतामकारमेकेऽनुस्वारमनुनासिकानाम्‌।-_ऋ० प्रा १३।१५ 

३. घोषवत्स्वकारः स्वस्थानादागत्य घोषत्वं जनयति ।--क्र० To १३।१५ पर 
उवट 


ॐ, उत्तरेऽष्टा ऊष्माणः ।--क्र० प्रा० ११० 
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स्वतः उच्चरित हो जाते हैं। अतः अनुस्वार स्वर नहीं है । अनुस्वार की प्रकृति: 


के सम्बन्ध में विचार करने से भी यही सिद्ध होता है कि अनुस्वार को स्वर नहीं 
कहा जा सकता । अनुस्वार दो अवस्थाओं में उपलब्ध होता है--पद के अन्त में. 
और पद के मध्य में। पद के अन्त में उत्पन्न होने वाला अनुस्वार मकारजन्य है 
तथा पद के मध्य में उत्पन्न होने वाला अनुस्वार मकारजन्य भी होता है तथा 
नकारजन्य भी । मकार एवं नकार व्यज्जन हैं । अतः उनके स्थान पर आने वाला. 
अनुस्वार भी व्यञ्जन होगा । इसी प्रकार अनुस्वार परिस्थितिवश ङकार, नकार, 
णकार एवं नकार में परिवर्तित हो जाता है, ये वर्ण भी व्यञ्जन ही हैं। अतः 
इस आधार पर भी अनुस्वार को व्यञ्जन कहना उचित है । 


Fo प्रा० १३।३२, ३३ में उपधा-सहित अनुस्वार के उच्चारण-काल का 
विधान करते हुए कहा गया है कि कतिपय आचार्य कहते हैं क्रि अनुस्वार के पूर्व 
में स्थित ह्लस्व-स्वर वर्ण आधी स्वरभक्ति से न्यून होता है और ह्वस्व स्वरवर्ण से 
'बाद में स्थित वह अनुस्वार आधी स्वरभक्ति से अधिक होता है । दीर्घ स्वरवर्ण से 
बाद में स्थित अनुस्वार॒ को चौथाई माला से न्यून बतलाते हैं और अनुस्वार के पूर्व 
में स्थित उसु दीर्घ स्वर वर्ण को चौथाई मात्रा वाला बतलाते हैं।* 


उपर्युक्त दोनों सूत्रों के अध्ययन से ज्ञात होता है कि अनुस्वार तथा पूर्ववर्ती 
स्वर-वर्ण के उच्चारण में दो माल्लाओं का समय लगता है। यदि अनुस्वार के पूर्व 
हस्व स्वरवर्ण है, तब पूर्ववर्ती sea स्वरवर्ण के उच्चारण Ñ ३।४ माला का समय 
लगता है तथा अनुस्वार के उच्चारण में १३ मात्रा का समय लगता है । यदि 
अनुस्वार के पूर्व दीर्घ स्वर वर्ण है तब, पूर्ववर्ती दीर्घ स्वर-वर्ण के उच्चारण में 
१४ माला का समय लगता है और अनुस्वार के उच्चारण में ३।४ माला का समय 
लगता है । 


उपर्युक्त विवेचन से कतिपय विद्वानु यह निष्कर्ष निकालते हैं कि अनुस्वार 
के उच्चारण में स्वर-वर्णो के समान ही समय लगता है, अतः अनुस्वार स्वर है। 
इसके उत्तर में यह कहा जा सकता है कि अनुस्वार के उच्चारण-काल में वृद्धि 


१. अनुस्वारस्य ययि परसवर्णः ।---पा० qo ८।४।५८ 


=. हस्वामर्धस्वरभक्त्यासमाप्तामनुस्त्रारस्योपधामाहुरेके । अनुस्वारं तावतैवाधिकं 


च GAMA ।।-ऋ० प्रा० १३।३२, दीर्घपूर्वं तदूनम्‌ ।--ऋ० प्रा० 
१३।३३ 
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होने से उसे स्वर कहना उचित नहीं होगा, क्योंकि अनुस्वार का अधिक काल में 
' उच्चरित होना तो उसके पूर्ववर्ती स्वर के प्रभाव के कारण है। 


ऋ० प्रा० १।५ के भाष्य में उवट ने पूर्वपक्ष के रूप में प्रस्तुत किया है कि 
व्यञ्जन के ग्रहण से ही अनुस्वार का ग्रहण होना चाहिए, ऐसा मानने से ये लाभ 
होंगे--( १) ऋ० प्रा० १५ के निर्माण की आवश्यकता न होती । (२) ऋ० प्रा० 
१८।३२, १।२२ तथा १।२१ में aaa शव्द के साथ ही साथ अनुस्वार पद 
का भी ग्रहण न करना पड़ता । '(३) ऐसा मानने से कोई अनिष्ट रूप सिद्ध 
न होता । 


इसके उत्तर में सिद्धान्तपक्ष प्रस्तुत किया गया है कि अनुस्वार को व्यञ्जन 
मानना ठीक होता, यदि सूत्रकार द्वारा अनुस्वार का स्वरूप न कहा गया होता । 
किन्तु सूलकार ने प्रस्तुत सूल में अनुस्वार के स्वरूप का कथन कर दिया है। 
इसलिए अनुस्वार स्वर और व्यञ्जन से भिन्न एक अन्य वर्ण है। यह बतलाने के 
लिए ही इस ga का निर्माण किया गया है।) 


उपयुक्त विवेचन से ऐसा प्रतीत होता है कि क्रक्प्रातिशाख्यकार आचार्य 

| शोनक को अपनी समकालीन बोलियों में यह तथ्य दृष्टिगत हुआ होगा, 
| जिसमें कुछ बोलियों में तो अनुस्वार के व्यज्ञनात्मक तत्त्व का प्राधान्य 
था एवं कुछ बोलियों में स्वरात्मक तत्त्व का प्राधान्य था। इस तथ्य का 

| विवेचन सूत्रकार ने उच्चारण-दोष पटल अर्थात्‌ क्र० प्रा० के चौदहवें पटल 
| में किया है। ऋ० प्रा० १४६ में कहा गया है क्रि नासिकाओं का प्रभाव 
| होने पर अनुनासिक दोष उत्पन्न हो जाता है ऋ० प्रा० १४५४ में विधान 
| किया गया है कि स्वर है पूर्व में जिसके, ऐसे अनुनासिक से पूर्व में अनुस्वार को 
उच्चरित कर देते हैं या पूर्ववर्ती स्वर को अन्य वर्ण में परिवर्तित कर देते हैं, यदि 

अनुनासिक से बाद में सोष्मवर्ण या यम हो ।* इसी प्रकार कुछ लोगों में अनु- 
नासिकीकरण की प्रवृत्ति इतनी प्रबल थी क्रि अनुनासिकीकृत आकार अथवा 
अनुनासिकीकृत ऋकार के बाद आने वाले विसर्ग का भी अनुनासिकीकरण कर 


द्रष्टव्य--ऋ”० प्रा० १।५ पर उवट 
नासिकयोस्त्वनुषङ्गेऽनुनासिकम्‌ ।--क्र:० प्रा १४९ 

३. अनुस्वारमुपधां वान्यवर्णां स्वरोपधात्सोष्मयमोदयश्चेत्‌ | तङ्घ्नन्त्यञ्ज्मो 
जङ घ्नत ईङ खयन्तीः सञ्ज्ञातरूपोऽथ सञ्ज्ञानमिन्द्रः ।-_ऋ० प्रा० १४।५४ 
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डाज़ते थे ।? इसके अतिरिक्त कुछ लोग ऐसे भी थे जो अनुस्वार के व्यञ्जनात्मक 
त्त्व को बढ़ा-चढ़ा कर बोलते थे। Ao प्रा० १४३४ में कहा गया है कि कुछ 
लोग अनुनासिक वर्ण है बाद में जिसके, ऐसे अघोष ऊष्मवर्ण के बाद में यम का 
उच्चारण करते हैं ।* ऐसे व्यक्ति पृश्निः का शब्द उच्चारण यम ध्वनि से युक्त करके 
करते हैं। जिससे शकार किञ्चित्‌ अनुनासिक उच्चरित हो जाता है । इसी प्रकार 
अन्य अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं, जिनमें व्यञ्जन को fafaa दीर्घ 
करके उसे अनुनासिक उच्चरित कर देते हैं । 


उपर्युक्त विवरण के आधार पर यह स्पष्ट हो जाता है कि कुछ लोग 
“पृश्निः! एवं “विष्णु: शब्दों का उच्चारण क्रमशः “पुश्शत्त:” एवं 'विष्ण्णुः' के 
रूप में करते थे एवं कुछ लोग 'तंघ्नन्ति’ का उच्चारण 'तङंघूनन्ति,' तथा 
“जंघ्नतः' का उच्चारण "जङ्‌ घ्नतः? करते थे । 


उपर्युक्त विवरण के परिप्रेक्ष्य में ऋ० प्रा० १।५ सूत्र के निर्माण के उद्देश्य 
पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है । सूल-निर्माणकाल में अनुस्वार को स्वर तत्त्व मानने 
वाले एवं व्यञ्जनतत्त्व मानने वाले दोनों वर्ग विद्यमान थे तथा ऐसा प्रचलन 
केवल अशिक्षितों तक ही सीमित नहीं या, अपितु शिक्षित-वर्ग भी इस प्रकार की 
उच्चारण-प्रक्रिया से बच नहीं पाया था। ऐसे समय में सूत्रकार के समक्ष एक ही 
मार्ग था--वह यह कि अनुस्वार की एक ऐसी उच्चारण-प्रक्रिया की स्थापना की 
जाय, जो दोनों पक्षों को मान्य हो सके परिणामतः सूत्रकार ने अनुस्वार को 
स्वर और व्यञ्जन दोनों के गुणों से युक्‍त, किन्तु दोनों से भिन्न एक तीसरी कोटि 
का वर्ण स्वीकार किया । 


सभी प्रातिशाख्य अनुस्वार की गणना व्यज्ञनों में ही करते हैं। वा० प्रा० 
एवं o प्रा० में अनुस्वार की गणना भयोगवाह संज्ञक वर्णों के अन्तर्गत की गई है । 
अयोगवाह वर्ण भी व्यञ्जन हैं, स्वर नहीं | अतः यह कहना अधिक उपयुक्त है कि 
अनुस्वार स्वर के कतिपय गुणों को धारण करता है एवं व्यञ्जन के कतिपय गुणों 
को धारण करता है। जिस प्रकार अन्तस्था वर्णों में सानुनासिकता वाचनिक धर्म 
है, स्वाभाविक धर्म नहीं । उसी प्रकार आधी मात्रा से अधिक काल में उच्चरित 
होता अनुस्वार का वाचनिक धर्म है, स्वाभाविक धर्म नहीं । इसीलिए ato प्रा० 
४।१५० के भाष्य में उवट का कथन है कि संयोग से पूर्ववर्ती अनुस्वार का काल 


१. रक्तात्तु नासिक्यमपीतरस्मात्‌ ।--क्रः० प्राश १४।३२ 
२. षरं यमं रबतपरादधोषात्‌ | --क्र० प्रा १४३४ 
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आधी मात्रा है।! gaz के इस कथन से भी ऐसा प्रतीत होता है कि अनुस्वार 
का व्यञ्जन से अधिक काल में उच्चरित होना वाचतिक धर्म है, स्वाभाविक धर्म 
नहीं । यदि स्वाभाविक धर्म होता, तो सदेव अनुस्वार का उच्चारण समान मात्रा 
में ही होता । परन्तु ऐसी बात नहीं है, क्योंकि पूर्ववर्ती स्वर की मात्रा के अनुसार 
अनुस्वार की मात्रा भी घट-बढ़ सकती है । वाचनिक धर्म से तात्पर्य है--वह धर्म 
जिसका सम्बन्ध उच्चारण से हो अर्थात्‌ उच्चारण की परिस्थिति के आधार पर 
परिवर्तित हो सकने वाला धर्म वाचतिक धर्म कहलाता है । 


ऋण” प्रा० १।५ का अनुवाद प्रायः यह किया जाता है--अनुस्वार या तो 
स्वर है या व्यञ्जन । परन्तु उपर्युक्त सभी विवरणों के आधार पर यही कहता 
उचित है कि अनुस्वार स्वर और व्यञ्जन दोनों के गुणों से युक्त ध्वनि है । अतः 
इस सूल में वा! का प्रयोग वैकल्पिक न होकर समुच्चयार्थक है | 


Go प्रा २।३० पर वैदिकाभरण में अनुस्वार के स्वरूप के सम्बन्ध में 
कहा गया है कि अन्य शाखाध्यायियों का मत है कि अनुस्वार स्वर भी है और 
व्यञ्जन भी है--इस मत का निराकरण करने के लिये यह कहा जाता है कि हमारी 
शाखा में अनुस्वार भी वर्गों के अन्तिम वर्णों की भांति व्यञ्जन है तथा इसका उच्चा- 
रण अर्द्ध गकार के aza होता है ।* इससे ज्ञात होता है कि तैत्तिरीय शाखा में 
अनुस्वार को व्यञ्जन माना गया है । परन्तु इसी सूत्र में अनुस्वार को नासिका की 
सहायता से उच्चरित होने वाली ध्वनि कहा गया है । अत: इस कथन का तात्पर्य 
यह है कि अनुस्वार का वास्तविक उच्चारण गकारव्यज्ञत-सहित सानुनासिक 
होता था । तै० प्रा» १७।१ में शैत्यायन आचार्य के मत को उद्धृत किया गया है, 
जिसके अनुसार अनुस्वार में अनुनासिक-गुण तीव्रतर होता है ।* अर्थात्‌ अनुस्वार में 
बहुत अधिक अनुनासिकता रहती है । जबकि तै० प्रा० १७।२,३ में क्रमशः कौहली- 
पुत्र एवं भारद्वाज के मतों को प्रस्तुत किया गया है, जिनके अनुसार अनुस्वार में 


१. नानुस्वार इत्यनेन सूलेण संयोगपरस्यातुस्वारस्याद्धमाताकाल इत्यवधारितम्‌। 
>-वा० प्रा ४१५० पर उवट 

अनुस्वारश्च उत्तमश्च आनुना सिकय गुणयुक्ता: भवन्ति । अनुस्वारो व्यञ्जनं वा 
स्वरोवेति परमतम्‌ । तन्निरासार्थमिदमुच्यते । अनुस्वारोप्युत्तमवद्व्यञ्जनमेव 
अस्मच्छाखायाम्‌ | ASTHIT सहृशत्वात्‌ ।--तै० प्रा० २।३० पर वैदिकाभरण 
३. तीद्रतरमानुनासिक्यमनस्वारोत्तमेष्विति शेत्यायनः ।--ते० TTo १७।१ 
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झानुनासिक्य की माला अधिक नहीं होती ।' तै० प्रा० के विधानों से तो यही 
कहा जा सकता है कि इस शाखा में अनुस्वार व्यञ्जन ही है। तै० प्रा» १।३४ के 
अनुसार अनुस्वार का उच्चारणकाल एक माला है ।* जिसके आधार पर कतिपय 
विद्वानों की यह धारणा हो गई है कि एक माला में उच्चरित होना स्वर का धर्म 
है, व्यञ्जन का उच्चारणकाल तो आधी मात्रा है । अतः अनुस्वार व्यञ्जन नहीं, 
स्वर है । परन्तु जैसा कि पहले कहा जा चुका है कि अनुस्वार के उच्चारण में जो 
मालाधिक्य होता है, वह स्वरों के प्रभाव के कारण है, अर्थात्‌ वह अनुस्वार का स्वा- 
भाविक उच्चारणकाल न होकर वाचनिक है । अतः माल इसी एक Fa (Ào प्रा० 
१।३४) के आधार पर अनुस्वार को स्वर कहना उचित नहीं Zl Fo प्रा» १।१८ 
पर वैदिकाभरण भाष्य में कहा गया है कि अनुस्वार का परवर्ती आधा भाग स्वर 
के समान उच्चरित होता है aa: इस ध्वनि को अनुस्वार कहा गया है ।* इसके 
आधार पर भी अनुस्वार को स्वर नहीं कहा जा सकता, वयोंकि अनुस्वार का पूर्व- 
वर्ती आधा भाग व्यञ्जन ही है, केवल परवर्ती आधा भाग स्वर की भांति उच्चरित 
होता है। 


“सर्वसम्मत शिक्षा’ और 'पारि शिक्षा” भी अनुस्वार को अर्द्धगकार से युक्त 
नासिक्य ध्वनि स्वीकार करती है ।* Go प्रा० १।३७ में व्यञ्जनों के उच्चारण काल 
का विधान किया गया है। इसी सूत्र पर वैदिक्राभरण में अवसानगत ङ्‌, नू, ण्‌, 
न्‌ तथा म्‌ ध्वनियो के उच्चारण में कालाधिकय का विधान किया गया है । उसके 
अनुसार ह्लस्व-स्वर से बाद में आने वाले नासिक्य-वर्ण दो माला-काल में उच्चरित 
होते हैं तथा दोर्घ-स्वर एवं प्लुत-स्वर के बाद में आने वाले नासिकय-वर्ण एक 
ma-ma में उच्चरित होते हैं।* इस प्रकार यह कहना उचित नहीं होगा कि 
आधी माल्ला-काल से अधिक काल में उच्चरित होना उच्चार्यमाण ध्वनि के स्वरत्व 
की ओर संकेत करता है । क्योंकि नासिका से उच्चरित होने वाली ध्वनि केवल 
मुख से उच्चरित होने वाली ध्वनि की अपेक्षा अधिक समय में उच्चरित हो पाती 


१. समं सर्वेति कोहलीपुल्नः। अनुस्वारेऽण्विति भारद्वाजः ।-तै० To १७।२३ 
२. अनुस्वारश्च ।-तै० Mo १।३४ 

३. अनुस्वर्यते Ward स्वरवदुच्चार्यत इत्यनुस्वारः I—To प्राश १।१८ पर do 
४. यजुष्यनुस्वार इहापि aa भवेदध्यर्द्धगकारयुक्तः ।--सर्व० शि० ४३ 


५, हस्वात्परं तु नासिक्यं द्विमात्रं यत्तदुच्यते । दीर्घात्प्लुताच्च तन्मालमेकमात्- 
मिति श्रुतिः ॥--ते० Mo १।३७ पर वैदिकाभरण 
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है । आधुनिक भाषा-वैज्ञानिको ने यन्त्रों की सहायता से व्यञ्जनों के उच्चारण में 
लगने वाले समय की ठीक-ठीक माला का पता लगा लिया है । उतके अनुसार भी 

अन्य ध्वनियों की अपेक्षा नासिका की सहायता से बोली जाने वाली ध्वनियों में 
माला का आधिक्य होता है । अतः तै० प्रा० के मात्र एक सूत्र (१।३४) के आधार 
पर अनुस्वार को स्वर कहना उचित नहीं है । 


उपर्युक्त विवेचन से यही निष्कर्ष निकलता है कि प्राचीन काल में अनु- 
स्वार के सम्बन्ध में तीन प्रकार की धारणायें थीं । प्रथम धारणा के अनुसार 
अनुस्वार शुद्ध अनुनासिक स्वर था, जेसा कि चतुरध्यायिका को मान्य है । द्वितीय 
धारणा अनुस्वार को स्वर और व्यञ्जन दोनों के गुणों से युक्त परन्तु दोनों से पृथक 
एक तीसरी कोटि की ध्वनि स्वीकार करती थी । तृतीय धारणा के अनुसार भनु- 
स्वार व्यञ्जन था स्वर नहीं ! परन्तु इस सम्बन्ध में सब्रसे प्रत्रल तथ्य के रूप में 
यही कहा जा सकता है कि अनुस्वार भी अन्य व्यञ्जनों की भाति व्यञ्जन ही है, 
स्वर नहीं । सभी प्रातिशाख्यों मे अनुस्वार के aga का विधान प्राप्त होता है, 
यदि अनुस्वार स्वर होता तो ag स्वयं अक्षर का आधार बनकर कार्य करता । 
किसी अन्य स्वर का अङ्ग न बनता । इसी प्रकार स्वर होने पर उसके उच्चारण 
में भी हम स्वरों के उच्चारण की भाँति अधिक मात्रा में उच्चारण करने लिए 
स्वतन्त्र होते । प्रातिशाख्यों एवं व्याकरण-सम्बन्धी ग्रन्थों में प्राप्त होने वाले सन्धि- 
विधानों के आधार पर भी अनुस्वार को स्वर नहीं कहा जा सकता । 'प्रतिज्ञा-सूल' के 
अनुसार अनुस्वार का उच्चारण लगभग अनुवर्ती व्यञ्जन के सवर्गीय नासिक्य व्यञ्जन 
की भाँति किया जाना चाहिए ।' पाणिनि भी इस तथ्य के समर्थक थे । पा० go 
ays में विधान किया गया है कि ऊष्म-वर्णो के अतिरिक्त अन्य किसी भी 
व्यञ्जन के पूर्व आने वाला अनुस्वार परवर्ती व्यञ्जन के सवर्णी नासिक्य-ध्वनि में 
परिवर्तित हो जाता है ।* तात्पर्य यह है कि जब अनुस्वार के वाद स्पर्श-ध्वनि होगी 
तो अनुस्वार उसी स्पर्श के सबर्गीय नासिक्य ध्वनि में परिणत हो जायेगा तथा यदि 
अनुस्वार के बाद अन्तस्थ वर्ण होगा तो अनुस्वार उसी अन्तस्थ के स्वरूप वाले 
अनुनासिक अन्तस्थ में परिवर्तित हो जायेगा । उदाहेरणार्य-'अंकितः' तथा 
“संचितः? का उच्चारण क्रमशः अङ्कितः तथा सञ्चितः के रूप में करने का विधान 
किया गया है । इससे तो यही स्पष्ट होता है कि अनुस्वार का परिवर्तन किसी 
भी स्थिति में स्वर के रूप में नहीं होता । भतः अनुस्वार निश्चय ही व्य्जन-ध्वनि 


१. परसवर्ण ईषत्प्रकृत्या Arad ।--प्रतिज्ञा-सूल्र 
२. अनुस्वारस्य ययि परसवर्णः ।--पा० Fo ८।४।५८ 
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है । जहाँ तक अनुस्वार के स्वर और व्यञ्जन दोनों ही गुणों से युक्त होने का प्रश्न 
है--इस सम्बन्ध में यही कहा जा सकता है कि अनुस्वार को स्वर और व्यञ्जन 
दोनों ही रूपों में उच्चारण करने की प्रवृत्ति लौकिक संस्कृत तथा साथ ही साथ 
अन्य बोलियों में चलती रही होगी । अनुस्वार के विषय में उसे स्वर तथा व्यञ्जन 
दोनों ही विचार-धाराओं को मानने वाले लोग वर्तमान थे और वे सभी लोग 
अपने-अपने विचारों की पुष्टि के लिए पर्याप्त प्रमाण भी प्रस्तुत करते थे faan- 
णोय बात यह है कि अनुस्वार का निश्चित क्षेत्र क्या था तथा इसका वास्तविक 

उच्चारण किस रूप में होता था । संस्कृत, पालि एवं प्राकृत भाषाओं को देखने से 
ऐसा स्पष्ट होता है, कि संस्कृत में अनुस्वार का क्षेत्र पालि, प्राकृत की अपेक्षा 
सीमित था। संस्कृत में अनुस्वार किसी भी स्वर से पूर्व नहीं आता । यदि उती 
अनुस्वार के पश्चात्‌ अवसान हो तव भी अनुस्वार मकार के रूप में स्थित रहता 
है । इसी ware किसी स्पर्श के पूर्व भी अनुस्वार नहीं आ पाता । स्पर्श-वर्ण के पूर्व 
आते वाला अनुस्वार उसी स्पर्श के सवर्गीय नासिक्य वर्ण में परिवर्तित हो जाता 
है । अन्तस्थ वर्ण से पूर्व-स्थित अनुस्वार उसी अन्तस्थ के अनुनासिक रूप अर्थात्‌ 
अनुनासिक अन्तस्य में परिर्वातत हो जाता है । कतिपय आचार्य यह भी मानते हैं 
कि अनुस्वार विकल्प से स्पर्श से पूर्व भी पदान्त में आ सकता है ।* सभी प्राति- 
शाब्य एवं वैयाकरण इस बात में एकमत हैं कि अनुस्वार निश्चित रूप से केवल 
वहीं पर आ सकता है, जहाँ पर उसके अव्यवहित बाद कोई gadi ध्वनि हो अथवा 
रैफ हो । परन्तु बाद के ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्थ तया पाणिनि-व्याकरण अनुस्वार को 
उन सभी स्थलों पर विद्यमान मानते हैं, जहाँ अनुस्वार के बाद कोई भी व्यञ्जन 
वर्ण हो तथा वह अनुस्वार पदान्त में हो । इससे ऐसा प्रतीत होता है कि भाषा के 
विकास के साथ अनुस्वार के प्रयोग-स्थल भी बढ़ते गये और अन्त में अनुस्वार की 
प्रवृत्ति इतनी बढ़ गई कि अनुस्वारयुक्त पदों की अग्रिम पद के साथ संधि का होना 
बन्द सा हो गया। संस्कृत के अनेक ग्रन्थों में पद के अन्त में अनुस्वार को प्रदर्शित 
किया गया है, उसके वाद में चाहे कोई भी व्यञ्जन हो । इसका परिणाम यह भी 
हुआ कि वैदिक भाषा के ग्रन्थों-संहिता, ब्राह्मणों आदि में भी पदान्त मकार को 
अनुस्वार के रूप में दिखलाया गया है, जबकि उसके बाद कोई भी व्यञ्जन आ रहा 
हो । यजुर्वदियो में अनुस्वार के स्वरूप के सम्बन्ध में कतिपय विशेषताएँ पाई जाती 
हैं--यजुर्वेद में रेफ और ऊष्म-वणों से पूर्व-स्थित अनुस्वार के उच्चारण के लिए 
विशिष्ट प्रकार के विधान हैं । मुद्रित यजुर्वेद-संहिता, ब्राह्मण, आरण्यक, उपनिषद्‌ 


१. वा पदान्तस्य I—ATo Jo ८।४।५९ 
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समी ग्रन्थों में रेक और ऊष्मवर्ण से पूर्व अनुस्वार के लिए विशेष चिल्ल का प्रयोग 
प्रात होता है । इसके अतिरिक्त पालि और प्राकृत भाषाओं में विराम के पूर्व भी 

नुस्वार आ जाता था तथा सभी प्रकार के व्यक्षनों के पूर्व तो निश्चित रूप से 
झाताहीथा। ॥ 


अनुस्वार का उच्चारण । 


आधुनिक युग में अनुस्वार का ठीक-ठीक उच्चारण ज्ञात नहीं है यद्यपि | 
कुछ विद्वात्‌ इसका उच्चारण प्रातिशाख्य-विहित नियमों. के अनुसार करने का | । 
प्रयत्न करते हैं । परन्तु किसी भी प्रातिशाख्य में स्पष्ट रूप से नहीं कहा गया है दि | 

| | अनुस्वार को किस रूप में उच्चरित किया जाय । प्रतिज्ञा सूत्र” का विधान है कि ॥ 

| | अनुस्वार का उच्चारण लगभग अनुवर्ती व्यञ्जन के सवर्गीय नासित्र्य व्यञ्जन के समान | 

| 

| 


किया जाना चाहिये ।) इस प्रकार “त्वं जानन्‌' के अनुस्वार का उच्चारण ARTT 


| भाँति उच्चरित किया जाता है । आधुनिक युग में भोःअनुस्वार को 'डः की भाँति 
उच्चरित करने की प्रवृत्ति अधिक प्रचलित है । रेफ और ऊष्मवर्णो से पूर्ववर्ती ag- ia 
स्वार के उच्चारण के लिए 'प्रतिज्ञा-परिशिष्ट! यें ग' का विधान किया गया है, इसके ॥ 
अनुसार रेफ और ऊष्म वर्णा से पूर्वस्थित अनुस्वार “ग्‌ं के रूप में उच्चरित होता 4 
है ae’, ‘qe? तथा “गुड” ध्वनिसमूह के रूपों में अनुस्वार के उच्चारण करने i 
की प्रवृत्ति भी यजुर्वेदी पाठाध्यायियो के यहाँ प्रचलित है ।* इस प्रकार के विधानों कि 
के मूल में तथ्य यही प्रतीत होता है कि यजुर्वदीय सम्प्रदाय में अनुस्वार को व्यञ्जन 
मानने की प्रवृत्ति थी । इसलिए तै० प्रा० के वैदिकाभरण भाष्य में अनुस्वार को 
अर्डगकार के रूप में उच्चरित करने का विधान प्राप्त होता है। अनुस्वार के 
WE, गुझ तथा “गूड के रूप में उच्चारण करने की प्रक्रिया पर आक्षेप करते हुए 
पं० युधिष्ठिर मीमाँसक इस प्रकार की उच्चारण-प्रक्रिया को अशुद्ध स्वीकार करते 
हैं ।* उनका कथन है क्रि अद्धंमालिक वर्ण अनुस्वार को सार्डमालिक (डेढ्मातिक) 


ii 
के समान करना चाहिये । इसके अतिरिक्त “सिद्धान्त frar के अनुसार वेदों Ñ ii 
| HF i 
| ‘oq’ का उच्चारण ‘cas’ के रूप में क्रिया जाना चाहिये । इसी प्रकार यह शिक्षा Hie 
कतिपय अन्य शब्दों की भी परिगणना कराती है, जिनमें अनुस्वार को 'ङ” की ॥ 

| 

í 


१. परसवर्ण ईषत्‌ प्रकृत्या Alaa ।--प्रतिज्ञासूल वेबरकृत संस्करण मू 
| २. अनुस्वारस्य गं इत्यादेशः शषसहरेषु ।--प्रतिज्ञा परिशिष्ट ३।१ - He 
| ३. द्रष्टव्य-युधिष्ठिर मीमांसककृत “माध्यन्दिनसंहितायाः पदपाठः’. परिशिष्ट i 
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वर्ण के रूप में उच्चरित करना उचित नहीं है । पण्डित जी का यह तर्क ठीक नहीं 
है । क्योंकि अनुस्वार को माला प्रातिशाष्यों में व्यञ्जन की माला से अधिक बतलाई 
गई है । वेदिकाभरण मे तो यह भी कहा गया है, कि अवसान में आने वाले 
नासिक्य वर्णो की mar भी एक या दो माला होती है। इससे यही निष्कर्ष 
निकलता है कि अनुस्वार को As! या as’ के रूप में उच्चरित करना माला की 
दृष्टि से असङ्गत नहीं है | प्रातिशाख्यो में अनुस्वार का उच्चारण-स्थान नासिका 
बतलाया गया है। अर्थात्‌ अनुस्वार के उच्चारण में वायु नासिकाविवर-माग से 
ही बाहर निकल जाती है। वायु को मुखविवर में किसी भी प्रकार की क्रिया नहीं 
करनी पड़ती । फेफड़े से आती हुई वायु को कोमलतालु द्वारा मुखविवर में आने 
से रोक दिया जाता है । प्रातिशाख्यों में अनुस्वार के उच्चारण में नासिका को ही 
करण और स्थान दोनों रूपों में स्वीकार किया गया है । इस प्रकार अनुस्वार शुद्ध 
नासिक्य ध्वनि है । 
ऊपर यह कहा जा चुका है कि प्रातिशाख्यों के अनुसार अनुस्वार केवल 
वहीं पर आना चाहिए, जहां पर मकार ध्वनि के बाद श्‌, ष्‌, स्‌, ह, अथवा रेफ 
ध्वनि आती हो । परन्तु अद्यावधि उपलब्ध संहिताओं एवं अन्य वैदिक-ग्रन्थों 
(ब्राह्मण, आरण्यक, उपनिषद्‌ आदि) को देखने से ऐसा स्पष्ट होता है कि इन ग्रन्थों 
में उन सभी स्थलों पर अनुस्वार को मुद्रित किया गया है, जहाँ पदान्त मकार के 
बाद कोई भी व्यञ्जन आता है । प्रो० वेबर ने अपने द्वारा सम्पादित संहिताओं 
में सभी पदान्त मकार को अनुस्वार के रूप में छपवाया है। अनुस्वार को परवर्ती 
वर्ण के साथ संधि को प्राप्त न कराकर उसे ज्यों का त्यों छोड़ दिया है । इसमें दूसरा 
कारण यह भी हो सकता है कि वैदिक संहिताएं जिस युग में प्रकाशित हो रही 
थीं, उस युग में पाणिनि-व्याकरण का इतना जोर था कि वैदिक ग्रन्थों का प्रका- 
शन भी उसी रीति से हुआ, जिससे लोकिक संस्कृत के ग्रन्थों का प्रकाशन हो रहा 
था । मुद्रण-सम्बऱ्धी कतिपय दुरूहतायें भी इस अशुद्ध मुद्रण में कारण हुई होंगी | 


अनुस्वार को लेखन प्रणाली 


रेफ और ऊष्म-वर्णों के पूर्व आने वाले अनुस्वार को १? तथा _ चिह्न 
द्वारा प्रदशित करने की परम्परा यजुर्वेदियों में प्रचलित है। wo परि» ३।२ के 
अनुसार अनुस्वार FT Bea, दीर्घ एवं गुरु भेद से तीन प्रकार का उच्चारण TT- 
लित था ।* प्राचीन आचायों द्वारा विहित तीसरा भेद अब लुप्तप्राय हो गया है | 


१. तस्यत्रेविध्यमाख्यातं ह्वस्वदीषंगुरुभेदेः । दीर्घात्‌ परो हृस्वो हस्वात्‌ परो 
दीर्घो गुरोः परे गुरु; ।- प्रतिज्ञा परिशिष्ट ३।२ 
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प्रतिज्ञा परि० ३।२ के भाष्य में भाष्यकार अनन्त का कथन है कि वास्तव में 
अनुस्वार के इस गुरु एवं दीर्घ रूप में कोई भेद नहीं है, अपितु उपाधि भेद से यह 
भेद जानना चाहिए । यहाँ संज्ञाभेद और लिपिभेद उपाधि का कार्य करते हैं ।९ 


अनुस्वार के लिये प्रातिशाख्यों में 'अं' का प्रयोग किया गया है (अं इत्य- 
नुस्वार:) । इससे यह नहीं समझना चाहिए कि 'अ' के साथ (+) मिलाकर ही 
(अं) को अनुस्वार कहा जा सकता है । वास्तव में अनुस्वार केवल (+) ही है। 
अकार को उसे उच्चरित करने के लिए सम्पृक्त कर दिया गया है । ato प्रा० 
५।२१ के भाष्य में अनन्त भट्ट ने इस तथ्य को स्पष्ट कर दिया है। उनका 
कहना है कि ‘a’ यह स्वरपूर्व अनुस्वार को प्रदर्शित करता है।' अर्थात्‌ अं' में 
अनुस्वार के साथ ही साथ अकार भी मिला हुआ है। 


इस प्रकार अनुस्वार शुद्ध नासिक्र्य ध्वनि है। इसके उच्चारण में कोमल- 
तालु नीचे झुककर सम्पूर्ण वायु को नासिकामार्ग से निकलने के लिए विवश कर 
देता है । इसके वास्तविक स्वहप के विषय में ऊपर पर्याप्त विवेचन किया गया है । 
अनुस्वार एक ऐसी ध्वनि है, जो ब्याडि जैसे आचार्यो के भी मष्तिष्क को परेशान 
कर रखी थी । आचार्य व्याडि के अनुकार अनुस्वार नासिका-स्थात वाला अथवा 
मुखनासिका स्थान वाला वर्ण है ।* परन्तु प्रातिशाख्यों एवं अन्यान्य संस्कृत-ग्रन्थों 
को देखने से ऐसा स्पष्ट होता है, कि अनुस्वार भी अन्व व्यञ्जनो की भाँति व्यञ्जन 
है । ऋवप्रातिशाख्यकार आचार्य शोनक ने अनुस्वार को स्वर भौर व्यञ्जन दोनों 
के गुणों से युक्त इसलिये कहा कि तत्कालीन कतिपय क्षेत्रीय बोलियों में अनुस्वार 
को स्वरतत्त्व एवं व्यञ्जनतत्त्व मानने वाले दोनों ही वर्ग विद्यमान थे । 


निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि अनुस्वार स्वर ओर संघर्षी- 
व्यञ्जन अथवा रेफ के मध्य उच्चरित होने वाले मकार का विकृत रूप है । परवर्ती 
काल में अनुस्वार (+) चिह्न का प्रयोग भाषा में अधिकता से होने लगा । 
जिसके कारण आज भी उपलब्ध वैदिक संहिताओं में स्वर ओर किसी भी व्यञ्जन 
के मध्य आने वाले पदान्त मकार को अनुस्वार के (+) faq से दिखलाया 


१. वस्तुतस्तु गुरुदीर्घयोभेंदो नास्ति तयापि उपाधिभेदात्‌ भेदो मन्तव्यः । अस्ति 
चाल्लोपाधिः संज्ञाभेदो लिपिभेदश्च । तृतीयस्तु इदानीं प्रायशः परिभ्रष्टः, 
तथापि प्राचीनससम्प्रदायानुरोधाञ्ज्ञायते ।--प्र० परि० ३।२ पर अनन्त भट्ट 

२. इति स्वरपूर्व अनुस्वारं दर्शयति ।--वा० प्राश ५।२१ पर अनन्त भट्ट 

३. व्याडिर्नासिक्यमनुनासिकं वा ।--क६० प्रा १३।३७ | 
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जाता है । अनुस्वार का वास्तविक उच्चारण ऊष्म-वणों और रेफ के पूर्व ही होता 
हे । अनुस्वार के उच्चारण के सम्बन्ध में ऐसा स्पष्ट होता है कि यजुर्वेदीय 
सम्प्रदाय में इसको ग्‌ू+ड के योग के समान उच्चरित किया जाता है। यही 
उच्चारण प्रातिशाख्य-सम्मत भी है। इस रूप में उच्चारण करना कुछ कठिन 
होने के कारण ही अनुस्वार को as’ या ‘as’ के रूप में उच्चरित करने की 
प्रथा चल पड़ी होगी । 


अनुनासिक _ 


है। 


स्पर 


अनुनासिक का अर्थ है-- ऐसा वर्ण जिसके उच्चारण के लिये मुख में स्थित 
उच्चारणाङ्गों के साथ ही साथ नासिका की भी अपेक्षा होती है । प्रातिशाख्यों में 
अनुनासिक वर्णो को मुख और नासिका दोनों ही अङ्गों की सहायता से उच्चरित 
होने वाला कहा गया है । अनुनासिक वर्णो के उच्चारण में फेफड़े से आयी हुई 
वायु का कुछ भाग मुख से एवं कुछ भाग नासिका से एक साथ ही निःसृत होता 
है । ऋऽ Mo १।३६ में अनुनासिक वणो के लिए 'रक्त' संज्ञा का प्रयोग क्रिया 
गया है ।' Æo प्रा १३।२० में 'रक्त' वर्णो को मुख तथा नासिका दोनों के ag- 
योग से उच्चरित होने वाला स्वीकार क्रिया गया है।* Go प्रा० २।५२, वा० 
Mo १७५, च० Fo १।२७ एवं पा० Fo १।१।८ में विधान किया गया है कि 
अनुनासिक वर्णो का उच्चारण मुख ओर नासिका दोनों के सहयोग से होता है।* 
ऋ० प्रा० १।१४ के भाष्य में उवट ने स्पष्ट कहा है क्रि जो वर्ण अपने स्थान के 
साथ-साथ नासिका से निष्पन्न होता है उसे अनुनासिक कहा जाता हे ।* Fo प्रा 
२।३० पर fao में इसी तथ्य को इस प्रकार कहा गया है--जो वर्ण नासिका का 
अनुवर्तन (अनुगमन) करता है वह अनुनासिक. कहा जाता है ।” तात्पर्य यह है 


१. रवतसंज्ञोऽनुनासिकः ।--क्र:० प्रा० १।३६ 

२. रक्तो वचनोमुखनासिकाभ्याम्‌ ।--ऋ० प्रा १३।२० 

३. नासिक्राविवरणादानुनासिक्यम्‌ ।--तै० gro २।५२, मुखनासिकाकरणोऽनु- 
नासिक: ।--वा० प्रा० १।७५, अनुनासिकानां मुखनासिकम्‌ ।--च० ao 
१।२७, मुखनासिकावचनोऽनुनासिकः ।--पा ० Jo १।१।८ 

४, नासिकामनु यो वर्णो निष्पद्यते स्वकीयस्थानमुपादाय स दिस्थानोऽनुनासिकः । 
—o Mo १।१४ पर उवट 

५. नासिकामनुबर्तन्त इत्यनुनासिकाः ।-तै० प्रा २।३० पर fao 
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कि अनुनासिक वर्णों के उच्चारण में मुख के साथ-ही-साथ नासिका का भी योग- 
दान आवश्यक है | 


प्रातिशाख्यों एवं अन्य ध्वनिः वैज्ञानिक ग्रन्थों में अनुनासिक शब्द का प्रयोग 
निम्नलिखित तीन अरथाँ में प्राप्त होता है, (१) वर्गो के अन्तिम वर्णों (ङ, न्‌, ण्‌, 
नु, म्‌) के लिये, (२) स्वर-वर्णो के विशेषण के रूप में तथा (३) रेफव्यतिरिक्त 
अन्तस्थ वर्णो के विशेषण के रूप में | 


वर्ग के अन्तिम वर्ण के लिये अनुनासिक का प्रयोग सभी प्रातिशाख्यों में 
प्राप्त होता है । Ao प्रा० १।१४, Ao प्राश २।३०, वार प्रा १।८६, Ao Fo 
१।११ एवं ऋ० To २।१७ में प्रत्येक वर्ग के अन्तिम वर्ण को अनुनासिक कहा गया 
है । वर्गों के अन्तिम वर्णों के उच्चारण में उस वर्ग के स्थान के साथ-साथ नासिका 
का भी योगदान रहता है । अनुनासिकेतर स्पर्शो के उच्चारण के समय 'कोवा' 
(UVULA) तन कर खड़ा हो जाता है और श्वास-नलिका से आई हुई वायु को 
नासिका-दिवर में जाने से रोक देता है । जिसके कारण सारी वायु मुखविवर- 
मार्ग से वाहर निकल जाती है । अनुनासिक स्पशाँ के उच्चारण के समय कीवा 
नासिकाविवर को बन्द नहीं करता, जिसके कारण वायु दो भागों में deat कुछ 
भाग मुख से तथा कुछ भाग नासिका से बाहर निकल जाती है । अनुनासिक स्पर्शो 
के उच्चारण में सम्बद्ध अङ्गो का स्पर्श तो अन्य स्पर्शो के उच्चारण की भांति होता 
है, किन्तु स्पर्श होने के अनन्तर वायु गूंजती हुई नामिकाविवर से बाहर निकल 
जाती है । इस प्रकार अनुनासिक स्पर्शो के उच्चारण में दो स्थान कार्य करते हैं-- 
(१) उस वर्ग का स्यान तथा (२) नासिका । अनुनासिक वर्णो का विवेचन तद्वर्गीय 
स्पर्श + अनुनासिकता के रूप में भी किया जा सकता है । 


अन्तस्या-वर्णो के विशेपण के रूप में अनुनासिक का प्रयोग ऋ० प्रा० 
४।७, Fo प्रा० ५।२८, वा० प्रा० ४।१० तथा Ao Ho २३३५ में क्रिया गया है ।* 


१. अनुनासिकोऽन्त्यः ।-_ऋ० प्रा० १।१४, अनुस्वारोत्तमानुनासिकाः ।--तै० 
प्रा० २।३०, अनुनासिकाश्चोत्तमाः ।--वा० प्रा० १।५९, उत्तमानुनासिकाः । 
--च० Ho १।११, अन्त्योऽनुनासिकः ।--क्र० Fo २।१७ 

२. अन्तस्थासु रेफवर्ज परासु तां तां पदादिष्वनुनासिकां तु । ।--ऋ० प्रा? ४७, 
अन्तस्थापरश्च सवर्णमनुनासिकम्‌ ।--तै० Alo VRS, अन्तःस्थामन्तस्थास्वनु- 
नासिकां परसस्थानाम्‌ ।--वा० Alo ४१०, उभयोर्लकारे लकारोऽनुनासिकः । 
-"्च० Fo २।३५ 

१७ 
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रेफ के अतिरिक्त अन्य अन्तस्था वर्ण (य्‌, लू, व्‌) के उच्चारण में कोमलतालु 
थोड़ा नीचे झुककर जब वायु को नासिका-विवर से भी निकलने के लिए arf 
प्रदान कर देता है, तब ये वर्ण भी अनुनासिक उच्चरित हो जाते हैं। यह स्थिति 
तभी सम्भव है, जब मकार के बाद रेफ के अतिरिक्त कोई अन्तस्थ वर्ण आता है । 
अन्तस्थ वर्ण की संधि में मकार ही अनुनासिक अन्तस्था में परिवर्तित हो जाता 
है । जेसे--'यम्‌ यम्‌ gga’ में संहिता होने पर “aa, ययं, युजम्‌' रूप निष्पन्न होता 
है। इसमें मकार अनुनासिक यकार हो गया है । 


arcani के विशेषण के रूप में अनुनासिक का प्रयोग प्रातिशाख्यों में 
अनेकशः प्राप्त होता है ।* अनुनासिक स्वर के लिए ही ऋ० Mo एवं अनेक 
शिक्षा-ग्रन्थों में “रक्त', “राग', “रङ्ग' इत्यादि शब्दों का प्रयोग प्राप्त होता है। 
इसकी उच्चारण-प्रक्रिया को भी शिक्षा-ग्रन्थों में अनेकशः समझाने का प्रयत्न किया 
गया है । सर्वसम्मत शिक्षा” में कहा गया है कि 'रङ्ग' के उच्चारण में कांसे के पात्र 
की ध्वनि के समान ध्वनि होंती है, तथा यह ध्वनि हृदय-प्रदेश से निकलती है । 
जिस प्रकार Auw की ग्वालिनें दही बेचते समय ‘awl’ की आवाज करती हैं, 
उसी प्रकार 'रङ्ग' का उच्चारण करना चाहिए ।* पारिशिक्षाटिका यजुष्‌भूषण 
(पाण्डु० Ho ६२४ मद्रास) में रङ्ग के उच्चारण के विषय में महत्त्वपूर्ण बातें 
बतलाई गई हैं, इसके अनुसार रङ्ग का उद्भव दोनों नथुनों से होता है । इसकी 
ध्वनि घण्टियों की ध्वनि के समान मधुर तथा सिंह के गर्जन की भाँति गम्भीर 
होती है तथा इसका उच्चारण किसी प्रकार ङकार के व्यञ्जनतत्त्व के योग के बिना 


१. अष्टावाद्यानवसाने प्रशृह्यानाचार्या आहुरनुनासिकान्स्वरान्‌ ।-_ऋ० प्रा० 
१।६३, सचादयो या विहिता विवृत्तयः प्लुतोपधान्ता अनुनासिकोपधाः । 
-०%० Mo २।६७, नकारस्य लोपरेफोष्मभावे पूर्वस्तस्थानादनुनासिकः 
स्वरः ।--क्रट० प्रा० ४॥८०, नाकारं प्रागतोऽननुनासिकम्‌ ।-_ऋ० Mo 
१०।१०, नासिकयोत्दनुषङगेऽनुनासिकम्‌ ।--क्रट० प्रा० १४९, नकारस्य 
रेफोष्मयकारभावाल्लुप्यते च मलोपाच्च पूर्वस्वरोऽनुनासिकः ।--तै० प्रा० 
१५।१, उकारोऽपृक्तोदीर्घमनुनासिकम्‌ ।--वा० प्रा० ४।६२ 
इसी प्रकार अन्य अनेक सूलों में भी अनुनासिक का प्रयोग स्वर वर्णो के 
विशेषण के रूप में हुआ है । 


२. काँस्यध्वनिसमोरङ्गः हृदयादुत्थितं भवेत्‌। यथा सोराष्ट्रिका नारी तक्रार 
इत्यभिभाषते ।- सर्वसम्मत शिक्षा 
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किया जाना चाहिए ।१ eto fao वर्मा ने एक हस्तलिखित ma “शिक्षा-पाठ' को 
खोज निकाला है, जिसके अनुसार faa प्रकार इन्द्रनील मणि की कान्ति से अभि- 
भूत मोती नीला हो जाता है, उसी प्रकार नासिक्य-गुण से युक्त-स्वर भी पूर्णतया 
रङ्गत्व को प्राप्त कर लेता है ।* इस कथन का तात्पर्य यह है कि अनुनासिक स्वर 
(रङ्ग) में अनुनासिकता ओर स्वरात्मकता का मेल दुग्ध और जल की भाँति होता 
है । जिस प्रकार दुग्ध ओर जल के मिश्रण में उसकी प्रत्येक बूंदें दुग्ध और जल 
दोनों तत्वों से युक्त होती हैं, उसी प्रकार अनुनासिक स्वर के प्रत्येक अंश में अनु- 
नासिकता समाहित रहती है । यह अनुनासिकता स्वर-वर्णो का स्वाभाविक धर्म 
नहीं है, अपितु वैकल्पिक धर्म हे ओर रेफ के अतिरिक्त अन्तस्था वणों का वाचनिक 
धर्म है । जैसा कि ato प्रा० १।७५ पर अपने भाष्य में उवट और अनन्त भट्ट 
दोनों ही भाष्यकारों ने कहा है ।* इस विधान का वास्तविक अर्थ क्या है, यह 
समझ में नहीं आता, परन्तु ऐसा प्रतीत होता है कि स्वर वर्णों को अनुनासिक उच्च- 
रित करने में वक्ता स्वतन्त्र होता है। वह किसी भी स्थल पर यदि चाहे तो स्वर 
को अनुनासिक भी उच्चरित कर सकता है तथा अनुनासिकता से रहित रूप में भी 

उच्चरित कर सकता है । परन्तु अन्तस्थ वर्णों का उच्चारण अनुनासिक गुण से युक्त 
रूप में वहीं पर किया जा सकता है, जहाँ पर अन्तस्थ वणो को पूर्ववर्ती मकार के 
साथ संधि करके उनका उच्चारण एकश्वासपरिधि में किया जायेगा tar न करने 
पर अनुनासिक अन्तस्था वर्ण उच्चरित ही नहीं होंगे । संधि करके उच्चारण करने 
पर पूर्ववर्ती मकार ही अनुनासिक अन्तस्था में परिणत हो जाता हे । इस प्रकार के 
अनेक विधान संधियों के प्रकरण में प्रातिशाख्यों में विहित हैं । इस प्रकार उच्चा- 
रण (वचन) से सम्बन्धित होने के कारण ही अनुनासिकता अन्तस्थों का वाचनिक 
धर्म कही गई है । 


१. रङ्गो मुखे व्याप्ररुतोपमं स्यात्‌ मालाद्वयं हज्जनितं त्वनास्यम्‌'`` ` `` इह काँस्प 
घण्टानादः । नादः सकम्पः स तु मूर्धजातः । नासिक्यरन्ध्रद्वयनिःस॒तोऽन्त्ये 
स्यादेकमाल्रः स तु काकली स्यात्‌ ।--पारिशिक्षाटिका (पाण्डुलिपि सं ९२४, 
मद्रास) 


२. यथेन्द्रनीलप्रभयाभिभूतः मुक्तामणिर्याति हि नीलभावम्‌ । येव नासिक्यगुणेन 
युक्तः स्वरोऽपि रङ्गत्वमुपैति Hea: ।--शिक्षापाठ 


३. स्वराणामयं वैकत्पिको धर्मः । अन्तस्थानां रेफर्वाजतानां च वाचनिकश्चायं 
धर्मः ।--वा० प्रा १।७५ पर उवट एवं अनन्त भट्ट 
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इस प्रकार अनुनासिक उन्हीं ध्वनियों को कहा जाता है, जिनके उच्चारण 
में मुख ओर नासिका दोनों की अपेक्षा होती है । जब अन्तस्था-वर्णो को मुख ओर 


'नासिका दोनों की सहायता से उच्चरित किया जाता है, तो वे अनुनासिक अन्त- 


स्था कहे जाते हैं। इसी प्रकार जब स्वर-वर्णो को मुख और नासिका दोनों की 
सहायता से उच्चरित करेगें तो वे अनुनासिक स्वर कहे जायेंगे । शेष व्यञ्ञनों में 
प्रत्येक वर्गों के अन्तिम वेंण (ड्‌, न्‌, ण्‌, नु, म्‌) ही अनुनासिक हैं। ये ही पाँच 
वर्ण स्वरूप से भी अनुनासिक हैं | अर्थात्‌ अनुनासिकता इन वर्णो का स्वाभाविक 
धर्म है, वैकल्पिक अथवा वांचनिक धर्म नहीं है । इनका उच्चारण बिना नासिका 
की सहायता के नहीं हो सकंता । ध्यातव्य है कि रेफ को भी अनुनासिक गुण से 
युक्त करके उच्चरित नहीं किया जा सकता । 


ऊपर यह कहा जा चुका है कि अनुनासिक-अन्तस्थ उसी स्थिति में उत्पन्न 
होता है, जब मकार के साथ अन्तस्थ की संधि होती है। इसका ध्वन्यात्मक कारण 
यह है कि मकार के उच्चारण में फेफड़े से आई हुई वायु ओष्ठों के पारस्परिक 
स्पर्श के परिणामस्वरूप मुखविवर में रुक जाती है और परवर्ती अन्तस्थ वर्ण के 
उच्चारण के लिए द्वितीय प्रयत्न की अपेक्षा होने पर ओष्ठों का पृथक्करण हो जाने 
से वायु को स्फोटित होने का अवसर प्राप्त हो जाता है । यह स्फोटन अन्तस्थ के 
उच्चारण के लिए किये जाने वाले पृथक्करण के कारण होता हे और उच्चारणा- 
'वयवों की सक्रियता अन्तस्थो के उच्चारण के लिए ही रहती है । अतः मकार 
ध्वनि में विद्यमान रहेने वाला स्पर्शाश अन्तस्थ में परिणत हो जाता है, जिससे 
,मकार ध्वनि अनुनासिक अन्तस्थ में परिवर्तित हो जाती है। ध्वनियों का ag- 
नासिक गुण से युक्त होना कोमलतालु की स्थिति पर आधारित है । जब कोमल- 
तालु कुछ नीचे झुककर वायु के कुछ भाग को मुखविवर से एवं कुछ भाग को 
नासिकाविवर से निकलने के लिए मार्ग प्रदान कर देता है, तो वायु के मुखविवर 
.भोर नासिकाविवर दोनों मार्गों द्वारा निकलने से ध्वनि अनुनासिक हो जाती है । 
.यह-अनुनासिकता -कहीं तो पूर्ण रूप में सुनाई पड़ती है तथा कहीं पर अत्यल्प रूप में 
सुनाई पड़ती है । अनुनासिक्र-स्पर्शो के उच्चारण में अनुनासिकता क्षीण रूप में या 
अल्प रूप में सुनाई पड़ती है तथा अनुनासिक स्त्रर-वर्णो के उच्चारण में अनु- 
नासिकता अपेक्षाकृत अधिक स्पष्ट रूप मेंमुनाई पड़ती है । 


अनुस्वार ओर अनुनासिक में भेद 
नंनुंस्वार और अनुनासिक के पारस्परिक अन्तर के सम्बन्ध में प्रातिशाब्यों 


में बिभिन्न विचार प्राप्त हीते हैं । ऋ० प्रा० १३।३७ में आचार्य शौनक ने आचार्य 
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व्याडि के मत को saga किया है । जिसके अनुसार आचार्य व्याडि अनुस्वार को ; 
afaa अथवा अनुनासिक मानते हैं ।१ इससे ऐसा प्रतीत होता है कि आचार्य 
व्याडि को अनुस्वार और अनुनासिक में भेद स्वीकार नहीं था। उनके अनुसार . 
अनुस्वार नासिका से भी उच्चरित होता है, एवं मुख तथा नासिका दोनों के ag- 
योग से भी उच्चरित होता है । इस प्रकार अनुस्वार को जव मुख और नासिका 
दोनों से उच्चरित होने वाला वर्ण मान लिया जायेगा तो अनुस्वार और अनुता- 
सिक दोनों संज्ञाओं का प्रयोजन वया होगा ? ऋ० प्रा० के तेरहवें पटल में कतिपय 
ऐसे सूल हैं, जिनमें स्वतन्त्र पद में स्थित अनुस्वार का विधान है | ऋ० प्रा० 
१३।२२ पर भाष्य में उवट ने पूर्वपक्ष और सिद्धान्त पक्ष के द्वारा यही स्पष्ट किया 
है कि कुछ लोग ऐसे भी थे, जो एक वर्ण के स्यान पर दूसरे वर्ण को उच्चरित कर 
देते थे ।* वे लोग अनुस्वार के स्थान पर डकार का उच्चारण कर देते थे । 


उपर्यक्त विवरण से यह स्पष्ट है कि उस समय ऐसे लोगों की कमी नहीं 
थी, जो अनुस्वार के उच्चारण को अनुनासिक को भाँति कर देते थे । 


तैऽ प्रा० १५।१-३ सूळों के अध्ययन से यह स्पष्ट होता है, कि तै० प्रा० में 
भी अनुस्वार और अनुनासिक में भेद माना गया है । इन सूत्रों में विधान किया 
गया है, कि नकार जब रेफ, ऊष्मवर्ण अथवा यकार में परिवर्तित होता है तब पूर्व- 
वर्ती स्वर अनुनासिक हो जाता है। इसी प्रकार मकार के लोप होने पर भो पूर्ववर्तो 
स्वर अनुनासिक हो जाता है । साथ ही अगले दो सूत्रों में यह कहा गया है कि 
कतिपय आचार्य ऐसा नहीं मानते | उनके अनुसार ऐसी स्थिति में अनुस्वार का 
आगम हो जाता है ।* Fo प्रा १।१ पर fao Ñ तो स्पष्टतः कहा गया है कि 
काल-विशेष का आश्रय लेने के कारण यह अनुस्वार धर्मी है, अनुनासिक की 
भांति धर्म नहीं है ।४ प्रातिशाख्यों में अनुस्वार के aga के विषय में तथा माला 
के विषय में पर्याप्त विधान किये गये हैं, परन्तु किसी भी प्रातिशाख्य एवं अन्य ध्वनि- 
वैज्ञानिक ग्रन्थों में अनुनासिक के अङ्गत्व और उच्चारणकाल के सम्बन्ध में किसी 
प्रकारका विधान प्राप्त नहीं होता है । यद्यपि तै० प्रा० २।३० में यह कहा गया 


१. व्याडिरनासिक्यमनुनासिकं वा ।--ऋ० प्राश १३।३७ 

२. द्रष्टव्य---ऋ० प्राश १३।२२ पर उवट-भाष्य दु 
नकारस्य रेफोष्मयकारभावाल्लुप्ते च मलोपाच्च पूर्वस्वरोऽनुनासिकः ।--तै० 
प्राश १५।१, नेकेषाम्‌।-तै० Mo १५२, ततस्त्वनुस्वारः ।--वै० Mo 
१५३ 

४. कालविशेषाश्रयत्वादसौ धर्मी न त्वनुतासिकवद्धर्मः ।--तै० प्रा० १।१ पर fae 


AU 
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है कि अनुस्वार और वर्गों के अन्तिम वर्ण अनुनासिक हैं ।१ परन्तु इससे यह नहीं 
कहा जा सकता कि इस प्रातिशाख्य को अनुस्वार तथा अनुनासिक में भेद मान्य 
नहीं है । यदि अनुस्वार तथा अनुनासिक में भेद स्वीकार्य न होता, तो इस प्राति- 
शाख्य में अनुस्वार ओर अनुनासिक दोनों शब्दों का प्रयोग ही न किया गया होता । 
इस सूत्र का तात्पर्य यही है कि अनुस्वार और वर्गों के अन्तिम वर्ण नासिका की 
सहायता से उच्चरित होते हैं । जिसमें अनुस्वार का उच्चारण नासिका से ही होता 
है, और वर्गोत्तम वर्णों के उच्चारण में नासिका और मुख दोनों ही कार्य करते हैं । 
वा० प्रा० १।७४-७५ में अनुस्वार और अनुनासिक वर्णो के उच्चारण-स्थानो का 
पृथक्‌-पृथक्‌ विधान किया गया हे | इससे यह स्पष्ट है कि इस प्रातिशाख्य को 
अनुनासिक और अनुस्वार का भेद स्पष्टतः ज्ञात है ॥* च० अ० में एक भो स्थान 
पर अनुस्वार शब्द का प्रयोग नहीं किया गया है । इसमें अनुनासिक के अन्तर्गत ही 
अनुस्वार और अनुनासिक दोनों का अन्तर्भाव कर लिया गया है। अनुस्वार के 
प्रसङ्ग में च० अ० के इस विचार को स्पष्ट किया जा चुका है। 


अनुस्वार ओर अनुनासिक दोनों ही पराश्रित ध्वनियाँ है । दोनों ही किसी 
अन्य ध्वनि पर आश्वित होकर अपने स्वरूप का ज्ञान कराती हैं । परन्तु अनुस्वार 
स्वर-वर्ण पर आधारित एक पृथक्‌ ध्वनि है । यह केवल अपने उच्चारण के लिए 
स्वर को अपना आधार बनाती है । तै० प्रा० के वेदिकाभरण-भाष्य में तथा अन्य 
कतिपय शिक्षाओं में इसे अद्धंगकार के सहश कहा गया है । इसका तात्पर्य है कि 
जिस प्रकार अन्य व्यञ्जन अपने उच्चारण के लिए स्वर की सहायता लेते हैं, उसी 
प्रकार अनुस्वार भी स्वर की सहायता से ही उच्चरित होता है । परन्तु अनुनासिक 
तो अपने आश्रयी-वर्ण के बिना अपने स्वरूप को स्पष्ट भी नहीं कर पाता । इसी- 
लिए अनुनासिक के उच्चारण-काल का विधान किसी>भी ग्रन्थ में नहीं किया गया 
है तथा यह भी नहीं कहा गया है कि यह ध्वनि किस स्वर का अङ्ग होकर स्वरा- 
घात वहन कर सकेगी | अनुस्वार के अङ्गत्व का विधान प्रातिशाख्यो में स्पष्ट रूप 
से कर दिया गया है, तथा उसके उच्चारणकाल का भी अत्यन्त वैज्ञानिक वर्णन 
प्रातिशाख्यों में प्राप्त होता है । अनुस्वार अन्य वर्णो की भाँति धर्मी है, परन्तु 'अनु- 
नासिक वर्णों का धर्म है । अनुस्वार अपने आश्रयभूत स्वर के साथ जतुकाष्ठवत्‌ 
रहता है, परन्तु अनुनासिक दुग्धजलवत्‌ रहता है । इसीलिए अनुस्वार की मात्रा का 


१, अनुस्वारोत्तमा अनुनासिकाः ।--वै० प्रा० २।३० 
२. यमानुस्वारनासिवयानां नासिके ।--वा० प्रा० १।७४, मुखनासिकाकरणोऽनुना- 
eh. तिक: नावा? प्रा० १॥७५ 
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विवेचन करते समय उसके आश्रयभूत स्वर की मात्रा का पृथक्‌ विधान किया गया 
है एवम्‌ अनुस्वार की माला का पृथक्‌ विधान किया गया है । परन्तु अनुनासिक की 
मात्रा उतनी ही होती है, जितनी उसके आश्रयभूत वर्ण की माला होती है | अनु- 
नासिकता अपने आश्रयभूत वर्ण के प्रत्येक अंश में सम्मिश्रित रहती है । परन्तु 
अनुस्वार की स्थिति इसके विपरीत है । जहाँ स्वर होगा वहाँ अनुस्वार नहीं होगा । 
और जहाँ अनुस्वार होगा वहाँ स्वर नहीं होगा । इसका कारण यह है कि अनुस्वार | 
का उच्चारण करते समय उसके आश्रयभूत स्वर का उच्चारण करने के पश्चात्‌ ही | 
अनुस्वार उच्चरित होता है । ओर इस प्रक्रिया में नासिका द्वारा वायु की बहिर्गमन | a 

| 

| 


| 

| 
नासिक्य ध्वनियाँ || २६३ | } 

| 

| 

। 


रूपी क्रिया केवल अनुस्वार के उच्चारण में ही होती है, उसके आश्रयभूत स्वर के 
उच्चारण में वायु नासिका से बाहर नहीं निकलती । परिणामतः स्वर में नासिवय 
गुण नहीं आ पाता। परन्तु अनुनासिक के उच्चारण में वायु सदैव मुख और 
नासिका दोनों मार्गों से बाहर निकलती रहती है। अनुस्वार और अनुनासिक 
में एक भेद यह भी कहा जा सकता है कि अनुस्वार का क्षेत्र केवल रेफ और 
ऊष्म-वर्णों से पूर्व ही है, जबकि अनुनासिक के विषय में ऐसा कोई प्रतिबन्ध 
नहीं है । वह किसी भी स्थिति में प्रयुक्त हो सकता है । ऋ० प्रा० (५ के 
अनुसार अनुस्वार ध्वनि स्वर और व्यञ्जन दोनों के गुणों से युक्त परन्तु दोनों | 
से भिन्न एक तीसरी कोटि का वर्ण है ।१ जबकि अनुनासिक स्वर और व्यञ्जन | 
से भिन्न न होकर उनके धर्म अर्थात गुण के रूप में रहता है। यं., वं, लं. | 

॥ 


अनुनासिक अन्तस्था वर्ण हैं तथा अं, आँ, इं इत्यादि अनुनासिक स्वर हैं । अनुना- 
सिकता इन वर्णो का गुण हैं । 


अनुस्वार की गणना प्रातिशाख्यो में अयोगवाह संज्ञक वर्णों में की गई है । 
परन्तु अनुनासिक को वर्णसमाम्ताय में परिगणित नहीं किया गया है । इससे भी 
यही निष्कर्ष निकलता है कि अनुस्वार एक स्त्रतन्त वर्ण है, परन्तु अनुतासिकता | k 
amt का गुण (धर्म) है । 


उपयुक्त तथ्यों के आधार पर यह सिद्ध होता है कि अनुस्वार और अनु- || 
नासिक में पर्याप्त भेद है, (१) अनुस्वार स्वर के साथ उच्चरित होने वाला स्वतन्ल . 
वर्ण है तथा अनुनासिक स्वतन्त्न वर्ण न होकर स्वर का धर्म है । (२) अनुस्वार 
अपने पूर्ववर्ती स्वर का अङ्ग होता है, परन्तु अनुनासिक अङ्ग न होकर स्वर का.. 
गुण है । (३) अनुस्वार के उच्चारण में उसके आधारभूत स्वर की मात्रा के अति-.. 


१. अनुस्वारो व्यञ्जनं वा स्वरो वा |— Wo प्रा० १।५ 
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रिक्त समय लगता है, जिसका विवेचन “उच्चारणकाल' नामक अध्याय में किया 
जायेगा, परन्तु अनुनासिक की वही मात्रा होती है जो इसके आधारभूत वर्णो की 
मात्रा होती है । यद्यपि do प्रा० १।३७ की व्याख्या में वैदिकाभरणकार ने अव- 
सानस्थ अनुनासिक (स्पर्श ङ्‌, ञ्‌, ण्‌, न्‌, म्‌) के उच्चारण में अधिक मालाकाल 
का विधान किया है, परन्तु ऐसा उच्चारण संहिता-पाठ में सम्भव नहीं है ।' पद- 
पाठ में ध्वनियों की अनुनासिक्रता की भी स्वतन्ल मात्रा होती है, परन्तु वैदिका- 
भरण के अतिरिक्त न तो अन्य किसी भाष्य में तया न ही किती प्रातिशाख्य में 
इस प्रकार का विधान प्राप्त होता है । (४) अनुस्वार के उच्चारण में सम्पूर्ण वायु 
नापिकाविवर से ही बाहर निकल जाती है, परन्तु अनुनासिक के उच्चारण में वायु 
का कुछ भाग मुख से और कुछ भाग नासिका से एक साथ ही निकलता रहता है। 


नासिक्य 


प्रातिशाख्यों में 'नासिक्य' शब्द का प्रयोग उन सभी ध्वनियो के लिए किया 
गया है, जिनके उच्चारण में नासिका का न्यूनाधिक योगदान रहता है।* परन्तु 
प्रस्तुत स्थल पर हम उस नासिक्य ध्वनि का विवेचन करेंगे, जिसको प्रातिशाख्यों 
में ara वर्ण मानकर अनुस्वार, अनुनासिक एवं यमों के अतिरिक्त वर्ण के 
रूप में वर्णसमाम्नाय में पृथक्‌ वर्ण माना गया है | Alo प्रा० ५१२३ तथा ऋ० To 
२ में हुँ' को नासिक्य कहा गया है ।* इसी प्रकार Go प्रा० एवं च० Ho भी 
इस ध्वनि का सम्त्रन्ध हकार के साथ स्वीकार करते हैं । 


ऋ० प्रा? १।४८ में नासिक्य शब्द का प्रयोग ध्वनिविशेष के अर्थ में 
किया गया है । इस सूत्र में कहा गया है कि नासित्रय, यम तथा अनुस्वार--इन 
ध्वनियों को छोड़कर अन्य सभी ध्वनियाँ ओष्ठ्य हैं ।४ इस सूत्र के भाष्य में उवट 
ने (_) ध्वनि को नासिक्य कहा है तथा साथ ही यह भी कहा है कि कं, खं, गं, 
घं (यम) एवं अं (अनुस्वार) ये सभी नासिक्य है ।” ऋ० प्रा० के इस विधान से 


१. द्रष्टव्य--तै० Mo १।३७ पर वैदिकाभरण 

२. अपवाद्य नासिकयान्‌ परिवर्ज्य नाप्तिकास्थानान्वर्णानित्यर्थ ।--तै० प्रा? १४७ 
पर उवट 

३. हुँ इति नासिक्यः ।--वा० प्रा० ८।२३, हुमित्यनुनासिक: ।-ऋ० To २ 

४. नासिक्ययमानुस्वारान्‌ । Ro प्रा० १।४८ 

५. इति नासिक्यः। कं खं गं घं इत्यादयो यमाः ।`'` `` `'' अं इत्यनुस्वारः । 
एते नासिकया: ।--ऋर० प्रा० १४८ पर उवट 
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qa उवटकृत भाष्य से ऐसा स्पष्ट होता है कि Ao प्रा० में नासिक्य का प्रयोग 
दो अर्थो में हुआ है, (१) नासिका से उच्चरित होने वाले वर्णों के विशेषण के 
लिए एवं (२) विशेष प्रकार की ध्वनि के लिये । 


Go प्रा० २१।१२-१४ में नासिक्य शब्द का प्रयोग ‘aq’ के लिए 
एवं हकार के पश्चात्‌ आने वाली ध्वनि के लिए किया गया है ।१ जब हकार के 
बाद नकार, णकार अथवा मकार हो तो इनके मध्य नापिक्य-ध्वनियों का आगम 
हो जाता है । परन्तु इस ga में यह नहीं कहा गया है, क्रि उस नासिक्य-ध्वनि का ॥ 
वया स्वरूप है । इसी सूत्र (Go प्रा० २१।१४) पर fao भाष्य में कहा गया है कि IR i 
इसका अर्थ है--हकार सानुनासिक हो जाता है ।* | 


Alo sto १।७४ Ñ विधान किया गया है कि यम, अनुस्वार भौर नासिक्य 
का उच्चारण-स्थान नासिका है ।* aro ato में भी न तो सूत्रकार ने और न ही 
भाष्यकारों ने नासिक्य ध्वनि के स्वरूप के विषय में कुछ विचार किया है । ato 
आ० ५।२३ पर उवट ने यही कहा है, कि यह ध्वनि क्रक्शाखा में प्रसिद्ध है ।* 


Fo अ० १।१०० में विधान किया गया है कि अनुनासिक स्पर्श बाद में 
होने पर हकार के बाद में नासिक्य ध्वनि द्वारा व्यवधान होता है ।” इस प्रकार 
च० Ho भी नासिक्य को आगम स्वीकार करती है । 


उपर्युक्त विवरणों के आधार पर यह स्पष्ट होता है, कि सभी प्रातिशाख्य 
नासिका से उच्चरित होने वाली ध्वनियों के लिए सामान्य संज्ञा के रूप में नासिक्य 
का प्रयोग किये हैं । परन्तु ते० प्रा० एवं च० अ० में विशेषतः इस संज्ञा का प्रयोग 
उन ध्वनियों के अर्थ में क्रिया गया है, जो हकार के बाद अनुनासिक स्पर्श रहने 
पर मध्य में आगम के रूप में आती हैं। इन दोनों प्रातिशाख्यों में नासिक्य ध्वनियों 
का विधान यम के विधान के ठीक बाद ही किया गया है। यम के सम्बन्ध में भी 


१. स्पर्शादनृत्तमादुत्तमपरादानुपूर्थ्यात्नासिक्याः, तान्यमान्येके, हकारान्नणमपरा« 
न्ासिक्यान्‌ ।--ते० Mo २१।१२-१४ 

२, सानुनासिक्यो हकारः स्यादित्यर्थः ।--ते० प्रा २१।१४ पर fao 

३. यमानुस्वारनासिक्यानां नासिके ।--वा० To १।७४ 

४. अयमृक्शाखायां प्रसिद्धः ।--वा० प्राण ८५।२३ पर उवट 

५, हकारान्नासिक्येन ।--च० Ho १।१०० 
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तो यही विधान है कि अननुनासिक स्पर्शो के बाद अनुनासिक स्पर्श होने पर यम 
उत्पन्न होता हैं।१ नासिक्य के विषय में भी अनुनासिक स्पशो को हकार के बाद 
होना आवश्यक है । इससे यह स्पष्ट होता है क्रि यम और नासिक्य एक ही प्रकार 
की safaat हैं। दोनों ही अनुनासिक स्पर्श के पूर्व उच्चरित होती हैं। यम और 
नासिक्य में भेद यही है कि यम के प्रसङ्ग में अननुनासिक स्पर्श का द्वित्व होकर 
तब द्वितीय स्पर्श यम को प्राप्त करता है। अतः वहाँ अननुनासिक स्पर्श अपने 
स्वरूप का जोड़ा हो जाता है, परन्तु नासिक्य में हकार का द्वित्व नहीं होता है 
अपितु परवर्ती वर्ण ही द्वित्व रूप में उच्चरित होता है, जिससे हकार में अनुना- 
सिकता आ जाती है । यही अनुनासिकता 'नासिकय' कही जाती है। वा० प्रा० 
४।१०२ में संयोगादि हकार के द्वित्व का निषेध किया गया है तथा यह भी कहा 
गया है कि हकार के बाद में स्थित (परवर्ती) व्यञ्जन द्विरुच्चारित हो जाता है । 
Go प्रा» २।४६ में नासिक्य वर्णो को नासिका से उच्चरित होने वाला वर्ण स्वी- 
कार किया गया है तथा २।५० में यह भी कहा गया है कि नासिक्य ध्वनियों का 
उच्चारण विकल्प से मुख और नासिका दोनों से करना चाहिए ।* इसी सूल पर 
Go में यह भी स्पष्ट कर दिया गया है कि हकार से बाद आने वाले नासिक्य को 
केवल नासिका द्वारा उच्चरित करना चाहिए ।* तात्पर्य यह है कि हकार के बाद 
उच्चरित होने बाले नासिक्यो का स्थान नासिका है तथा अन्य व्यञ्जनों के बाद 
उच्चरित होने वाला 'नासिवय' नासिका और मुख दोनों की सहायता से उच्चरित 
होता है । 


ते० Mo २।४६ में हकार का उच्चारण-स्थान कण्ठ बतलाया गया है ।* 
परन्तु इसी ga पर वैदिकाभरणकार ने एक कारिका उद्धृत की है, जिसमें यह 
कहा गया है, कि किसी भी वर्ग के पञ्चम-स्पर्श से संयुक्त होने पर हकार का उच्चा- 
रण 'उरस्‌ स्थान से होता है ।$ इसी प्रकार पाणिनि-शिक्षा २६ में रद्ध का 


१. यम के विषय में पूर्ववर्ती अध्याय Ñ 'यम'--प्रकरण को देखें । 

२. परं तु रेफहकाराभ्याम्‌ ।--वा० प्रा० ४१०२ 

३. नासिकया: नासिकास्थानाः ।--तै० प्राश २।४६, मुखनासिक्या वा ।-- ते० 
प्रा २।५० 

४, हकारात्परस्तु नासिकामाल्न स्थान इति ।--तै० प्रा २।५० पर वैदिकाभरण 

५, कण्ठस्थानौ हकारविसर्जनीयौ ।--ते० प्रा० २।४६ 

६. हकारं पञ्चमैयुवतं अन्तस्थाभिशच संयुतम्‌ । उरस्यं तं विजानीयात्‌ कण्ठः 
माहुरसंयुतम्‌ ॥--ते ० Mo २।४६ पर वैदिकाभरण 
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उच्चारण हृदय से करने का विधान है, तथा इसकी ध्वनि काँस्यपाल्र की ध्वनि के | 
समान होने का उल्लेख है ।' इससे ऐसा स्पष्ट होता है कि “रङ्ग' शब्द नासिक्य | 
ध्वनि के लिए भी प्रयुक्त होता था । इसीलिए ते० प्रा० १।१ पर fao में नासिवय 

का उल्लेख न करके वर्ण-समाम्नाय में “रङ्ग' का उल्लेख किया गया है । ह्विटनी के 

अनुसार “रङ्ग' का प्रयोग नासिक्य के लिए ही हुआ है ।* वास्तव में जब हकार | 
ध्वनि अनुनासिकता से युक्त होकर उच्चरित होती है, तो उसकी श्रवणीयता उसी | 
प्रकार की होती है, जैसो काँस्यपाल्र के बजाने पर उत्पन्न होने वाली ध्वनि की i 
श्रवणीयता होती है । | 


ते० प्रा० एवं च० Ho में कहा गया है कि हकार के पश्चात्‌ उच्चरित 
होने वाली “नासिक्य ध्वनि” का स्वरूप यम के स्वरूप की भाँति ही होता है। यम 
और नासिक्य दोनों ही आगम हैं । परन्तु 'यम” मुल ध्वनि के अतिरिक्त उच्चरित 
होता है, जबकि नासिक्य उसी ध्वनि (हकार) में सम्मिश्रित रहता है । इसका 
कारण हकार के द्वित्व का न होना है । अर्थात्‌ अननुनासिक स्पर्श तो द्वित्व को 
प्राप्त कर लेता है, परन्तु हकार का हित्व नहीं होता । 


प्रातिशाख्यो में नासिक्य को 'हुं' के रूप में विहित करना भी उचित ही 
है । इसमें उकार को उच्चारण के लिए सम्पृक्त किया गया है । हकार के साथ ही 
इस ध्वनि का सम्बन्ध होने से इसे हुँ” के रूप में afua किया जाता है । वास्त- 
विक नासिक्य ध्वनि “हं! के रूप में निष्पन्न होती है । हकार के उच्चारण में वायु 
फेफड़े से आकर कण्ठ में विकृत होती है । कण्ठ का तात्पर्य स्वरतन्ल्रियो से है । 
अर्थात्‌ हकार के उच्चारण में हृदयप्रदेश से उठी हुई वायु मुख में बिना किसी 
प्रकार का विकार हुए ही सीधे बाहर निकल जाती है, परन्तु जब यही 
हकार सानुनासिक उच्चरित होता है तब अनुनासिकता का उच्चारण नासिका 
द्वारा होने के कारण सम्पूर्ण वायु नासिकाविवर मार्ग से बाहर निकल जातो 
है । इसीलिए नासिक्य को नासिका से उच्चरित होने वाली ध्वनि स्वीकार किया 
गया है। 


उपर्युक्त विवेचन के आधार पर भी यह कहना कठिन ही है कि इस आगम- 
स्वरूप ध्वनि का वास्तविक उच्चारण किस रूप में होता था । इसी विवादास्पद 


१. हृदयादुत्कारे तिष्ठन्काँस्येन स्वमनुस्वरन्‌ ।--पा० शि० २६ 
२. द्रप्टव्य-ते Mo १।१ पर fao एवं ह्विटनी की अंग्रेजी व्याख्या 
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स्थिति के कारण ही ऋ० प्रा० १।४८ के उवट-भाष्य में (१) _ इति नासिक्यः । 
(२) ऊँ इति नासिक्य:। (३) + इति नासिक्यः । (४) ङ्‌, न्‌, ण्‌, न्‌, म्‌ इति 
नासिक्य:--कई प्रकार के विरोधी पाठ उपलब्ध होते हैं। 

वस्तुतः भारतीय साहित्य में नासिक्य शब्द सर्वप्रथम “छान्दोग्य उपनिषद्‌' 
में प्राप्त होता है । वहाँ पर इस शब्द का प्रयोग वर्णविशेष के अर्थ में न होकर 
“प्राणवायु' के लिए किया गया है।* सम्पूर्ण ,ऋग्वेद-प्रातिशाख्य में इस शब्द का 
प्रयोग पाँच सूत्रों में हुआ है; जिसमें केवल एक स्थल--ऋ० प्रा० १।४८ में एक 
ध्वनिविशेष के अर्थ में इस शब्द का प्रयोग है । अन्य स्थलों पर नासिक्य का प्रयोग 
नासिका से उच्चरित होने वाले वर्णो के रूप में किया गया है । प्रातिशाख्य-ग्रन्यों 
में इस ध्वनि के सम्बन्ध में जो विभिन्न मत प्राप्त होते हैं, उनका कारण शाखाभेद 
या पाठभेद प्रतीत होता है । 


१. ते ह नासिक्य प्राणं उद्गीथं उपासाञ्चक्रिरे ।--छाँ० Fo १।२।२ 
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(J | í 
उच्चारण-काल | 


वर्णों के उच्चारण में लगने वाले समय की इकाई को उच्चारण-काल कहा | f 
जाता है । प्रत्येक वर्ण के उच्चारण में कुछ न कुछ समय अवश्य लगता है । प्राति- | 
शाख्यो एवं अन्यान्य ध्वनि-विज्ञान सम्बन्धी ग्रन्थों में वर्णों के उच्चारण में लगते 
वाले काल के सम्बन्ध में अत्यन्त वैज्ञानिक विवेचन प्राप्त होते हैं । 


उच्चारण में लगने वाले काल के परिमाण को नापने के लिए एक इकाई 
को कल्पित किया गया है, जिसे मात्रा (MORA or CHRONE) कहा जाता 
है। सामान्य रूप में अकार अथवा उकार के उच्चारण में लगने वाले समय के 
परिमाण को एकमाला कहा जाता है, परन्तु यह परिमाण मध्यम-वृत्ति मे किए | 
जाने वाले उच्चारण में लगने वाले काल का परिमाण है । सुविधा की दृष्टि से i 
मात्रा के भी adman, अणुमात्रा परमाणुमाला आदि अनेक भेदों की कल्पना | 
की गई है । इनका विवेचन यथास्थान किया जाएगा । सर्वप्रथम माला के मानक | 


तत्त्वों पर विचार कर लेना प्रासङ्गिक होगा । | 


मात्रा के मानक-तस्व 


j 
प्रातिशाख्यो एवं शिक्षा-ग्रन्थों में “माला' का साम्य कतिपय पक्षियों की | | | 
बोलियो से दिखलाया गया है । ऋ० Mo १३।५० में कहा गया है कि 'चाष' | 
(नीलकण्ठ) पक्षी के एक बार बोलने में जितना समय लगता है, उसे एकमाला, | i 
वायस (कौवा) पक्षी के एकबार बोलने में जितना समय लगता लगता है, उसे दो i 
मात्रा तथा मयूर पक्षी के एकबार बोलने में जितना समय लगता है, उसे तीन मात्रा if 
कहा जाता है ।१ व्यास-शिक्षा २७।३ के अनुसार अङ्गुली के एक बार स्फोटन 


१. चाषस्तु वदते mai द्विमालां वायसोऽब्रवीत्‌ । शिखी fana विज्ञेयः एष 
मात्रापरिग्रह :॥-- Ao ATO १३।५० 
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में जितना समय लगता है, उसे एक माला-काल कहा जाता है तथा कतिपय 
आचार्य निमेषकाल अर्थात्‌ पलक गिरने में लगने वाले समय को अथवा विद्युत्‌ के 
चमक में लगने वाले समय को एकमाल्लिक स्वीकार करते हैं।? तथा इसके दो गुने 
समय को द्विमात्रिक एवं तीन गुने समय को fantas स्वीकार करते हैं। 


प्राचीन ध्वति-शास्त्रीय ग्रन्थों में एकमालिक ध्वनि के चार बराबर भागों 
की कल्पना की गई थी । इस प्रत्येक भाग को अणु' कहा गया था। अणु को इन्द्रियों 
का विषय नहीं माना गया है । अर्थात्‌ जिस ध्वनि का उच्चारण-काल अणु-मालिक 
माना गया है, उसका प्रत्यक्ष इन्द्रियों के माध्यम से नहीं हो पाता ।* “लोमशी शिक्षा” 
में अणु की तुलना सूर्य की किरणों में प्रतिबिम्बित होने वाले रजकण से की गई 
है ।* इस तुलना का तात्पर्य है कि जिस प्रकार रजकण अत्यन्त सूक्ष्म होता है 
तथा सरलतापूर्वक इन्द्रिय-ग्राह्म नहीं होता, उसी प्रकार ये अणुमालिक ध्वनियां 
भी सरलतापूर्वक इन्द्रिय-ग्राह्म नहीं हो पातीं । वा० प्रा० १।५६, ६० में अरद्धमाला 
काल को व्यञ्जन की मात्रा माना गया है, तथा उसके AEAT को 'अणु' कहा 
गया है।* 


अणु के पश्चात्‌ सबसे सूक्ष्म मानक 'परमाणु' कहलाता है। वा० Aro १।६१ 
भें अणु के आधी मात्रा-काल को परमाणु कहा गया है ।* इस प्रकार परमाणु की 
मात्रा १।८ होती है । यही मात्रा की सूक्ष्मतम इकाई है। 


ao Fo ३।६५ में भो अणु को १।४ माला काल वाला मानक स्वीकार 
किया गया है ।* Æo do ३४ में परमाणु का विधान करते हुए कहा गया है 
कि दो वणो के मध्य का विरामकाल परमाणु कहा जाता है,” तथा Wo do ४१ 


१. as गुली स्फोटनं यावान्‌ तावान्‌ कालस्तु मालिकः ।--व्या» शि० २७।३, 
निमेषकाला मात्रा स्याद्‌ विद्युत्‌ कालेति चापरे ॥--शि० Fo Jo ४३२ 

२. इन्द्रियाविषयो योऽसावणुरित्युच्यते बुधैः ।--शम्भु-शिक्षा ४६ 

३. सूर्यरश्मिप्रतीकाशा कणिका यत्न दृश्यते ।--शि० Ho Jo ४६२ 

४. व्यज्ञनमर्धमालम्‌ | तदर्धमणु ।--वा० Mo १।५६, ६० 

५, परमाण्वर्धाणुमात्रा ।--वा० प्रा० १।६१ 

६. अभिनिहितप्रश्लिष्ट*** ``" अणुमाल्राविकम्पितं तत्कवयो वदन्ति ।--च० ae 
२६५ 

७. वर्णान्तरं परमाणु ।--क्र० तं० ३४, वर्णान्तरं परमाणुमात्रं भवति तत्कला- 
धम्‌ ।---ऋ० तं० ३४ पर विवृत्ति 
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में यह भी कह दिया गया है कि अकार की आधी मात्रा अणु कहलाती है।१ ऋ० 
do ३४ के अनुसार “कला!” के अर्द्ध भाग को परमाणु कहा जाता है, परन्तु वहाँ 
'कला' को स्पष्ट नहीं किया गया है । ऐसा प्रतीत होता है कि modo के 
अनुसार मात्ना के चतुर्थ भाग को ही 'कला' की संज्ञा प्रदान की गई है। डॉ० 
सिद्धेश्वर वर्मा ने सम्भवतः वा० प्रा १।६१ संख्या वाले सूत्र के अशुद्ध पाठ 
'परमाण्वर्धमाला' के आधार पर परमाणु को दो अणुओं के बराबर काल वाला 
स्वीकार किया है तथा व्यञ्जन को एक परमाणु माला-काल में उच्चरित होने का 
उल्लेख किया है ।* परन्तु यह मत नितान्त भ्रामक है । वास्तव में अणु का अर्थ 
है “सूक्ष्म' तथा परमाणु का अर्थ है 'अतिसूक्ष्म' । व्यञ्जन १।२ माल्राकाल में उच्चरित 
होने पर भो सरलता पूर्वक श्रुतिगोचर नहीं हो पाता, तथा १।४ अथवा १।५ 
मालाकालिक ध्वनियाँ सूक्ष्म एवं सूक्ष्मतम होने के कारण अत्यन्त अल्प श्रवणीयता 
के साथ उच्चरित होतो हैं। अतः व्यञ्जन अणुमाला-काल में उच्चरित नहीं हो 
सकता । 

प्रातिशाख्यों एवं शिक्षा-ग्रन्थों के अनुशीलन से मात्रा सम्बन्धी निम्नलिखित 
चार प्रकार के तथ्य स्पष्ट होते हैं--(१) स्वर-वर्णो का उच्चारण-काल, 
(२) व्यज्जन-वर्णो का उच्चारण-काल, (३) विराम का काल एवं, (४) अनुस्वार का 
उच्चारण-काल । 


स्वरों का उच्चारण-काल 


गया है । जिन स्वरों के उच्चारण में सबसे कम समय लगता है, वे ‘ara’ स्वर 
कहलाते हैं, जिनके उच्चारण में उससे अधिक समय लगता है, उन्हें दोघं' स्वर 
कहा जाता है तथा जिन स्तरों के उच्चारण में सर्वाधिक समय की आवश्यकता i 
पड़ती है, उनको ‘cya’ स्वर कहा जाता है । i 


उच्चारण-काल के आधार पर स्वरों को मुख्यत: तीन श्रेणियों में रखा ne 
| 
| 


अ, इ, उ, ऋ एवं लृ हस्व-स्वर कहलाते हैं आ, ई, ऊ, ऋ एवं ल॒ दीर्घ 
स्वर कहलाते हैं तया ए, at, ऐ, ओो'''सन्ध्यक्षरों को भी दीर्घ स्वर कहा 
जाता है एवं आर, ई३, BR, ऋ, AR, ए३, TR, ओर, तथा और प्लुत स्वर | 


कहलाते हैं। Bi 
E | 

८ ; we 

१. तदद्धमणु ।--क्रट० do ४१ का 


२. द्रष्टव्प--डॉ० सिद्धेश्वर वर्माकृत A Critical Studies in the Phonetics . का 
Observations of Indian Grammarians, Page ]76 
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ह्लञस्व-स्वर का उच्चारण-काल 


उपरिलिखित ह्वस्व-स्वरों का उच्चारण एक माल्रा' काल में हो जाता है । 
सभी प्रातिशाख्य इस सम्बन्ध में एकमत हैं कि स्वरों के ह्वस्वरूप का उच्चारण 
एक माल्रा-काल में ही करना चाहिए। Ao प्रा० १।२७ में हुस्व स्वर को एक 
मात्राकालिक ध्वनि कहा है।* ĝo mo में यद्यपि सूत्रकार ने कहीं पर भी यह 
स्पष्टरूपेण नहीं कहा है, कि हुस्व-स्वर का उच्चारण एक माल्राकाल में होता है, 
परन्तु Fo प्रा १।३३ पर वै० भाष्य में कहा गया है कि “अकार के समान 
उच्चारण-काल वाला स्वर ‘BEA’ संज्ञक होता है । कितना पुनः अकार का (उच्चा- 
रण) काल होता है, जितने काल में यह (अकार) उच्चरित किया जाता है। 
उच्चारण में वैषम्य न होने से अव्यवस्था भी नहीं होती । चाष पक्षी एक मात्रा 
में बोलता है--इस प्रकार शिक्षा में बतलाया गया चाप पक्षी के बोलने का काल 
ही अकार का काल है--यही व्यवस्था होने से” ।* वै० के उपर्युक्त कथन से यह 
निष्कर्ष निकलता है, कि ह्वस्व-स्वर को एक माला काल में ही उच्चरित करना 
चाहिए । ato Sto १५५, ५६ में विधान किया गया है, कि अकार के परिमाण 
(उच्चारण-काल) वाला स्वर gA कहलाता है तथा इसका (ह्वस्व-स्वर का) 
उच्चारणकाल एक मात्रा है।२ Ao Ho १।५९ में भी Bea स्वर को एक माला 
काल में उच्चरित होने वाला स्वीकार किया गया है ।* इसी प्रकार अन्य ग्रन्थों में 
भी gaa को एक Atal में उच्चरित होने का विधान प्राप्त होता है । 


दीर्घ-स्वर का उच्चारणकाल 

दीर्घ स्वरों को दो मात्रा काल में उच्चरित किया जाता है । ऋ० प्रा० 
१२६, Fo Mo १।३५, Alo प्रा० १५७, Ao Mo १।६१ एवं ऋऽ To ४३ 
१, माला ga: ।--क्रः० प्रा० १२७ 


२. अकारेण तुल्यकालस्वरो gaid भवति । कियान्‌ पुनरकारस्य कालः ? 
यावतायमुच्चार्यते । न चोच्चारणवैपम्यात्तदव्यवस्था स्यात्‌, चाषस्तु वदते 
मालाम्‌ इति शिक्षोक्तचाषरुतकालतुल्यस्य व्यवस्थितेः ।--तै० प्रा० १।३३ 
पर वेदिकाभरण 


३. anai Bea: L 2 प्रा० १५५, माला च ।वा० प्रा० १५६ 


४. एकमात्रो Ga: ।--च० Ho १५६ 
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में दीर्घ स्वरों का उच्चारणक्रांल दो माला माना गया है।* शिक्षा-ग्रन्यो में भी ae 
दीर्घ स्वरों को दो मालिक ध्वनि स्वीकार किया गया है । a hs 


प्लुत-स्वर का उच्चारणकाल 


सभी प्रातिशाख्य एवं शिक्षा-ग्रन्य एकमत से स्वीकार करते हैं कि प्लुत स्वर 


तोन मालाकाल में उच्चरित होता है। Ao Alo १।३०, To प्रा १।३६, वा० प्रा० Fa 
१।५८, Ho तं० ४३ एवं Fo अ० १।६२ में प्लुत स्वरों को तीन मात्नाकाल में ii 
उच्चरित करने का विधान किया गया है ।* ऋ० तं० ४४ में प्लुत के लिए ‘ge i z 
संज्ञा का प्रयोग किया गया है तथा कहा गया है कि ‘ge’ स्वर ल्रिमालिक होता | | 
है ।` लोमशी शिक्षा में भी प्लुत के लिए ‘ga’ संज्ञा का प्रयोग किया गया है ।* | 
sjo सिद्धेश्वर वर्मा का कथन है कि कतिपय शिक्षायें ‘ga’ और ‘ga’ में अन्तर | i 


दशित करती हैं। उदाहरणार्थ--“हस्व, दीर्घ प्लुत मात्रा लक्षण” नामक हस्त- | 
लिखित ग्रन्थ में कहा गया है कि दो मालाओं से संयुक्त हस्व स्वर 'प्लुत' कहलाता a 
है जबकि एक मात्रा से संयुक्त दीर्घ स्वर ‘ge’ कहलाता है ।” वस्तुतः संस्कृत में | WA 
कोई भी स्वर अपने मूलरूप में प्लुत नहीं उच्चरित होता है । दीर्घ-स्वर को ही f 
अधिक देर तक उच्चरित करने से वह दीर्घ-स्वर 'प्लुत' स्वर का रूप ग्रहण कर 
लेता है। इस ग्रन्थ के अनुसार एकमालिक स्वर जब तीनमालिक हो जाता है 
तब उसे प्लुत कहा जाता है । इस तथ्य को समझने के लिए ‘ga’ का शाब्दिक | 
अर्थ समक्ष लेना आवश्यक है। ‘ga’ शब्द कूदना अर्थ वाली प्लु' धातु सै 'क्त' | 


१. हे दीर्घष -ऋ० प्रा १॥२९, Bana दीर्घः ।--तै० प्रा १।३५, 
द्विस्तावान्‌ दीर्घः ।--वा० प्रा० १।५७, द्विमात्रो दीर्घः ।--च० Fo १६१, 
द्वे दीर्घः ।--क्रः० do ४३ 

faa: प्लुत उच्यते स्वरः ।--ऋ० Mo १।३०, fa: प्लुतः ।--तै० ate | | 
१।३६, qafa: ।--वा० प्रा? १॥५८, faata: प्लुतः ।--च० Fo १।६२ | 

३. तिस्रो वृद्धम्‌ ।--क्र० तं० ४४ | 
४. ga दीर्घं तथा वृद्धमभिगीत्त तु सामगाः | --लोमशो शि०, शि० Ho, Jo 


A 


४५६ शि 
५. ga दिमालासंयुक्‍्तं प्लुतमाहुर्मतीषिणः । दीर्घं तु मात्रासंयोगाद्‌ वृद्ध मित्य- | 
भिधीयते n ga fama संयुक्त प्लुतमाहुर्मनीषिण: । वृद्धः लिमाह्मेवापि डी 
व्यक्षने त्वर्धभालिके |--डॉ० सि० वर्माकृत-^ Critical Stugigs in tke | > d 
Phonetics Observaticns of Indian Gremmurians में उद्धृत Me 
HY? 
१ he 
8 
f i; 2 
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प्रत्यय लगने से बनता है। इसका अर्थ हे--कूदा हुआ । तै० प्रा० १।३८ के Fo 
भाष्य में कहा गया है कि बाण की भाँति दूरगामी होते से इसे प्लुत कहा जाता 
है ।' यहाँ बाण के समान दूरगामिता का तात्पर्य है-प्लुत स्वर एक माला 
से तीन मात्रा को प्राप्त हो जाता है। अर्थात्‌ एक मात्रिक स्वर जब कूदकर तीन 
मात्रा में उच्चरित हो जाता है तभी यह प्लुत कहा जाता है । तथा जब द्विमात्रिक 
दीर्घस्वर बढ़ कर तीन मालिक उच्चरित हो जाता है, तब वह वृद्ध--बढ़ा हुआ 
कहा जाता है। पा० Fo ५।२।१०६ पर महाभाष्य में पतञ्जलि का कथन है कि 
प्लुत संध्यक्षर-ऐ, औ का उच्चारणकाल चार मात्रा है।* पतञङ्जलि का मत है 
कि इन संध्यक्षरो में द्वितीय तत्त्व “प्लुत' उच्चरित होता है। द्वितीय तत्त्व की माला 
में ही वृद्धि होती है। पतज्ञलि ने यहीं पर शाकटायन के नाम से एक आपत्ति 
उठाई है, जिसके अनुसार संध्यक्षर ऐ, ओ के दोनों ही तत्त्व बराबर मात्रा वाले 
होते हैं। शाकटायन का तर्क है--जिस प्रकार माता के गर्भ में स्थित शिशु के 
प्रत्येक अङ्ग समान रूप से वृद्धि को प्राप्त करते हैं, उसी प्रकार इन सन्ध्यक्षरों 
के भी प्रत्येक अवयव समानरूपेण वृद्धि को प्राप्त करते हैं।* जिसका परिणाम यह 
होता है, कि उन स्वरों को अन्य प्लुत स्वरों की भाँति तीन मात्राकाल में ही 
उच्चरित किया जाता है। परन्तु पतञ्जलि का कथन इसके विपरीत है । उनके 
अनुसार इन संध्यक्षरों के द्वितीय तत्त्व इकार तथा उकार के प्लुत होने से इकार 
एवम्‌ उकार की तीन माल्नाओं के साथ अकार की एक माला संयुक्त होने के कारण 
सन्ध्यक्षर ऐ' तथा ‘al’ की कुल चार Alar हो जाती है । परन्तु कात्यायन का 
कथन है कि सन्ध्यक्षर ऐकार तथा ओकार में द्वितीय तत्त्व इकार तथा उकार दीघं 
उच्चरित होता है तथा अकार की एक मात्रा के साथ ये संध्यक्षर तीन मालिक 
ही उच्चरित होते हैं। wo प्राश १३।४१ में विधान किया गया है कि 
"सन्ध्यक्षर 'ऐ” तथा ‘ai’ में दोनों तत्त्वों का योग हुस्व स्वर-वर्ण और अनुस्वार 
के योग के समान होता है।* ga स्वर वर्ण के बाद आने वाले अनुस्वार 
में अनुस्वार की मात्रा हस्व स्वर-वर्ण से अधिक होती है । उसी प्रकार इन 
-संध्यक्षरों में भी द्वितीय तत्त्व इकार तथा उकार की मात्रा प्रथम तत्त्व अकार की 


शरादिवद्दूरगा मित्वातप्लुत इत्युच्यते ।-- तै० To १।३८ पर वैदिकाभरण 
२. द्रष्टव्य--पा० Fo ५।२।१०६ पर महाभाष्य 

३. इमावेचौ समाहारवणो मात्रावर्णस्य मात्रे वर्णोवर्णयोरिति तयोः प्लुत उच्यमाणे 
उभयविवृद्धिः प्राप्नोति । तद्यथा, अभिवर्धमानो गर्भः स्वाङ्गपरिपूर्णो वर्धते । 
— To Jo ५।२।१०६ पर महाभाष्य 


~œ. 
o 


४, gagan व्यतिसद्धवत्परे ।--क्र:० प्रा० १३।४१ 
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माला से अधिक होती है । आश्वलायन-श्रौतसूल में चारो सन्ध्यक्षरों (ए, ऐ, ओ 
ओ) के प्लुत उच्चारण के प्रसङ्ग में बड़ी दिलचस्प बात बतलाई गई इसके 
अनुसार इन सभी संध्यक्षरों के प्रथम अंश अकार को ही प्लुत उच्चरित करना 
चाहिए । इस प्रकार 'द्वौ' का उच्चारण 'द्र२+उ' के रूप में करना चाहिए। 
वास्तव में आ० श्रौ० के अनुसार इन सन्ध्यक्षरों के दोनों तत्वों को पृथक्‌ करके 
उनमें से प्रथम-तत्त्व को तीन-मालिक उच्चरित करना चाहिए तथा द्वितीय तत्त्व 
को एक मालिक उच्चरित करना चाहिए । इस प्रकार ये सन्ध्यक्षर चार मालिक 
उच्चरित होते हैं । ऐ, औ के प्लुत उच्चारण का विधान करते समय पाणिनि का 
कथन है कि इन दोनों सन्ध्यक्षरों के द्वितीय-तत्त्व इकार तथा उकार को ही प्लुत i 
उच्चरित करना चाहिए । इसी प्रकार पा० go ८।१।१०७ में यह भी कहा गया i 
है कि समीप से पुकारने के प्रसङ्ग में अप्रगृह्य सन्ध्यक्षर का प्रथम तत्त्व अकार ही 
प्लुत उच्चरित होता हे ।* 

इससे यह स्पष्ट होता है कि पणिनि भी सन्ध्यक्षरों के प्लुत उच्चारण में 
चार मालायुक्त उच्चारण का विधान करते हैं। 

स्वर वर्णो के उपरिकथित तीन प्रकार के उच्चारणों के अतिरिक्त एक 
विशेष प्रकार के उच्चारण का संकेत कतिपय शिक्षाग्रन्थों में प्राप्त होता है । इस 
प्रकार का उच्चारण 'अद्धदीर्घ' या 'क्षिप्र' कहा जाता है। 'पाराशरी शिक्षा” में 
agd के लिए 'क्षिप्र' शब्द का प्रयोग किया गया है, और कहा गया है कि 
दीर्घं स्वर के क्षिप्र संज्ञक भेद को चुटकी बजाने के बराबर समय में उच्चरित होने 
वाला कहा गया है। क्षिप्र-स्वर दीर्घ-स्वर का आधा होता हे । एक दीर्घ-स्वर 
को और अधिक दीर्घ नहीं किया जा सकता । दीर्घ स्वर के उच्चारण में जितनी k 
मात्रा होती है, ऊषम"वर्णो के उच्चारण में भी उतनी ही माला की आवश्यकता 
पड़ती है । ऊष्मवर्ण और दीर्घ-स्वर को बराबर उच्चारणकाल में उच्चरित होने के 
कारण 'क्षिप्र' स्वर को उनसे आधे उच्चारणकाल में उच्चरित करना चाहिए l? 
; “पाराशरी faar के इस कथन से तो यही मालूम होता है, कि ह्वस्व स्वर 
ओर 'क्षिप्र स्वर में मात्रा की दृष्टि से कोई विभेद नहीं है। इसी बात को एक 
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१. विविच्य सन्ध्यक्षराणामकारं न चेत्‌ प्रग्ह्यो व्यञ्जनान्तो वा ।--आ० श्रो 
. Ho. र ; सद Se उप - 
२. प्लुतावैच इदुतो Tie Fo ५१।१०६, एवो प्रग्रह्मस्पारराद्‌ध्रते) पूर्वस्याध- 
स्यादुत्तरस्येदुतो ।--पा० Fo ८।१।१०७ 
३. क्षिप्रं दीर्घं समाख्यातमङ्‌गुल्यामेकमन्तरम्‌ | दीघंस्याद्ध॑ भवेत्‌ क्षिप्रं नास्ति 
दीर्घस्य दीर्घता । यथा संख्या तु दीर्घस्य तथा चोष्मा प्रकीतिता! ऊष्मा दीर्घ 
समत्वं च क्षिप्रं कुर्यात्‌ तदर्धकम्‌ ।।--पाराशरी faro, शि० Ho; Jo ५५ 
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अन्य श्लोक में इस प्रकार कहा गया है--क्षिप्र स्वर एक माला के साथ दीर्घ हो 
जाता है तथा माला के बिना वह हुस्व रहता हे परन्तु शिक्षाकार ने क्षिप्र 
स्वर का एक भी उदाहरण नहीं दिया है। जिससे यह स्पष्ट नहीं हो पाता कि 
वास्तव में क्षिप्र-स्वर से शिक्षाकार का क्या तात्पर्य है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
स्वर का यह भेद केवल विशेष परिस्थितियों में ही उपलब्ध होता रहा होगा । 
यह भेद तभी दृष्टिगत होता रहा होगा, जबकि हुस्व-स्वर का उच्चारण एक माला 
से अधिक उच्चारणकाल में होता रहा होगा । 'केशवी शिक्षा” में विधान प्राप्त 
होता है कि वाजसनेयिसंहिता के संहितापाठ में ह्वस्व-स्वर का उच्चारण किञ्चित्‌ 
दीर्घ किया जाता है।* इसके अनुसार “इषे त्वोर्ज' में इकार का उच्चारण किञ्चित्‌ 
दीर्घ किया जाना चाहिए। प्रतिज्ञा qa’ भी आद्यक्षर के अकार को किञ्चित्‌ 
दीर्घ उच्चरित करने का उल्लेख करता है। gio सिद्धेश्‍वर वर्मा द्वारा अन्वेषित 
'पारिशिक्षाटिका यजुष्‌भूषण' में यह उल्लेख प्राप्त होता है कि कम्प-आघात में 
ga स्वर का उच्चारण दीर्घ स्वर की भाँति किया जाना चाहिए । उदाहरणार्थ 
‘पितृदेवत्या ह्य तत्‌! । यहाँ पर 'देवत्यां’ के अकार का उच्चारण दीर्घ-स्वर की 
भांति किया जाना चाहिए। यहाँ पर दीर्घस्वर का तात्पर्य है, Set स्वर का 
अपनी स्वाभाविक माला से कुछ अधिक काल में उच्चरित होना | 


अरद्ध॑दीर्घ अथवा क्षिप्र-स्वर के सम्बन्ध में मेरा अपना विचार है कि यह्‌ 

उच्चारण उस अवस्था में होता रहा होगा, जब किसी ध्वन्यात्मक कारणवश किसी 
व्यज्ञनयुक्त अक्षर में आदि वर्ण (व्यञ्जन) को अपेक्षाकृत गुरुतर उच्चरित किया 
जाता रहा होगा । उसके प्रभाव A उस अक्षर के आधारभूत-स्वर की मात्ता में 
भी कुछ दीर्घता आ जाती रही होगी । प्रतिज्ञासूल के अनुसार “वसो: पविल्लमसि' 
के आद्यक्षर वकार एवं पकार का उच्चारण किञ्चित्‌ दीर्घ होता है ।* प्रातिशाख्पों 
में पकार के पूर्व उच्चरित होने वाले विसर्जनीय के उपध्मानीय में परिवर्तित होने का 
विधान प्राप्त होता है, तथा उपध्मानीय के बाद भाने वाले पकार को द्वित्व-रूप में 
उच्चरित करने का भी विधान प्राप्त होता है । शिक्षा-ग्रन्थों में पदादि एवं पादादि 
में आने वाले यकार तथा वकार के जकार तथा बकार के रूप में उच्चरित होते 
१. माला सह भवेत्‌ दीर्घं ह्रस्वं मात्राबिना भवेत्‌ ।--गाराशरी शि०, शि० Fo, 

Jo ५५ 
२. ora किञ्चिद्‌ दीर्घं हल्युताकारे हल्विसगंयुग्वर्ण न संहितायाम्‌ । केशवी 

शि०, शि० सं०, पृ० १४७-१४८ 
३. पाद्यस्य संयुक्ताकारस्येषद्‌ दीर्घता च भवति ।--प्रतिज्ञ।सूल्र 
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से सम्बन्धित विधान भी इसी तथ्य की ओर संकेत करते हुए प्रतीत होते हैं कि 
यकारयुक्त तथा वकारयुक्त अक्षर के आधारभूत स्वरों की मात्रा भी अपेक्षाकृत ae 
जाती है और इसी को “र्द्ध-दीर्घ” या 'क्षिप्र' कहा जाना चाहिए । इस प्रकार क्षिप्र 
या अर्ड-दीर्घ स्वर उसे कहेंगे, जिसके उच्चारण में ga स्वर की अपेक्षा अधिक 
समय लगता है तथा दीर्घ स्वर की अपेक्षा कम समय लगता है । जब किसी पदादि 
व्यञ्जन के गुरुतर उच्चारण के प्रभाव से उसका आधारभूत हस्व स्वर कुछ दीर्घ 
उच्चरित होता है तो उसकी संज्ञा अर्द्ध-दीर्ष या क्षिप्र हो जाती है । 


SSS 


PhS Rp 
SPN +d 


स्वर-वर्णो के उच्चारण के सम्बन्ध में विहित उपर्युक्त विधान केवल 
उच्चारण की मध्यमवृत्ति को लक्ष्य में रखकर किये गये हैं । ‘za’ और विलम्बित- 
वृत्तियों में स्वरों को अपेक्षाकृत कम तथा अधिक काल में उच्चरित किया जा सकता 
है। विलम्बित-वृत्ति में तो किसी भी स्वर को वक्ता की इच्छानुसार तीन से 
अधिक मात्रा में उच्चरित किया जा सकता है । स्वर-वर्ण अपनी निश्चित मात्रा 
से अधिक काल तक उच्चरित होने के लिए स्वतन्त्र हैं। परन्तु भाषा की कुछ 
इस प्रकार की विशेषतायें हैं, जिनके कारण परम्परागत रूप में प्लुत स्वरों को 
ही तीन मात्रा में उच्चरित किया जा सकता है। सामगानों अथवा अन्य संगीतों 
में स्वरों को पर्याप्त समय तक उच्चरित किया जाता है । संगीतज्ञ लोग आलाप 
लेते समय भी किसी स्वर को पर्याप्त समय तक उच्चरित करते रहते हैं । 


व्यञ्जन-वर्णो का उच्चारणकाल 


चतुरध्यायिका के अतिरिक्त सभी प्रातिशाख्यों में व्यञ्जन-वर्णो को आधी 
मात्रा में उच्चरित होने वाली ध्वनि माता गया है ।) aco तं० भी व्यञ्जन वर्णों 
को एक माला अथवा आधी मात्रा में उच्चरित होने का विधान करता है।* Fo 
अ० तो व्यङ्गनों का उच्चारणकाल एक मात्रा मानती है।* Fo प्रा० १।३७ को 
व्याख्या में वैदिकाभरणकार ने शिक्षा-ग्रन्थों से कतिपय कारिकाओं को उद्धृत 
किया है, जितके आधार पर यह कहा गया है, कि नासिक्य ध्वतियों के उच्चारण 
में अन्य ध्वनियों की अपेक्षा अधिक समय लगता है । इसके अनुसार अवसान में 


१. इतरे च ।-_ऋ० प्रा० १।३४, हस्वार्धकालं AMAT ।-_तै० प्रा० १।३७, 
व्यञ्जनमर्ध मात्रा ।--वा० प्रा० RIVE 
२. मालार्धमात्रा बा ।—ऋ० तं० २८ 
३. एकमाला ह्रस्वः, व्यञ्जनानि च ।-च० Ho १।५६, ६० 
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स्थित ड., न्‌, ण्‌, न्‌, तथा म्‌ के उच्चारण में अधिक समय लगता है। se 
स्वर वर्ण से बाद (उसके अङ्गभूत) उच्चरित होने वाले नासिवय व्यञ्ञनों के 
उच्चारण में दो मात्रा का समय लगता है एवं दीर्घ तथा प्लुत स्वरो के पश्चात्‌ 
(उनके अङ्गभूत) उच्चरित होने वाले नासिक्य व्यञ्ञनों के उच्चारण में एक मात्रा 
का समय लगता है परन्तु दूसरी कारिका में यह भी स्पष्ट कर दिया गया है 
कि ऐसा उच्चारण केवल पदपाठ में ही सम्भव है संहितापाठ में नहीं ।* उदा- 
हरणार्थ--ईट्टङ, । च । AAS, । च । एताहड । च । इन स्थलों पर ङकार का 
उच्चारण दो मात्राकाल में होता है तथा “सत्यराजा३ेन्‌', 'लाजी३न्‌' इत्यादि स्थलों 
पर नासित्रय वर्ण 'नकार' का उच्चारण एक माल्लाक़ाल में ही होता है। अवसानस्थ 
लकार के उच्चारणकाल के सम्बन्ध में वेदिकाभरणकार का कथन है कि शिक्षा में 
अवसानस्थ लकार को तीन चौथाई माला में उच्चरित होने का विधान किया 
गया है। परन्तु यह विधान भो पदपाठ में ही सम्भव है । स्वर-विहीन व्यञ्जनः 
नित्य ही अणुमाल्ा काल में उच्चरित होते हैं।* इस प्रसङ्ग में दैदिकाभरणकार ने 
'अत्यन्यानगाम्‌' मन्लांश को उद्धृत करके यह स्पष्ट कर दिया है कि इस स्थलः 
पर अन्तिम व्यज्जन का उच्चारण ‘ay’ मालाकाल में होता है । इसी प्रकार इसी 
भाष्य में अन्तस्थों के उच्चारणकाल के सम्बन्ध में भी अत्यन्त सूक्ष्म विचार प्राप्त 
होते हैं। ह्वस्व-स्वर के बाद उच्चरित होने वाले यकार, वकार तथा लकार का 
उच्चारण दो माल्रा-काल में होता है एवं किसी व्यञ्जन के पश्चात्‌ उच्चरित होने 
पर इनका उच्चारण डेढ़ मात्राकाल में होता है, तथा दीर्घ स्वर से पूर्व उच्चरित 
होने वाला रेफ एक मालिक उच्चरित होता है ।” 


वैदिकाभरण में स्वरित आघात के बाद उच्चरित होन वाले कतिपय 
व्यञ्जनों की मात्रा में वृद्धि का उल्लेख भी किया गया है। इसके agan स्वरित 


१. इङनणनमानां त्ववसानवतिनां कालाधिक्यं शिक्षायां स्मर्यते-ह्लस्वात्परं तु नासिक्यं 
द्विमात्रं यत्तदुच्यते । दीर्घात्प्लुताच्च तन्माल्रमेकमाल्रमिति श्रुतिः ।--तै० प्रा 
१।३७ पर वैदिकाभरण 

२. भवसाने विशेषो यमन्येषां च न विद्यते । संहितायां तु तन्मालः पदकालेऽधिको 
भवेत्‌ ।--तै० Mo १।३७ पर वैदिकाभरण 

३. अवसाने लकारस्य लिपादत्वं सदा भवेत्‌ ।--तै० प्रा० १।३७ पर वैदिकाभरण 
अस्वरव्यञ्जनं नित्यमणुमात्तं प्रयुज्यते ।--तै० Mo १।३७ पर वैदिकाभरण 


५, द्विमाला यलवा हस्वादध्यर्दा व्यञ्जनान्तरः । दीर्घपूर्वात्परा रेफान्मालिका इति 
निर्णयः ॥--तै० प्रा० १।३७ पर वेदिकाभरण 
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स्वर के अङ्गभूत व्यञ्जन की माला में वृद्धि हो जाती है । तै० प्रा» १।४६ में कहा 
गया है कि स्त्रित का प्रारम्भ 'उदात्त' के समान होता है एवं अन्त 'अनुदात्त' के 
समान होता है । परन्तु वैदिकाभरण के अनुसार ag द्वितीय-तत्व 'अनुदात्त' कभी 
स्वर-वर्णो में नहीं होता है, यह केवल उन व्यज्जन वर्णो में होता है, जो उस स्वर से 
बाद में उच्चरित होते हैं। इन व्यज्जतों को “स्वरितग्राही व्यञ्जन’ कहा जाता है ।* 
इनका उच्चारण अर्द्धमात्ना काल में नहीं हो पाता है, इनके उच्चारण के लिए 
अधिक समय की आवश्यकता पड़ती है । व्यञ्जनों के उच्चारण में माल्राधिकय का 
विधान उनके आधारभूतस्वर के प्रभाव के कारण ही किया गया है। उपरि- 
कथित व्यञ्जनों की माला के सम्बन्ध में गम्भीरतापूर्वक विचार करने से हमारे 
सामने यह प्रश्‍न उपस्थित होता है, कि जब आधुनिक युग में arai की सहायता 
से यह निश्चित हो चुका है, कि व्यञ्जन-वर्णो के उच्चारण में लगने वाले कुल समय 
का परिमाण किसी प्रकार wl Bea स्वर के उच्चारण में लगने बाले समय के 
परिमाण से कम नहीं होता, तब प्राचीन आचार्यों ने व्यञ्जनों का उच्चारणकाल 
arhamar क्यों स्वीकार की ? इसक्रा समाधान देना सरल कार्य नहीं है। ऐसा 
प्रतीत होता है, कि प्राचीन आचार्यो ने व्यञ्जन ध्वनियों के उच्चारण में लगने वाले 
समय के परिमाण को उतना ही स्वीकार किया है, जितने समय में व्यञ्जन-ध्वनियों 
का श्रवण होता है । स्पर्श ध्वतियों के उच्चारण में जितने समय तक वायु का 
स्फोटन होता है, उतना ही उसका उच्चारणकाल माना जाता 2 । क्योंकि ध्वनि 
स्फोटन-काल में ही श्रतिगोचर होती है । परन्तु यदि इस हृष्टि से देखा जाय कि 
व्यञ्जन के उच्चारण में क्रिये जाने वाले आभ्यन्तर-प्रयत्तों तथा वायु के स्फोटन- 
रूपी क्रियाओं में लगने वाला समय ही उस ध्वनि का उच्चारणकाल है, तो चतुर- 
ध्पायिका का मत अधिक समीचीन है । सर्वसम्मत-शिक्षा में भी स्वर-रहित व्यञ्जन 
का उच्चारण-काल चौथाई मात्रा (अणुमात्र) माता गया है, तथा थह भी कहां 
गया है, कि स्वरयुक्त व्यञ्जन अर्ध-मात्रिक उच्चरित होता है ।* व्यञ्जन का मापन 
सामान्यतः अद्ध माल्ला क्यों माना गया था, इसका कारण यह बतलाया गया है कि 
व्यञ्जन का अर्द्ध माल्ला में उच्चरित होना उसका स्वर के साथ सम्पर्क के कारण ही 


१. अल स्वरितानां कालवृद्धिवचनं तद्‌ग्राहिव्यजनार्थमेव | वक्ष्यति-आदिरस्यो- 
दात्तसमश्शेपोऽनुदात्तसम इत्याचार्याः तदनुदात्तसमत्व्रं केषुचित्स्वरितस्वरेषु न 
भवति । किन्तु तदङ्गभूतेपु परव्यञ्जनेष्वेव | तानि स्त्ररितग्राहीणीत्युच्यते । 
--तै० प्रा १।३७ पर वैदिकाभरण 

२. अस्वर व्यञ्जनं . नित्यमणुमालं प्रयुज्यते, संसर्गाच्चेति बाहुल्यान्माला वृद्धेः 
प्रकीतिता ।—सर्वसम्मत शिक्षा ५ praa 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


२८० || वैदिक ध्वनि-विज्ञान 


है । इस कथन का अर्थ है क्रि अणुमालिक व्यञ्जन जब किसी स्वर के साय उच्च- 
रित होता है, तो उसकी मात्रा में स्वर की अणुमाला का सम्पर्क हो जाने से व्यञ्जन 
को अद्धमात्रिक माना जाता है । प्रो० BA (Reudet) का कथन है कि जत्र व्यञ्जन 
के बाद कोई स्वर आता है तब उसक्रे उच्चारण में उच्चारण के गति की एक 
अति संक्षिप्त कालावधि लगती है, जो कि एक सेकेण्ड के शतांश का २ से ३ अंश 
तक होता है, तथा वह व्यञ्जन एवं स्वर दोनों में सामान्य होता है । Wo रूदे 
(Reudet) इसको स्वर का ही भाग स्वीकार करते हैं।१ पाराशरी शिक्षा के 
अनुशार संघर्षी-ध्वनि की मात्रा दीर्घ स्वर की मात्रा के बरात्रर होती है।* इस 
शिक्षा का यह विचार तथ्य के अधिक अनुरूप है, क्योंकि dadi ध्वनि के उच्चारण 
मे मुखविवर से वायु निरन्तर निकलती रहती है । अतः इस प्रकार की ध्वनियों 
के उच्चारण में अन्य व्यञ्जनो के उच्चारण-काल की अपेक्षा अधिक समय लगना 
स्वाभाविक ही है । 


वैदिकाभरण द्वारा प्रस्तुत किये गये व्यञ्जनो के उच्चारण-सम्बन्धी विवरणों 
का विश्लेषण करने के प्रयास के फलस्वरूप यही कहना अधिक समीचीन प्रतीत 
होता है कि उपर्युक्त उच्चारणकाल किसी क्षेत्र-विशेष एवं बोली-विशेष के सम्त्रन्ध 
में सत्य सिद्ध होते हें । आधुनिक युग में ध्वति-वैज्ञानिक यन्लो की सहायता से 
वैदिकाभरण द्वारा उल्लिखित कतिपय विधानो की सत्यता को सिद्ध करना कठिन 
है, क्योंकि जिन बोलियों को दृष्टि में रखकर उपर्युक्त विधान शिक्षा-पग्रन्थो में किये 
गये हैं, वे बोलियाँ पूर्णतया अब लुप्त हो गई हैं। अव उन्हें खोज निकालना 
अत्यन्त कठिन है। निष्कर्ष रूप में यही कहा जा सकता है कि saadi 
का उच्चारणकाल आधी मात्रा मानना सामान्य उच्चारण की दृष्टि से अधिक 
उचित है । 


विराम का काल 


इस प्रसङ्ग में सर्वप्रथम “विराम” के स्वहूप के सम्बन्ध में विचार कर लेना 
उचित होगा । प्रातिशाख्यों में विराम के काल के विषय में भी अत्यन्त वैज्ञानिक 
विधान प्राप्त होते हैं । विराम का तात्पर्य है--उच्चारण का अभाव । अर्थात्‌ जब 
कितो वाक्य अथवा पद का उच्चारण करते समय किसी विशेष स्थल पर थोड़ा 


१. द्रष्टव्प--Elements de Phonetique Generald By Roudet. 


२. यथा संख्या तुः दीर्घस्य तथा चोष्मा प्रकोतिता ऊऽमा Astana च fast 
कुर्यात्‌ तदर्द्धकम्‌-शि० Ho, go ५५ 
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QRH पुन: उच्चारण प्रारम्भ किया जाता है, तो उस 'अनुच्चारणकाल' को विराम 
कहा जाता है । व्यास-शिक्षा की टीका में “विराम' की व्याख्या करते हुए इसे 
“अनुच्चारणकाल' कहा है।' पा० Jo १।४।११० में अवसान' को विराम कहा गया 
है ।* इस सूत्र की व्याख्या में विद्धान्तकीमुदीकार का कथन है कि वर्णो का 
अभाव अवसान संज्ञक होता है ।* इस प्रकार “विराम! उसे कहेंगे, जब वक्ता 
उच्चारण करते-करते किसी स्थल-विशेष पर कुछ समय के लिए उच्चारण को 
प्रक्रिया को बन्द कर देता है तथा स्वयं कुछ आराम करने की स्थिति का अनुभव 
करता है । वेदमन्लो का उच्चारण करते समय वक्ता को अनेक स्थितियों में रुकता 
पड़ता है--जैसे दो पदों के उच्चारण के बीच, दो अरद्धरचों के उच्चारण के बीच 
एवं दो मन्लों के उच्चारण के बीच कुछ समय के लिए उच्चारण का अभाव होता 
है, इसे ही 'विराम' कहा जाता है । यह “विराम? एक ही पद में दो स्वरों के मध्य 
भी होता है । अब विराम के काल के सम्बन्ध में विचार क्रिया जा रहा है। 


ऋ ० प्रा० में विराम' के प्रसङ्ग में केवल ‘faafa’ एवं “अवग्रह' के काल का 
विधान क्रिया गया है । ao Sto एवं अन्यान्य ग्रन्थों के आधार पर विवृत्ति दो 
प्रकार के स्थलों पर होती है--(१) एक ही पद के मध्य में तथा (२) दो पदों के 
संघिस्थल पर ऋ० प्रा० २।१३ के अनुसार सम्पूर्ण ऋक्संहिता में 'पुरएता', “तित- 
उना', “प्रउगम्‌' तथा 'नमउक्तिभिः'--इन्हीं चार पदों में समानपद-विवृत्ति है ।४ 
ये विवृत्तियाँ दो स्वरों के मध्य में होती हें । ऋ० प्रा० २।३ में विवृत्ति का लक्षण 
इस प्रकार दिया गया है-दो स्वरों के मध्य विद्यमान अवकाश (व्यवधान) 
(INTERVAL) को विवृत्ति कहते हैं ।४ 


उपर्युक्त कथन से ज्ञात होता है, कि जहाँ पर दो स्त्ररों के मध्य संधि का 
स्थल होते हुए भी संधि नहीं की जाती है, वहाँ उच्चारण करते समय काल का 
च्यवप्रान होता है । तात्पर्य यह है कि संहिता में एक स्वर के उच्चारण के बाद 
त्रिता किञ्चित्‌ काल का व्यवधान किये ही दुसरा स्वर उच्चरित कर दिया जाता 


१. विरामः तूष्णीम्भूतःकालः ।--व्य[० शि० की व्याख्या 

२. विरामोऽवसानम्‌ ।--पा० Fo १।४।११० 

३. वर्णानामभावः अवसानसंज्ञ: स्यात्‌ ।+--पा० Jo १।४।११० पर सिद्धान्त- 
कोमुदी 

४. पुरएता तितउना प्रउगंनमउक्तिभिः। अन्तःपदं विवृत्तयः o प्रा० 
२।१३ 3 | ' 

५. स्वरान्तर तु विवृत्तिः ।--क्रट० प्रा० २।३ 
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है, जिसके परिणामस्वरूप संधि-विकार हो जाता है, परन्तु जब एक स्वर के बाद दूसरे 
स्वर को इस प्रकार उच्चरित किया जाय, जिससे उनके मध्य्र संधि-त्रिकार न हो 
सके, तो प्रथम स्वर के उच्चारण के पश्चात्‌ कुछ रुककर द्वितीय-स्वर का उच्चारण 
क्रिया जायेगा । इस्री अनुच्चारणकाल को विवृत्ति का काल कहा जाता है। त्रिवृत्ति 
के काल का विधान करते हुए Ao प्रा० २।४ में कहा गया है, fe वह व्रिवृत्ति 
विकल्प से स्वरभक्ति के काल वाली होती है ।१ इस सूत्र के भाष्य में उवट का 
कथन है कि दोनों ओर ह्रस्व स्वर वाली विवृत्ति चौथाई” मात्नाकाल वाली होती 
है यथा-- प्रऋभुम्य:” तथा प्रत्युअर्दाश' । एक ओर दीर्घ स्वर वाली विवृत्ति आधी 
मात्रा काल वाली होती हैं, यथा--'न्‌ इत्था ते” तथा 'सानो अव्ये'। दोनों 
ओर दीर्घ-स्वर वाली विवृत्ति तीन चौथाई माल्राकाल वाली होती है यथा-- 
“ता ईवर्धन्ति' एवं इमा गावः सरमे या ऐच्छः' ।* Go प्रा० २२।१३ में विधानः 
किया गया है कि ऋग्विराम, पदविराम, विवृत्ति-विराम और समानपद-विवृत्ति 
त्रिराम का काल क्रमश: तीन मात्रा, दो माला, एक मात्रा एवं अछमात्रा होता है । 
तै० प्रा के इसी सूत्र पर त्रिभाष्यरत्न एवं वैदिक्राभरण दोनों भाष्यों में विविध 
विवृत्तियों में होने वाले विरामों की माला के सम्बन्ध में पर्याप्त विचार क्रिया गया 
है । वैदिकाभरण में ऋग्विराम के दो भेद स्वीकार fea गये हैं-(१) ऋचा के 

अन्त में (२) ऋचा के मध्य में। ऋचा के मध्य में होने वाला विराम दो अर्धचों 
के मध्य होता है। ये दोनों प्रकार के विराम तीन मात्राकाल वाले होते हैं। 
तात्पर्यं यह है क्रि ऋचाओं का पाठ करते समय प्रत्येक अर्धर्च की समाप्ति होने के 
बाद तीन मात्राकाल का विराम करना चाहिए । वैदिकाभरणकार ने कतिपय 
अन्य प्रकार के विरामों की मात्रा के सम्बन्ध में भी उल्लेख किया है । जिनके 
अनुसार दो अनुवाकों के मध्य में ‘Se मात्रिक' विराम होना चाहिए । इसी प्रकार 
जो शब्द यजुषमन्लो के अन्त में एवं प्रतीक मन्त्रों के अन्त में आते हैं, उनके 
पश्चात्‌ भी डेढ़ माल्राकालिक विराम होता है । दो ब्राह्मणों’ के मध्य में भी डेढ- 
मालिक विराम होता है ।* पदपाठ में प्रग्रह (प्रगृह्य) स्वर के पश्चात्‌ तथा इति- 


१. सावा स्वरभक्तिकाला --क्र० प्रा० २।४ 

२. उभयतो ह्वस्वा पादमात्राकाला'''*'' । एकतो दीर्घमाल्राकाला''`*'* उभ- 
यतो दीर्घा पदोनमाल्राकाला*'` ***।--ऋ० प्रा २।४ पर उवट 

३. ऋचोविरामः ऋग्विरामः स द्विविध:--ऋ चोऽन्ते मध्ये चेति | भनुवाकमध्य- 
वतिनो विरामास्तेषामध्यर्धमालः कालः शिक्षायां स्मर्यते । ये शब्द 
यजुरन्तप्रतीकान्तत्राह्म मडय्रतविरामस्यास्तेषा विरामाः षड्भिर्वाला TÈ- 
स्संमिता भवन्तीति।-तै० Mo २२।१३ पर वैदिकाभरण 
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करण के योग में ऋचा के अन्त में भी दो माल्वा-कालिक विराम होता st 
क्रमपाठ में प्रग्रह (प्रशृह्य) स्वर के पश्चात्‌ होने वाले ऋग्विराम को तीन मालिक 
जानना चाहिए | 


“पद faun’ का तात्पर्य है--विभक्त पदों के मध्य में होने वाला विराम । 
अर्थात्‌ पदपाठ में दो पदों के मध्य होने वाला विराम पद 'विराम' कहलाता है । 
यह विराम Ama कालिक होता है । क्रमपाठ में भी पदों के बाद दो माला 
कालिक विराम करना चाहिए ।* पदपाठ में 'समस्तपदों' के पृथक्करण में अवग्रह 
(पृथक्करण) को भी एक माल्ाकालिक माना जाता है, अर्थात्‌ जब समस्तपद को 
अवगृहीत किया जाता है, तब उन दोनों पदों के मध्य में एक-मात्राकालिक विराम 
होता है ।* “याज्ञवल्क्य शि०' १३ में कहा गया है कि अवग्रह में अद्धंमालिक विराम 
होता है एवं दो पदों के मध्य में एक माल्रा-क्रालिक विराम करना चाहिए । * 


'विवृत्तिविराम’ का तात्पर्य है--दो पदों के मध्य होने वाली विवृत्ति का 
विराम | इसका काल एकमाल्रा माना गया है। तात्पर्य यह है कि यदि किसी 
मन्त्र में दो पदों के मध्य में सन्धि-स्थल होने पर भी संधि का अभाव दिखलाई पड़े 
तो ऐसे स्थल पर उन दोनों स्वरों के मध्य में एकमाल्राकाल का विराम किया 
जाता है । Fo प्रा० २२।१३ पर 'ल्रिमाष्यरत्न' व्याख्या में विवृत्ति चार प्रकार की 
स्वीकार की गई है, और प्रत्येक के काल के सम्बन्ध में भी विधान किया गया है। 
इसके अनुसार जिस विवृत्ति में पूर्ववर्ती स्वर Gea हो, तया परवर्ती स्वर दीर्घं हो 

ह ga एवं ‘दीर्घ’ स्वरों के मध्य होने वाली विवृत्ति 'वत्सानुसति' संज्ञक होती है 
तथा इसका काल एक माला होता है। जो विवृत्ति पूर्ववर्ती दीर्घ स्वर एवं परवर्ती 
Sra स्वर के मध्य होती है वह 'वत्सानुसारिणी' संज्ञक विवृत्ति है, तथा उसका 


१. पदाध्याये त्वनगन्तप्रप्रहात्परम्‌ इतिकरण Amerada द्विमालत्वमि ष्यते 
क्रमाध्याये तु प्रग्रहात्परस्येवऋर्विरामस्य ल्रिमालत्वमिष्यते । विभक्तानां 
पदानां मध्ये विरामः पदविरामः स feata: यया--इषे । त्वा। ऊर्जे । त्वा ॥ 
क्रमाध्यायेऽप्येष विध्िर्भ वत्येव ।--तै० Mo २२।१३ पर वैदिकाभरण 

२. अवग्रहाणामन्ते च विरामो.मालिकस्स्मृतः।--तै० प्राश २२।१३ पर वैदिका- 
भरण, तावदवग्रहान्तरम्‌ ।-_ऋ० प्रा० १।२८ 


३. अवग्रहे तु काल: स्यादर्धमात्रात्मको हिसः। पदयोरन्तरे कालः एकमालाः 
विधीयते या ० fo १३ — पतिको हि 
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काल भी एक मात्रा होता है| दो ga स्वरों के मध्य होने वाली विवृत्ति 'पाक- 
aay संज्ञक होती है तथा इसका काल तीन चौथाई मात्रा होता है । इसी प्रकार दो 
दीर्घ-स्वरों के मध्य होने वाली विवृत्ति 'पिपोलिका' संज्ञक होती है तथा इसका 
काल केवल एक चौथाई माला होता है ।* Ao Ato २४ पर भाष्य में उवट ने 
विवृत्ति को काल की दृष्टि से तीन प्रकार की बतलाया है--(१) दोनों ओर Ga 
eat वाली विवृत्ति, यथा--प्रत्यु अर्दाश' में चौथाई मात्राकाल वाली; (२) एक 
ओर दीर्घ स्वर वाली विवृत्ति, यथा--'नू इत्था ते! “सानो अव्ये’ में आधी मात्रा 
काल वाली; (३) दोनों ओर दीर्घ स्वर वाली विवृत्ति यथा--ता ई adfea’ में 
मतीन चौथाई माल्लाकाल वाली विवृत्ति होती है ।* 


‘विवृत्ति’ के सम्बन्ध में उवट का मत ल्रिभाष्यरत्नकार से भिन्न है। 
त्रिभाष्यरत्नकार ने दोनों ओर दीर्घस्वर वाली विवृत्ति में सबसे कम समय (१।४) 
माला का उल्लेख किया है, जबकि उवट इसे तीन चौथाई (३।४) mat काल वाली 
स्वीकार करते हैं एक ओर दीर्घ तथा दूसरी ओर ga स्वर वाली विवृत्तियां 
'ल्रिभाष्यरत्तकार के मत से एक माल्राकालिक होती हैं, जबकि उवट इन्हें आधी 
(१।२) माल्राकाल वाली स्वीकार करते हैं । इसी प्रकार दोनों ओर ह्वस्व स्वर 
चाली विवृत्तियाँ उवट के अनुसार एक चौथाई माल्राकाल वाली होती है, जबकि 
हिभाष्यरत्न उन्हें तीन चौथाई माल्राकालिक मानता है । 


उपर्युक्त सभी विवृत्तियाँ दो पदों के मध्य होती हैं । एकपद के मध्य होने 
चाली विवृत्तियाँ संख्या में अत्यल्प हैं तै० प्रा० में उनका काल आधीमात्रा माना 
गया है। 


madd ३४ में व्यञ्जनसमूह के अतिरिक्त दो ध्वनियों के उच्चारण के 
अध्य में चौथाई माल्राकालिक विराम होने का उल्लेख किया गया है।* ऋवतन्त्न 
३५ में दो स्वरों के मध्य अर्धमालिक विराम करने का विधान किया गया है ।* 


a 


ह्रस्वादिः वत्सानुसृतिः अन्ते वत्सानुसारिणी । पाकवत्युभयो हृस्वा दीघं मध्या 
पिपीलिका ॥ माला च वत्सानुख॒तिस्तथावत्सानुसारिणी । पादोना स्यात्‌ 
पाकवती पादमात्रा पिपीलिका ॥— åo प्रा० २२।१३ पर ति» 
द्रष्टव्य---ऋ० Mo २४ पर उवट 

AMAL परमाणुः ।--ऋ० तं० ३४ 

४. स्वरयोरर्धमाल्ा ।_ऋ० तं० ३५ 
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“अन्त:पद विवृत्ति’ में भी अर्धमात्नाकालिक विराम होता है, अतः ऋबतन्त्र का 
यह विधान 'अन्तःपद विवृत्ति’ के काल की ओर संकेत करता हुआ प्रतीत होता 
है । व्यास शि० के अनुसार ओङ्कार' के अन्त में ढाई मालाकालिक विराम किया 
जाता है ।१ व्यास शि० ४७१ में 'काण्ड' की समाप्ति पर, प्रश्न! की समाप्ति पर 
तथा “अनुवाक्‌' की समासि पर क्रमशः दशमाल्रा, आठमाला एवं पाँचमात्नाकालिक 
विराम करने का विधान किया गया है।* waaa ३६ में सामगानों में दो मन्ल्नों 
के मध्य तीन मात्राकालिक विराम करने का विधान किया गया है ।* R 


शिक्षा-ग्रन्थो में विभिन्न विरामों के काल के सम्बन्ध में अन्य अनेक प्रकार 
के विधान किये गये हैं। परन्तु वे सभी विधान किसी न किसी प्रकार की पाठ? 
विशेषों की प्रक्रियाओं से सम्बन्धित हैं । अत: विस्तारभय से उन सभी विधानों को 
प्रस्तुत स्थल पर विदेचन का विषय नहीं बनाया गया है । 


अनुस्वार का उच्चारणकाल 


अनुस्वार के उच्चारण के सम्बन्ध में प्रातिशाख्यो एवं शिक्षा-ग्रन्थो में 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण विधान प्राप्त होते हैं । प्रातिशाख्यो के अनुशीलन से यह स्पष्ट हो 
जाता है, कि अनुस्वार भी अन्य व्यज्ञनों के समान व्यज्जन है, जैसा कि पूर्ववर्ती 
अध्याय में स्पष्ट किया जा चुका है । शिक्षा-ग्रन्यो में अनुस्वार को gea, दीर्घ 
एवं गुरुभेद से तीन प्रकार का माना गया है । ह्लस्व स्वर के पश्चात्‌ उच्चरित 
होने वाला अनुस्वार 'दीर्घ'; दीर्घ स्वर के पश्चात्‌ उच्चरित होने वाला अनुस्वार 
ga एवं गुरु अक्षर बाद में होने पर उच्चरित होने वाला अनुस्वार “गुरु! संज्ञक 
होता है ।४ 

ऋ० Mo १३।३२, ३३ में उपधासहित अनुस्वार के उच्चारणकाल का 


विधान किया गया है। इसके अनुसार कतिपय आचार्यों का कहना है कि अनु- 
स्वार से पूर्व में स्थित ga स्वर वर्ण आधी स्वरभक्ति से न्यून होता है तथा ह्वस्व 


केवलं प्रणवे तु स्यात्स्वरस्सार्धद्विमालिक: ।--व्यास शि० ४६५ 

काण्डप्रश्नानुवाकान्ते दशाष्टपञ्चमालिकाः ।--व्यास शि० ४७१ 

fana सामसु ।--क्र० To ३९ 

हस्वो at गुरुश्चेति लिविधः परिकीतित । हस्वात्परों भवेद्‌ दीर्घो इ _स : 
इति दर्शनम्‌ ॥ दीर्घात्परो भवेत्‌ हस्वो “मा सेभ्य' इति दर्शनम्‌ । गुरोपरे 
ह्यनुस्वारो गुरुरेव हि स स्मृतः ।--लघुमाध्यन्दिनीय शि० १३-१४ - 
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स्वर-वर्ण से बाद स्थित अनुस्वार आधी स्वरभक्ति से ही अधिक होता है ।” ये 
आचार्य दीर्घ स्वर-वर्ण से बाद में स्थित अनुस्वार को चौथाई माला से न्युन बत- 
लाते हैं, तथा अनुस्वार से पूर्व में स्थित उस दीर्घ स्वर-वर्ण को चौथाई मात्रा से 
अधिक बतलाते हैं । ` 


उपर्युक्त दो सूत्रों के अध्ययन से स्पष्ट होता है कि अनुस्वार और उसके 
थूर्ववर्ती स्वरवर्ण के उच्चारण में दो मालाओं का समय लगता है, चाहे वह अनु- 
स्वार gag हो अथवा दीर्घपूर्व हो। जब अवुस्वार के पुर्व Bea स्वरवर्ण 
होगा तो पूर्ववर्ती हस्व स्वर वर्ण के उच्चारण में ३।४ माला का समय लगता है 
तथा अनुस्वार के उच्चारण में १% मात्रा का समय लगता है । जब अनुस्वार के 
र्व दीर्घस्वर होता है, तब पूर्ववर्ती दीर्घस्वर के उच्चारण में १३ मात्रा का समय 
लगता है ओर अनुस्वार के उच्चारण में ३।४ माला का समय लगता है। 


Go प्रा १।३४ में अनुस्वार को ह्लस्वस्वर के बराबर काल में उच्चरित 
होने वाली ध्वनि माना गया है।* इसी सूल पर वैदिकाभरण भाष्य में कतिपय 
शिक्षा-प्रन्थों से कारिकाओं को उद्धृत किया गया है । जिनमें स्पष्टरूपेण कहा 
गया है, कि एकमालिक स्वर से बाद में आने वाला अनुस्वार दो माल्नाकाल में 
उच्चरित होता है तथा दो मालिक स्वर के बाद में आने वाला अनुस्वार एक 
मात्राकाल में उच्चरित होता है।* यह भी कहा गया है कि संयोग बाद में होने 
पर Bet स्वर से बाद में आने वाला अनुस्वार भी दो माल्राकाल के समानकाल में 
उच्चरित होता है ।४ _ 


वा० प्रा ४१५० में विधान किया गया है कि sea स्वर पूर्व में होने पर 
अनुस्व।र डेढ़ मात्ताकाल एवं पूर्ववर्ती ga स्वर आधी माल्राकाल वाला होत 


१. हस्वामर्धस्वरभवत्यासमाप्तामनुस्वारस्योपधामाहुरेके । अनुस्वारं तावतैवा- 
धिक च ह्लस्वोपधम्‌ ॥--ऋर० ATo १३।३२ 

२. दीर्घपूर्व तदूनम्‌ ।--क्र० प्राश १३।३३ 

३. अनुस्वारश्च ।--तै० प्रा० १।३४ - 

४. शिक्षायां तु माल्राद्विमात्रोऽनुस्वारो द्विमाल्रान्माल एव तु ।--तै० प्राश १।३४ 
पर बैदिकाभरण 


५, मालिकादपि संयोगे marg द्विर्पवत्‌ । afa ào ध्रा १।३४ 
वर वैदिकाभरण 
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U? इसी प्रकार वा० Mo ४।१५१ में दीर्घ-स्वर से परवर्ती अनुस्वार को आधी 
मालाकाल वाला एवं पूर्ववर्ती दीर्घ-स्वर को डेढ़ (१३) मालाकाल वाला कहा गया 
है ।९ इस प्रकार ato Sto के अनुसार भी अनुस्वार तथा उसके पूर्ववर्ती स्वर 
वरणो के पृथक्‌-पृथक्‌ उच्चारणकाल के सम्बन्ध में ऋ० प्रा एवं वा० प्रा० में 
मतैक्य नहीं है । शिक्षा-ग्रन्थों में भो अनुस्वार की माल्ला के सम्बन्ध में पर्याप्त विचार 
किया गया है, परन्तु इन सभी विधानों में भिन्नता है, जिसका कारण स्पष्ट नहीं 
है । ऐसा प्रतीत होता है, कि उपर्युक्त भिन्नताएं विभिन्न क्षेज्ञों के उच्चारण को 
प्रदशित करती हैं। उन उच्चारणों का सही-सही पता न लग सकने से इस तथ्य 
की सत्यता के विषय में निश्चितरूपेण कुछ भी नहीं कहा जा सकता । 


mat सम्बन्धी पूर्वोक्त विवरणों के ऊपर विचार करने से यही तथ्य प्रकाश 
में आता है, कि स्वर-वणों एवं व्यञ्जन-वर्णो के उच्चारणकाल के सम्बन्ध में प्रायः 
सभी ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्थ एकमत हैं । व्यञ्जनों में नासिक्य ध्वनियों ओर ऊष्म 
वणों का उच्चारण अन्य व्यञ्जनों की अपेक्षा अधिक समय में होता है। इसका 
कारण यह है, कि ये afat जब उच्चरित होती हैं, तब वायु-प्रवाह में नेरन्तर्य 
बना रहता है । अर्थात्‌ नासिक्य ध्वनियों के उच्चारण के समय वायु नासिका-विवर 
से निकलती रहती है तथा ऊष्म-ध्वनियों के उच्चारण में वायु घर्षण करती हुई 
मुख-विवर से निकलती रहती है । इसी कारण वायु-प्रवाह में सातत्य बने रहने 
से उनके उच्चारण में श्रवणीयता का आधिक्य होता है। तात्पर्य यह है कि 
नासिक्य-ध्वनियों और संघर्षो-ध्वनियों को श्रोता अन्य व्यञ्जनों की अपेक्षा अधिक 
समय तक सुनता रहता है । इनके उच्चारण में वायु को अवरोध का सामना नहीं 
करना पड़ता । अनुनासिक स्पर्श-वणों के उच्चारण में वायु अवरुद्ध होकर स्फुट 
होठी है, तभी स्फोटनकाल में ध्वनि सुनाई पड़ती हे । यही स्फोटनकाल उनका 
उच्चारणकाल माना जाता है । परन्तु नासिकय-ध्वनियों तथा ऊष्म-वर्णों के उच्चा- 
रण में वक्ता के द्वारा किए जाने वाले प्रयास के प्रथम चरण में ही ध्वनि का 
श्रुतिगोचर होना प्रारम्भ हो जाता है, इसीलिए इनका श्रवण भी अन्य व्यञ्जत 
'धवनियों की अपेक्षा अधिक काल तक होता रहता है । अन्तस्थ-धवनियों के उच्चा- 
रणकाल में भी अनुनासिक स्पर्श-वणों की अपेक्षा कालगत अधिकता होती हे । 
इसका कारण भी यही है, कि अन्तस्थो के उच्चारण में ध्वनि का श्रवण अपेक्षाकृत 


१. अनुस्वारो ह्लस्वपूर्वोऽधयर्ध मात्रा पूरवाचार्धंमाल्लेति ।_वा० ato ४१५० 
२. dadaa पूर्वाचाध्यर्धा ।--वा० प्रा ४१५१ 
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अधिक काल तक होता है। इसके उच्चारण में भी वायु का सातत्य स्पर्श-वर्णों 
को अपेक्षा अधिक काल तक बना रहता है, जेसा कि अन्तस्थ-वर्णो के उच्चारण के 
प्रसङ्ग में स्पष्ट किया जा चुका है । 

` प्रातिशाख्यों, शिक्षा-ग्रन्यों तथा अन्य अनेक ध्वनि-वैज्ञानिक ग्रन्थों के 
सम्यक्‌ अनुशीलन के आधार पर यही निष्कर्ष सामने आता है, कि सभी ग्रन्थ अपने 
अनुसार वर्णो के उच्चारण में लगते वाले काल की माला का निर्धारण करते हैं । 
इस निर्धारण में जो भी विभिन्नतायें प्राप्त होती हैं, उनके मूल में शाखागत विशेष 
परम्पराओं के साथ ही भौगोलिक कारण भी हैं । आधुनिक युग में भी सभी क्षेत्रों 
में उच्चरित fea जाने वाले वर्णों की मात्रा समान नहीं होती । यहाँ तक कि 
प्रत्येक उच्चारणकर्ता को उच्चारण-प्रक्रियाओं का सुक्ष्म निरीक्षण करने पर उनमें 
भी कालगत वैभिन्य अवश्य प्राप्त होते हैं । 
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स्वराचात॑ 


स्वराघात वैदिक भाषा की प्रमुख विशेषता है । वैदिक मन्लों का प्रत्येक 
पद किसी न किसी स्वराधात से युक्त होता है। चारो वेदों की उपलब्ध समस्त 
संहितायें, ब्राह्मण, आरण्यक तथा उपनिषद्‌ उदात्तादि स्वरों से चिह्नित हैं । वेदों 
के अध्ययन में स्वरों की बडी महत्ता है । वैदिक nadi पाठ के लिए 
उनके समुचित अर्थबोध के लिए स्वरो का ज्ञान होना नितान्त आवश्वक है। 
दिक मन्लों का अशुद्ध उच्चारण करने से इष्टफल की प्राप्ति के स्थान पर अनिष्ट 
फल प्राप्त हो जाता है, जैसा कि पाणिनि-शिक्षा ५२ में स्पष्टतः कहा गया है-- 
जो Hea स्वर या वर्ण से हीन होते हैं, बे मिथ्या रूप से प्रयुक्त होने के कारण 
यजमान के अभीष्ट अर्थ का कथन नहीं करते, अपितु वाग्वज्ञ बनकर यजमान का 
नाश कर डालते हैं । जेसे--इन्द्रशत्र ‘ga’ की स्थिति स्वर के अपराध के कारण 
हुई थी । 


नारदीय शिक्षा' में स्वर की महत्ता को बतलाते हुए कहा गया है कि यज्ञों 
में स्वर और वर्ण से हीन प्रयुक्त होने बाले मन्त्र यजमान की आयु, प्रजा और पशु 
आदि को नष्ट कर देते हैं अतः यह सिद्ध होता है कि वेदों के शुद्ध उच्चारण 
के लिए स्वरों का ज्ञान अत्यावश्यक 


वेदार्थ को समझने के लिए स्वर की महत्ता को बतलाते हुए ‘Mat स्वामी 
ने ‘Matar qa’ के भाष्य में लिखा है कि उदात्तादि स्वरों की व्यवस्था देदार्थ- 
१. मन्त्रो हीनः स्वरतो वर्णतो वा मिथ्याप्रयुक्तो न तमर्थमाह | स anasi 
यजमानं हिनस्ति यथेन्द्रशल्रुः स्त्ररतोऽपराधात्‌ ॥--पा० शि० ५२ 
२. प्रहीणः स्वरवर्णाभ्यां यो वै ara: प्रयुज्यते । यज्ञेषु यजमानस्य रुषत्यायुः प्रजा 
पशून्‌ ॥--ना० firo 
१६ 
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ज्ञान के लिए है ।' महाभाष्यकार पतञ्जलि ने उल्लेख किया है कि वेदाभ्यास 
कराते समय उदात्त स्वर के स्यान पर अनुदात्त स्वर का उच्चारण करने पर 
खण्डिकोपाध्याय शिष्यों के मुख पर चाँटा लगाकर उनका उच्चारण शुद्ध कराते 


थे > 


प्रातिशाख्यों एवं शिक्षाग्रन्थों में स्वराघातों के सम्त्रन्ध में अत्यन्त विस्तृत 
एवं सूक्ष्म विवेचन प्राप्त होते हैं। समी प्रातिशाख्य अपनी-अपनी संहिताओं से 
सम्बद्ध मन्त्रों की स्वर-प्रक्रिया का अत्यन्त वैज्ञानिक विवेचन करते हैं । 


स्वरों की संख्या 


विभिन्न ग्रन्थों में स्वरों की संख्या के सम्बन्ध में विभिन्न विचार प्राप्त होते 
हैं। महामाष्य तथा नारद-शिक्षा में इनकी संख्या सात बतलाई गई है ।* इसी 
प्रकार किसी ग्रन्थ में सात किसी में पाँच, किसी में चार तथा कहीं तीन, कहीं दो 
एवं एक स्वरों की ही सत्ता मानी गई है। समी प्रातिशाख्य उदात्त, अनुदात्त, 
स्वरित एवं प्रचय इन चार स्वरों को स्वीकार करते Jl इनमें उदात्त तथा अनुदात्त 
एक दूसरे से निरपेक्ष स्वर हैं, किन्तु स्वरित स्वर उदात्त और अनुदात्त के मेल 
से निष्पन्न होता है । इसी प्रकार स्वरित के बाद उच्चरित होने वाला अनुदात 
प्रचय के रूप में परिवतित हो जाता है अतः मुख्य रूप से स्वर दो ही हैं-उदात्त 
ओर अनुदात्त । प्रस्तुत अध्याय में इन उदात्तादि स्वरों की उच्चारण-प्रक्रिया पर 
प्रकाश डाला जायेगा | 


स्वराघात का गानों से सम्बन्ध 


स्वरों (स्वराघातों) का सम्वन्ध संगीतात्मकता से है। संगीत-शास्त्र में 
षडज्‌, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, पञ्चम, धैवत और निषाद नामक सात स्वरों को 


१. aa aidai कथं समाम्तातमिति। उच्यते--अर्थावबोधनार्थं भविष्यति। 
--जै० मी० Fo भाष्य ६।२।१ शबर स्वामी 

२. उदात्तस्य स्याने अनुदात्तं ब्रूते, खण्डिकोपाध्यायः तस्मै शिष्याय चपेटिकां 
ददाति ।--पा० १।१।१ पर महाभाष्य 

३. सप्त स्त्रराः भवन्ति ``" उदात्तः, उदात्तत्तरः, अनुदात्तः, अनुदात्तत्तरः, स्वरितः, 
स्वरिते य उदात्तः सोऽन्येन विशिष्ट, एकश्रुतिः सप्तमः ।--महाभाष्य 
१।२।२३ 
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स्वीकार किया गया है। ये ही षड्जादि सात स्वर वेदों में उदात्तादि स्वराघातों 
के रूप में दिखलाई पड़ते हैं ato शि० ५ में कहा भी गया है कि गान्धर्व-वेद में 
कथित जो षड्जादि सात स्वर हैं, उन्हें ही वेद में उदात्तादि स्वर जानना चाहिए । १ 
तथा इसके अगले श्लोक में यह भी स्पष्टरूपेण बतला दिया गया है कि षड्जादि 
सात स्वरों में निषाद और गान्धार उदात्त रूप हैं, ऋषभ और धैवत ये दो स्वर 
अनुदात्त रूप हैं और शेष षड्ज, मध्यम और पञ्चम नाम वाले स्वर स्वरित रूप 
हैं। नारद शिक्षा में भी aro शि० के उपर्युक्त कथन का समर्थन किया गया 
है॥ एक शिक्षा में तो यह स्पष्टरूपेण कह दिया गया है कि षड्जादि 
सात स्वरों की उत्पत्ति उदात्तादि तीन स्वराघात से होती है, जिनमें निषाद और 
गान्धार स्वरों की उत्पत्ति उदात्त से, षडज्‌ ओर ऋषभ स्वर की उत्पत्ति ag- 
दात्त स्वराघात से तथा शेष तीन पञ्चम, धैवत ओर निषाद स्वरों की उत्पत्ति 
स्वरित स्वराघात से होती है।* साथ ही यह भी कहा गया है कि अन्तिम तीन 
स्वरों में से सातवें स्वर (निषाद) की उत्पत्ति स्वरित के AT तया 'अभिनिहित' 
भेद से, छठ स्वर (धैवत) की उत्पत्ति स्वरित के तैरोव्यज्जन तथा पादवृत्त भेद से 
एवं पञ्चम स्वर (पञ्चम) की उत्पत्ति स्वरित के प्रश्लिष्ट एवं प्रतिहत भेद से 
होती है । 


उपर्युक्त कथन से यह स्पष्ट हो जाता है कि संगीतशास्त्र में विहित सात 
स्तरों का उदात्तादि तीन स्वराघातों से घनिष्ठ सम्बन्ध है । सामगानों में भी सात 
स्वरों (यमों) का प्रयोग होता था, जिन्हें क्रमशः क्रुष्ट, प्रथम, द्वितीय, तृतीय, 
चतुर्थ मन्द्र ओर अतिस्वार्य कहा गया है । इनका सम्बन्ध भी उदात्तादि स्वराघातों 
से ही है। ऋ० प्रा १३।४४ में कहा गया है कि सात स्वर ही यम हैं ।” इस सूत्र 
के भाष्य में उवट का कथन है कि गान्धर्ववेद में कहे गये षड्ज, ऋषभ, गान्धार, 


१ गान्धर्वतेदे ये प्रोक्ताः सप्त षड्जादयः स्वरा: | त एव वेदे विज्ञेयास्त्रय उदा- 
त्तादयः स्वराः ।या० शि० ६ 

२. उच्चौ निषादगान्धारो नीचावृषभधैवतौ | शेषास्तु स्वरिताः ज्ञेयाः षड्जमध्यम- 
पञ्चमाः ।—सा० शि० ७ 

३. उदात्ते निषादगान्धारावनुदात्त ऋषभधैवतो | स्वरितप्रभावाह्येते षड्जमध्यम- 
पञ्चमाः ।--ना० faro, शि० Ho Jo ४२० 

४. गान्धारको मध्यम उच्चजातः षड्जर्षभो द्वौ निहतोद्‌भवो स्तः स॒ पञ्चमो 
धैवतको निषादः त्रयः स्वराश्च स्वरितात्तु जाताः ।--शिक्षासंग्रह 

५. सप्तस्श्ररा ये यमास्ते ।--क्र० Alo १३।४४ 
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मध्यम, पञ्चम, घेवत और निषाद तथा सामगानों में विहित Hse, प्रथम, द्वितीय, 
तृतीय, चतुर्थ मन्द्र ओर अतिस्वार्य ये सभी यम हैं।' उवट के इस कथन से ऐसा 
प्रतीत होता है कि गान्धर्ववेदीय सात स्वरों को ही सामगानों के प्रसङ्ग में क्रुष्टादि 
ami से अभिहित किया गया हे । 


सर्वप्रथम इन षड्जादि सात स्वरों की उच्चारण-प्रक्रिया के सम्बन्ध में 
विचार कर लेना प्रासंगिक है। तै० प्रा० २३।११ में विधान किया गया है कि 
मन्द्रादि. तीन स्थानों में प्रत्येक में सात-सात यम होते हैं । इस ga के fansa- 
रत्न भाष्य में यमों का अर्थ 'उदात्तादि स्वर! क्रिया हैं। इसके आगे आते वज्ञे 
दो Fat २३।१२,१३ में इन यमों के नाम और इनके उच्चारण के सामान्य तथ्यों. 
क्का कथन किया गया है ।* वास्तव में गान्धर्ववेदीय स्वरों में पारस्परिक अन्तर 
ध्वनि की उच्चता एवं नीचता का ही होता है। कोई ध्वनि किसी अन्य ध्वनि को 
अपेक्षा अधिक उच्च होती है तथा कोई ध्त्रनि अन्य ध्वनि की अपेक्षा अधिक नीची 
होती है åo mo में सूत्रकार ने इनके उच्चारण के प्रसङ्ग में केबल इतना ही 
कहा. है कि इन कृष्टादि यमों की उपलब्धि 'दोप्तिजा' होती है । यह qa भारतीय 
ओर पाश्‍चात्य विद्वानों की ध्रान्ति का विषय बना हुआ है । इस सूत्र पर अपनी 
व्याख्या में ल्िभाष्यरत्नकार ने केवल यही लिखा है कि क्रमशः बाद वाले यमों 
की Afa से पुर्व-पूर्व ant की उपलब्धि होती है अर्थात्‌ अतिस्वार्य की दीप्तिजा से 
मन्द्र, मन्द्र की दीप्तिजा से चतुर्थ, चतुर्थ की दीप्तिज्ञा से तृतीय, तृतीय से द्वितीय, 
द्वितीय से प्रथम ओर प्रथम से कृष्ट की उपलब्धि होती है ।” परन्तु दीप्तिजा 


। १. येते सप्त स्वराः'षड्जऋषभगान्धारमध्यमपञचमधैवतनिषादाः स्वरा इति 
गान्धर्ववेदे समाम्नाताः तथा AAT" ‘mse, प्रथम, द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ 
- मन्द्रातिस्वार्याः इति ते यमा नामवेदितव्याः ।--ऋए० प्रा० १३।४४ पर्‌ 
Hii उवट | (क्रृष्ट' तथा 'कृष्ट' में माल पाठगत भेद है) 
मन्द्रादिषु fag स्थानेषु सप्त सप्त यमाः ।--तै० प्रा० २३।११ 
३. यमाः स्वरा: उदात्तादय इति यावत्‌ ।--तै० प्रा० २३।११ पर fao 
४. कृष्ट, प्रथम, द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ मन्द्रातिस्त्रार्याः । तेषां दीप्तिजोपलब्धि: । 
—Ão प्रा० २३।१२, १३ 
५. तेषां खलु सप्तयमानां उत्तरोत्तरदीप्तिजा पूर्वपूर्वोपलब्धि: स्यात्‌, तत्‌ कथम्‌-- 
अतिस्वर्यिदीप्तिजा मन्द्रोपलब्धिः मन्द्राश्चतुर्थोगलब्धिः चतुर्थात्‌ तृतीय: , 
तृतीयात्‌ द्वितीय: द्वितीयात्‌ प्रथम: ।--तै० प्रा० २३।१३.पर लि० 3 
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wat का अर्थ स्पष्ट नहीं किया है । इस सूत्र पर अपनी अंग्रेजी-व्याख्या'में प्रसिद्ध 
अमेरिकन विद्वान्‌ ह्विटनी ने 'दीप्तिजा' शब्द को समस्यात्मक माना है और इसका 
शाब्दिक अर्थ ही दिया है। faei ने दीप्तिजा का अर्थ (BRIGHTNESS) 
किया है।) तै० प्रा० के वैदिकाभरण-भाष्य के अनुशीलन से उपर्युक्त समस्या का 
समाधान प्राप्त हो जाता है। Fo प्रा० Re की व्याख्या में वैदिकाभरणकार 
का कहना है कि इस सूल (आयामो दारुण्यमणुता खस्येत्युच्चैःकराणि शब्दस्य) से 
(उपर्युक्त) सात यमो में से प्रथम तीन यमो की उत्पत्ति कही जा रही है । गालो का 
आकर्षण (खिंचाव), ध्वनि की परुषता एवं कण्ठविवर की संवृतता ध्वनि को उच्च 
करने के हेतु (कारण) हैं । इनमें 'द्वितीय' संज्ञक स्वर उत्क्षिप्त, प्रथम” संज्ञक स्वर 
उत्क्षिप्ततर एवं ‘Hse’ संज्ञक स्वर उत्क्षिप्ततम हैं । ये सभी स्वर ga? प्रदेश से 
उत्पन्न होते हैं, अतः “उच्च” कहे जाते हैं । इसी प्रकार तै० घ्रा० २२।१० की 
व्याख्या में कहा गया है--उच्चारणाङ्गो का ढीलापन, ध्वनि की मृदुता एवं कण्ठ- 
विवर को विवृतता (ara) ध्वनि को नीची कर देते हैं, अर्थात्‌ अवक्षिप्त बना 
देते हैं । इनमें 'चतुर्थ' संज्ञक स्वर कुछ अवक्षिप्त होता है, ‘ae’ संज्ञक स्वर 
अवक्षिप्ततर होता है एवं अतिस्वार्य संज्ञक स्वर भवक्षिप्ततम होता है। ये सभी 
स्वर हृदय-प्रदेश से उत्पन्न होते हैं, अतः 'नीच' शब्द से कहे जाते हैं।२ 


इन सात स्वरों (यमों) में से तृतीय नामक स्वर ‘ga’ कहा गया है और 
यही तृतीय संज्ञक स्वर उतिक्षप्तता और अवक्षिप्तता का मापदण्ड है । इससे पूर्ववर्ती 


१. Of these, the perception is born of brightness, 
द्रष्टव्य विस्तृत विवरण के लिये Fo प्रा? २३।१३ पर feel की 
अंग्रेजी-व्याख्या 

२. तत्नादो पूर्वेषां —_ सूल्रेणोच्यते--आयामो गाल़ाणामाकर्षणम्‌ । दारुण्यं 
परुषता ध्वने: । अणुता संवृतता कण्ठाकाशस्य । एतानि कारणानि शब्द- 
मुच्चैः कुर्व न्ति-उतक्षेपणं कुर्वन्ति । तत्तेषामुतिक्षप्तो द्वितीयाख्यस्स्वरः । उत्क्षि- 
प्ततरः प्रथमाख्यः उत्क्षिप्ततमः क्रुष्टाख्यः मूर्धप्रदेशे जायन्ते इत्युच्चैशशब्द- 
वाच्या भवन्ति ।--तै० प्रा २२।९ पर वैदिकाभरण 

३. oc `**अन्ववसर्गो गात्राणां स्र'सनम्‌, Aled ध्वनेः, उरुता विस्तीर्णता कण्ठः 
विवरस्येति, एतानि कारणानि शब्दं नीचैः कुर्वन्ति अवक्षिप्तं कुर्वन्ति 
अल्लेषदवक्षिप्तश्चतुर्थाख्यस्स्वरः । अवक्षिप्ततरो मन्द्राख्यः | अवक्षिप्ततमो- 
ऽतिस्वार्य संज्ञः | एवमेते हृदयप्रदेशे जायन्त इति नीचैशशब्दवाच्याः भवन्ति । 
--तै० Mo २२।१० पर वैदिकाभरण ग 
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स्वर क्रमशः अधिक उत्क्षिप्त होते हैं, तथा इससे परवर्ती स्वर क्रमश: अवक्षिप्त 
होते हैं। तृतीय संज्ञक “मध्यम” स्वर से पूर्व स्थित “द्वितीय' नामक स्वर कुछ उत्क्षिप्त 
(उच्च ध्वनि युक्त) होकर उच्चरित होता है, द्वितीय से पूर्व स्थित “प्रथम? नामक 
स्वर द्वितीय” स्वर की अपेक्षा अधिक उत्क्षिप्त उच्चरित होता है, तथा प्रथम स्वर 
से पूर्व स्थित ‘ave’ नामक स्वर सबसे अधिक उत्क्षिप्त (उच्च ध्वनि) में उच्चरित 
होता है । इसी प्रकार तृतीय? संज्ञक मध्यम स्वर से परवर्ती “चतुर्थ” संज्ञक स्वर का 
उच्चारण “तृतीय” स्वर की अपेक्षा अवक्षिप्त अर्थात्‌ नीची ध्वनि से होता है । चतुर्थ 
के बाद स्थित 'मन्द्र' संज्ञक स्वर का उच्चारण चतुर्थ स्वर की अपेक्षा नीची ध्वनि 
से होता है तथा अंतिम स्वर अतिस्वार्य की उत्पत्ति सबसे नीची ध्वनि में होती 
है । इस प्रकार इन सातौं स्वरों के उच्चारण में आपेक्षिक उच्चता एवं नीचता 
होती है । क्रुष्टस्वर सर्वाधिक ऊंची ध्वनि में उच्चरित होता है। प्रथम” स्वर 
‘gee की अपेक्षा नीची ध्वनि से उच्चरित होता है। द्वितीय संज्ञक स्वर का 
उच्चारण प्रथम स्वर की अपेक्षा कुछ नीची ध्वनि से किया जाता है । तृतीय संज्ञक 
स्वर का उच्चारण द्वितीय स्वर की अपेक्षा कुछ नीची ध्वनि से होता है । इसी 
प्रकार ‘aga “मन्द्र' तथा 'अतिस्वार्य' स्वरों के उच्चारण में भी क्रमशः ध्वनि 
की नीचता अधिक होती जाती है। इस प्रकार यह सिद्ध हो जाता है कि पूर्वोक्त 
सामवेदीय सातों स्वरों के उच्चारण में अन्तिम अर्थात्‌ अतिस्वार्य स्वर सबसे नीची 
ध्वनि में उच्चरित Aa है तथा उससे पूर्ववर्ती स्वर क्रमशः उच्च होते जाते हैं। 
अतः वै० के अनुसार 'दीप्तिजा' का अर्थ उच्चता है । अन्तिम स्वर को उच्च-ध्वनि 
से उच्चारत करने से उसके पूर्ववर्ती स्वर की उत्पत्ति होती है । इसी प्रकार 
परवर्ती स्वरों को उच्च ध्वनि में उच्चरित करते जाने से पूर्व-पूर्व स्वर की उत्पत्ति 
होती जाती है । 


उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि अतिस्वार्य से थोड़ी उच्च 
ध्वनि 'मन्द्र’ होगी । ‘Hea’ से थोड़ी ऊंची ध्वनि 'चतुर्थ’ होगी । चतुर्थ से थोड़ी ऊंची 
ध्वनि तृतीय” होगी । 'तृतीय से थोड़ी ऊंची ध्वनि द्वितीय’ 'द्वितीय' से थोड़ी 
ऊंची ध्वनि 'प्रथम' और प्रथम से भी ऊंची ध्वनि ‘mee’ कही जाती है । 


angaza संगीतरत्नाकर में ‘aca’ शब्द का प्रयोग किया गया हैं, 
वहाँ पर इसका अर्थ 'तार' है ।१ तार का अर्थ ध्वनि की उच्चता से है । अर्थात्‌ ध्वनि 
की लयात्मक उच्चता को तार कहा गया है। वहाँ भी क्रुष्टादि स्वरों में पारस्परिक 


१, मन्द्रस्तारस्तु दीप्तः स्यान्मन्द्रो बिन्दुशिरा भवेत्‌ ।--सारङ्गदेवकृत संगीतरत्ना- 
कर ६।८ 
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अन्तर 'तारता' का ही है । इन यमों के उच्चारण के सम्बन्ध में ना० शि० १।३७ 
में कहा गया है कि भरत आदि संगीत-शास्त्तियों के अनुसार गान के दश गुणों में 
से 'विकृष्ट' संज्ञा उच्च ध्वनि (TONE) से उच्चरित होने वाले स्वर के लिये 
हैं ।' ato शि० के अनुसार संगीत के दश गुण इस प्रकार हैं--रक्त, पूर्ण, अलङ - 
कृत, प्रसन्न, व्यक्त, विकृष्ट, श्लक्ष्ण, संतुलित, सुकुमार तया मधुर ।? संगीत-रत्ना- 
कर के अनुसार विकृष्ट का तात्पर्य-तार स्वर से है, जो मूर्धाप्रदेश से उच्चरित 
होता है तथा प्रथम नामक स्वर से उच्च है । इसी प्रकार अन्य स्वरों में पूर्व-पूर्व 
की अपेक्षा क्रमशः नीचता होती जाती है । 

नारद-शिक्षा में संगीत के सात स्वरों की उत्पत्ति शरीर के विभिन्न अङ्गों 
से मानी गई है। षड्ज स्वर की उत्पत्ति कण्ठ से, ऋषभ की उत्पत्ति शिर से, 
गान्धार की उत्पत्ति नासिका से मध्यम की उत्पत्ति उरस्‌ (छाती) से पञ्चम स्वर 
की उत्पत्ति सिर, वक्ष तथा कण्ठ से, धैवत स्वर की उत्पत्ति ललाट से ओर निषाद 
की उत्पत्ति सभी अवयवों के सहयोग से होती है ।* इसके अतिरिक्त ato शि० 


एवं संगीत-रत्नाकर दोनों ही ग्रन्थों में कहा गया है कि कतिपय पशु भी इन स्वरों _ 


का उच्चारण करते हैं। तात्पर्य यह है कि इन स्वरों का उच्चारण कुछ पशुओं 
तथा पक्षियों की बोलियों से साम्य रखता है। नारद शि० के अनुसार 'षड्ज' स्वर 
का उच्चारण मयूर पक्षी करता है । “ऋषभ” स्वर का उच्चारण गाय करती है । 
'गान्धार' का उच्चारण अजा तथा अवि (बकरी और भेड़) करती हैं। 'मध्यम' 
का उच्चारण क्रौञ्च पक्षी करता है। बसन्तकालीन कोकिल 'पञ्चम' स्वर का 
उच्चारण करती है । ‘Aaa’ स्वर को अश्‍व बोलता है तथा निपाद स्वर को हाथी 
बोलता है ॥४ 


१. विकृष्टं नामुच्चैरुच्चारितम्‌, व्यक्तपदाक्षरमिति विक्ृष्टम्‌ ।- ना० firo १।३७ 
२. गानस्य तु दशविधा गुणवृत्तिः तद्यया--रक्तं पूर्णं अलङ कृतं प्रसन्नंव्यक्तविक्कृष्ट 
AGT सुकुमारं मधुरं इति गुणाः ।--ना० शि० शि० Fo Jo ४०१-२ 
३. कण्ठादुत्तिष्ठते षड्जः शिरसस्त्वृषभः स्मृतः । गान्धारस्त्वनुनासिवय उरसो 

मध्यमः स्वरः॥ उरसः शिरसः कण्ठादुत्यितः पञ्चमः स्वरः । ललाटात्‌ 
gad विद्यान्निषादं सर्वसन्धिजम्‌ ॥--ना० शि० 
४. षड्जं वदति मयूरो गावो रम्भन्ति चर्षभम्‌ । अजाविके तु H क्रोञ्चो 
वदति मध्यमम्‌ ॥ पुष्पासाधा[रणे काले कोकिला वक्ति पञ्चमम्‌ । अश्वस्तु 
aad वक्ति निषादं वक्ति कुञ्जरः ॥--शि० Ho Jo १०७, तुल०--मयूर- 
चातकछागाः क्रोञ्चकोकिलदर्द्‌रः गजश्च सप्तपड्जादीनु क्रमादुच्चारयन्त्यमी । 
--संगीतरत्नाकर १।३।४८ j 
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.इस कथन से ऐसा प्रतीत होता है कि संगीत के स्वर-सप्तक की ध्वनियों 
का साम्य पशुओं और पक्षियों की बोलियों से इसीलिए दिखलाया गया है कि 
इन स्वरों में उत्पन्न ध्वनिर्या मृदुता, तीक्ष्णता, तारता आदि की दृष्टि से 
उपरिकथित प्राणियों की बोलियों से किसी न किसी सीमा तक अवश्य साम्य 
रखती हैं। 


अब तक के विवरणों में यह पूर्णरूप से स्पष्ट करने का प्रयास किया गया 
है कि वस्तुतः सामगान के स्वर-सप्तक की उत्पत्ति एवं उसका उच्चारण किस 
प्रकार होना चाहिए । इसके परिणामस्वरूप यही कहा जा सकता है कि जब 
उच्चारणावयवों के खिंचाव, ध्वनि की परुषता तथा कण्ठ-विवर की संवृतता के 
साथ ध्वनि को पर्याप्त ऊंची करके बोला जायेगा तो क्रुष्ट नामक प्रथम स्वर (यम) 
का उच्चारण हो जायेगा | इसी प्रकार प्रथम तथा द्वितीय नामक स्वरों के उच्चा- 
रण के लिए उपर्युक्त स्थिति के साथ ही ध्वनि को अपेक्षाकृत नीची करके बोला 
जाना चाहिए तथा “चतुर्थ” स्वर के उच्चारण के लिए mai को ढीला करके ध्वनि 
की मृदुता के साथ कण्ठविवर को विस्तृत करके तथा ध्वनि को कुछ नीची करके 
चोलना चाहिए । इसी प्रकार ध्वनि को अपेक्षाकृत और नीची करके बोलने के 
फलस्वरूप मन्द्र तथा अतिस्वार्य की उत्पत्ति सम्भव है । इस सम्पूर्ण विवेचन का 
प्रयोजन यही हे कि हमारे आचार्यो के अनुसार सामगानों में भी मुख्यरूप से 
उदात्तादि स्वराघातों में ही उच्चारण होता है । साम के आचिक' नामक संहिता 
ग्रन्थों में मुख्यतः जिन स्वरों का व्यवहार होता है वे उदात्त, अनुदात्त तथा स्वरित 
कहलाते हैं । वैदिककाल में Aral का गान इन्हीं रवरों की सहायता से होता था। 
साम के सप्त-स्वरों की उत्पत्ति इन्हीं तीन स्त्रराघातों से हुई है, जेसा कि पहले ही 

कहा जा चुका है । 


amaa के “ऋवस्वरवत्‌' सूत्र पर भाष्य में कहा गया है कि सामवेद 
सम्बन्धी स्वर ऋग्वेद के स्वर की भाँति होते हैं। उच्च स्वर उच्च > उदात्त के 
द्वारा नीच स्वर नीच=भनुदात्त के द्वारा उच्चरित होते हैं सामवेद के प्राति- 
शाख्य aaa में भी उदात्तादि तीन स्वरवातों का ही विधान प्राप्त होता है । 
उदाहरणार्थ-ऋ० To ५१ में उदात्त को 'उत्‌' संज्ञक स्वर कहा गया है।' इसी 
प्रकार Ho To ५३ में स्वरित स्वराघात में उदात्त तथा अनुदात्त को माला के 


१. उदात्तमुत्‌ ।--क्र० To ५१ a - 
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सम्बन्ध में विधान किया गया है।) ऋ० तं० के अन्य अनेक Gal में भी उदात्तादि 
स्वरों के स्वरूप के सम्बन्ध में महत्त्वपूर्ण विधान प्राप्त होते हैं। इससे यही 
स्पष्ट होता है कि सामगानों में भी उदात्तादि स्वराघातो की ही प्रधानता है । इस 
प्रकार सामगानों में सम्पूर्ण स्त्रर-सप्तक का प्रयोग होते पर भी यही कहा जाना 
समीचीन है कि इन स्वर-सप्तक के मूल में उदात्तादि स्वरो की सत्ता कार्य करती 
है । उदात्ताति स्वरो की सत्ता वैदिक भाषा की प्रमुख विशेषता है, चाहे वह भाषण 
हो, काव्य हो अथवा गायन हो । 


qro go १।२।२६ के महाभाष्य पर टिप्पणी करते हुए कैयट उदात्तादि 
स्वरों का सामञ्जस्य पडजादि स्वरों से स्थापित करते हैं।* परन्तु विचार करने 
पर ऐसा प्रतीत होता है कि वैथाकरणों के अनुसार उदात्तादि तीन स्वरों की सत्ता 
मूलतः भाषणक्रिया अथवा पाठ्यक्रिया से सम्बद्ध थी । संहिता-ग्रन्थों में उदात्त स्वर 
निश्चित होता है, जो विशेष वर्ण के उच्चारण का बोधक है। गान का नहीं। 
शिक्षा-ग्रन्थों में एक ही वर्ण में उपाधि-भेद से स्वरों के परिवर्तित होने का उल्लेख 
है, जो स्वरोच्चारण के सम्बन्ध में चरितार्थ होता है, स्वरगान के सम्बन्ध में नहीं । 
सामवेद के प्रातिशाख्य-ग्रन्थों के विधानों से यह स्पष्ट है कि mamai में ऋग्वेद 
की भाँति तीन ही स्वरों का प्रयोग किया जाता था तथा उनकी संज्ञा भी वही थी 
जो ऋग्वेद प्रातिशाख्य में है। इन्ही स्वरों की उच्चतर ध्वनियों के लिए आरम्भ में 
उदात्ततर तथा अनुदात्ततर संज्ञाओं का प्रयोग होता रहा । साम-संगीत के विकास 
के साथ ही साथ सप्त-स्वरों का क्रुष्ट, प्रथम, द्वितीय आदि स्वतन्ल नामकरण हुआ | 
गान्धर्ववेद के षड्जादि स्वर इन्हीं के परवर्ती रूप माने जा सकते हैं। सम्भव है कि 
गान्धर्ववेद के सप्त-स्वरों को प्राचीनता का गौरव प्रदान करने हेतु ही इनको वैदिक 
परम्परा से सम्बद्ध माना गया हो और इसीलिए गान्धर्ववेद के षड्जादि स्वरों का 
सम्बन्ध उदात्तादि वैदिक स्वराधातों से प्रदर्शित किया गया हो । उदात्तादि स्वरों 
की गेयता के सम्बन्ध में आधुनिक भाषाविद्‌ भी समान तथ्यों के पोषक हैं । Sto 
सिर वर्मा ने अपने शोध-निबन्ध “वैदिक एक्सेण्ट एण्ड इण्टरप्रिटर्स ऑफ पाणिनि” 
जर्नल ऑफ aes aa ऑफ रायल एशियाटिक सोसायटी खण्ड २६, १६५० में 
वैदिक स्वरों के गेय होने सम्बन्ध में 'वाकरनागेल' के मत को निम्नलिखित रूप से 
उद्धृत किया है । 


१. आआ्यार्धमाल्रास्वरितम्‌ ।--ऋ० Fo ५३ 


२. एवं चोच्चैरित्यनेनोर्ध्वभागो गह्यते नीचैरित्यघरभागः । अभ्यासमधिगम्य- 
gaia स्वरविशेषः षड्जादिवद्विज्ञेयः ।--पा० Fo १।२।२६ के महाभाष्य 
पर केयटःप्रदीप 
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“The accent, which we have come to know from the 
sources, is essentially musical, the theoreticians always speak of 
its height, never of its intensity to which corresponds the term 
udatta, literally high prominent which js the designation of the 
chief accent,” 3 


“वाकरनागल' के उपयुक्त कथन से यह सिद्ध होता है कि उदात्तादि तीनों 
स्वराघात संगीतात्मक हैं। इनमें उदात्त उच्च स्वर है तथा अन्य स्वराघात का 
मानदण्ड है । 

अब क्रमशः उदात्तादि स्वराघातो के उच्चारण-प्रकार का विवेचन किया 
जारहाहै। 
उदात्त का उच्चारण 

उदात्त का शाब्दिक अर्थ है ऊपर उठाकर ग्रहण किया हुआ । “उच्चैरादीयते 
इति saa: अर्थात्‌ जिस ध्वनि के उच्चारण में ध्वनि का ग्रहण उच्चसुर में होता 
है, वह उदात्त है । Fo प्रा ११३८ पर वैदिकाभरण भाष्य में उदात्त के उच्चा- 
रण के लिए “उदादान' क्रिया का प्रयोग किया गया है और उदादान का अर्थ 
‘say बतलाया गया है ।* उदात्त के उच्चारण के सम्बन्ध में atardi में 
विभिन्न मत दिखलाई पड़ते हैं । ऋ० प्रा० ३।१ के भाष्य में उवट ने कहा है कि 
वायु के कारण उच्चारणावयवों के ऊपर जाने को “आयाम” कहा जाता हे । उस 
आयाम से जो स्वर निष्पन्न होता है उसे उदात्त कहा जाता है ।_ Fo प्रा० १३८ 
में कहा गया है कि उच्च सुर से उच्चरित स्वर उदात्त कहलाता है ।४ तै० प्रा० 
२२।९ में 'उच्चैः' का वास्तविक अर्थ भी स्पष्ट कर दिया गया है । इसके अनुसार 
गातों की दीर्घता, स्वर की कठिनता तथा कण्ठविवर की संवृतता ही शब्द (ध्वनि) 
की उच्चता का कारण है ।” अर्थात्‌ उदात्त के उच्चारण के समय उच्चारणाङ्गों 
को ऊपर खींचा जाता है, ध्वनि को कठोर बनाया जाता है तथा कण्ठविवर को 


१. द्रष्टव्य--डॉ० सि० वर्माकृत-* Critical Studies in the Phonetics 
Observations of Indian Grammarians, 

२. उदादानमुत्क्षेप: ।--तै० घ्रा० १।३८ पर वैदिकाभरण 

३. आयामो नाम वायुनिमित्तमूर्ध्वगमनं mami, तेन य उच्यते स उदात्त: ॥-- 
ऋ० प्रा० ३।१ पर उवट 

४. उच्चैरुदात्तः ।--तै० Alo १।३८ 

५, आयामोदारुण्यमणुता खस्येत्युच्चैक राणि शब्दस्य ।-- तै० प्राश २२।६ 
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संवृत अवस्था में लाया जाता है। पा० go १।२।२९, ३० पर महाभाष्यकार 
qaaa का कथन है कि उदात्त तथा अनुदात्त शब्द किसी स्थिर तत्व का निर्देश 
नहीं करते हैं । अर्थात्‌ ये शब्द सापेक्ष हुँ। एक ही स्वर किसी के लिए उच्च हो 
सकता है तथा किसी के लिए नीच हो सकता है । इसलिए जो स्वर किसी के लिए 
नीच भी हो सकता है उसे उच्च केसे कहा जा सकता है? उदाहरणार्थ--जब एक 
व्यक्ति कुछ पढ़ कर सुना रहा हो तो कोई श्रोता कह सकता है-इतनी ऊंची 
ध्वनि में क्यों चिल्ला रहे हो ? धीरे से बोलो । जब्रक्रि कोई अन्य व्यक्ति उसी 
पाठक से यह भी कह सकता है--क्यो दाँत के अन्दर ही वुदवुदा रहे हो, थोड़ा 
जोर से बोलो । इसलिए जो स्वर नीच है उसे किसी के लिए उच्च भी कहा जा 
सकता है। उसकी उच्चता सबके लिए एवं सदैव होनी चाहिए । इसी प्रकार a ५ 
उसी स्थल पर महाभाष्यकार ने Go प्रा० के मत को भी सापेक्ष सिद्ध किया है । ie 
महाभाष्यकार के अनुसार एक कमजोर व्यक्ति जिस तीव्र ध्वनि का परिश्रमपूर्वक 
उच्चारण करेगा बलवान्‌ व्यक्ति उसी को सरलता पूर्वक उच्चरित कर सकता है।* । 
अतः यह कहना कि ध्वनि की कठोरता, गाल्लों की दीर्घता आदि कारणों से ध्वनि ॥ 
उदात्त हो जाती है, पूर्णतः सत्य नहीं है पतङ्कलि ने 'उच्च' एवं 'नीच' का तात्पर्य | ies 
उच्चारणाङ्गों के उच्च एवं निम्नवर्ती भाग से समझा है । _ विचारणीय प्रश्‍न यह । 
है कि वर्णो की उच्चारण-प्रक्रिया में उच्चारणाङ्गो के ‘sea’ एवं ‘fata’ भाग से । 
किस प्रकार उच्चारण हो सकता है । कैयट का कथन है क्रि उदात्त स्वर के उच्चा- 
रण में उच्चारणाङ्गों का ऊपरी भाग वायु-संयोग के कारण क्रियाशील होता है ।“ 
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१. इदमुच्चनीचमनवस्थितपदार्थकम्‌, तदेव हि कञ्चितपरत्युच्चैर्भवति, कञ्चित्प्रति 
नीचै: । एवं हि कश्चित्कञ्चिदधीयानमाह--किमुच्चै रोख्यसे शरनेर्वर्तता- 
मिति । तमेव तथाऽऽधीयानमपर आह- किमन्तर्दन्तकेनाधीषे उच्चैर्वतता- 
मिति | एवमुच्चनीचमनवस्थितपदार्थक्म्‌, तस्यानवस्थितत्वात्संज्ञाया अप्र- 
सिद्धि ।-पा० Jo १।२।२६-३० पर Ho भा० 

२. एतदप्यनेकान्तिकम्‌ । यत्‌ हि अल्पप्राणस्य सर्वोच्चैस्तद्धि महाप्राणस्य सर्व- 
नीचैः ।--पा० Fo १।२।२६-३० पर Ao भा० 

| . तथाहि-महाप्राणो नीचैरप्युच्चारयन्स्वरेण महान्तं देशं व्याप्नोति | अल्पप्राण~ 


62022. 


स्तुच्चैरपि वदन्नल्पं देशं ब्याप्नोति । ऊर्ध्वभागेनोच्चार्यमाण उदात्तः, अधरभाग flor 
निष्पन्नोऽनुदात्तः ।--पा० go १।२।२६, ३० पर महाभाष्य प्रदीप Ns 

४. ऊर्ध्वभागावच्छिन्नवायुसंयोगेनेत्यर्थः ।--पा० Fo १।२।२६, ३० पर कैयट पर | i 
नागेश $ i ot i 
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इस प्रकार पतञ्जलि ओर केयट दोनों ही आचार्य उदात्तादि स्वराघातों का आधार 
उच्चारणाङ्गों का भाग-विशेष स्वीकार करते हैं । 


भरतनाट्यशास्त्र में 'उच्च' शब्द का अर्थ शिर स्थान से उत्पन्न 'तार' 
बतलाया गया है ।) इसके अनुसार ध्वनि की उच्चता ही उदात्त का कारण होती 
है । 'तार' का अर्थ संगीतरत्नाकार में 'दीप्त' दिया गया है ।- पूर्व-विवेचन में 
दीप्त का अर्थ स्पष्ट किया जा चुका है । ध्वनि की उच्चता को ही 'दीप्त' या 
“तार” कहा जाता है । 


वस्तुतः उदात्त का उच्चारण Ast हुए स्वर (Rising Tone) के रूप में 
होता था । इसक्रे विषय में विस्तृत विवरण आगे दिया जायेगा । यहाँ पर यह 
भी स्पष्ट कर देना प्रासङ्गिक होगा कि उदात्त आदि स्वरों के उच्चारण की 
वास्तविक प्रक्रियाये तत्कालीन आचार्यों के समक्ष सम्भवतः नहीं रह गई थीं, जिससे 
इनके उच्चारण के सम्बन्ध में विभिन्न प्रकार के विधान प्राप्त होते हैं । 


अनुदात्त का उच्चारण 


अनुदात्त का अर्थ है जो उदात्त न हो । अर्थात्‌ उदात्त का अभाव ही अनु- 
दात्त कहा जाता है । प्रातिशाख्यों में अनुदात्त के उच्चारण के प्रसद्ध में पर्याप्त 
विधान प्राप्त होते हैं ऋ० प्रा० ११३ पर उवट-भाष्य में कहा गया है कि वायु 
के कारण शरीरावयवों का अघोगमन स्वरों को अनुदात्त बनाने में कारण होता 
है । 3 तात्पर्य यह है कि जब वायु के आधात से उच्चारणावयव नीचे की ओर 
शिथिल हो जाते हैं, तभी अनुदात्त स्वर का उच्चारण होता है । Fo प्रा० २२।१० 
के अनुसार ma की शिथिलता, स्वर (ध्वनि) की स्निग्धता तथा कण्ठविवर की 
“सरलता ध्वनि के नीच उच्चारण का कारण होती हे ।४ वस्तुतः अनुदात्त के उच्चा- 
रण में गाल्लों को आरामदेह अवस्था में रखकर स्निग्ध स्वर से कण्ठ को आराम से 
विस्तारित करके अनुदात्त का उच्चारण किया जाता है । पा० Jo १।२।३० में 


१. उच्चोनाम शिरः स्थानगतस्तारः स्वरः ।--नाट्यशास्त्र, चौखम्बा संस्करण 


«Jo ४५९ श्लोक ४१ 
२. मन्द्रः तारस्तु दीप्तः स्यान्मन्द्रो विन्दुशिरा भवेत्‌ ।--संगीतरत्नाकर ६।८ 


३. विश्रम्भो. नामाधोगमनं गाल्लाणां वायुनिमित्तम्‌ ।--ऋ० प्रा० ३।१ पर 
.उवट 


४. अन्ववसर्गोः मार्दवमुरुता खस्येति नीचैः कराणि शब्दस्य ।-तै० प्रा २२।१० 
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नीच स्वर से अनुदात्त के उच्चारण का विधान किया गया है।” महाभाष्यकार ने 
“नीच! का तात्पर्य ध्वनि की नीचता को न मान कर उच्चारणाङ्गो का निचला 
भाग ही स्वीकार किया है ।* पतञ्जलि के स्वराघात विषयक सिद्धान्त की व्याख्याः 
करते हुए केयट का कथन है कि इस रूप में उच्चै:' शब्द का अर्थ है--उच्चारणाङ्गों 
का उच्च भाग तथा; नीचे: का अर्थ है उच्चारणाङ्गो का “निम्न” भाग । केयट के 
अनुसार इस प्रकार के स्वर विशेष अभ्यास से सीखे जा सकते हैं तथा इन्हें संगीत 
के षड्जादि तानो के समान समझना चाहिए । महाभाष्य में दी गई अनुदात्त की 
उपर्युक्त उच्चारण-प्रक्रिया को परवर्ती वैयाकरणों ने स्वीकार की है, परन्तु इसकी 
स्पष्टता के विषय . में संदेह है । उच्चारणावयवों के निस्त-भाग से किस प्रकार 
adi का उच्चारण होता है, इसके विषय में निश्चित रूप से कुछ कहना कठिन 
है । सम्भवतः पर्याप्त अभ्यास के बाद इस प्रकार का उच्चारण सम्भावित हो । | 

वास्तव में अनुदात्त ऐसा स्वर है जिसका उच्चारण अवरोही स्वर 
(Falling Tone) के रूप में होता है । इसके उच्चारण के प्रत्येक क्षण में ध्वनि 
(Tone) क्रमशः नीची होती जाती है तथा उदात्त के उच्चारण में ध्वनि (Tone) 
क्रमशः ऊंची होती जाती है । इस सम्बन्ध में विशद विवेचन 'स्वराघातों के 
उच्चारण के सम्बन्ध में विशेष विचार' शीर्षक में किया जायेगा । 


स्वरित का उच्चारण 


जिस स्वर में उदात्त तथा अनुदात्त दोनों स्वर-धर्मो का समावेश होता है, 
वह स्वरित कहा जाता है। किन्तु स्वरित के उच्चारण के विषय में आचार्यों में 
पर्याप्त मतभेद दृष्टिगोचर होता है wo प्रा० ३।१ में स्वरित के उच्चारण के 
सम्वन्ध में विधान क्रिया गया है कि स्वरित का उच्चारण आक्षेप से होता है 
इसी qa पर भाष्य में उवट ने आक्षेप का अर्थ “वायु के कारण उच्चारणावयवीं 
का तीर्यग्गमन' स्वीकार किया है ।* तात्पर्य यह है कि वायु के आघात से जब 
१. नीचैरनुदात्तः ।--पा० Fo १।२।३० 
२. द्रष्टव्य-पा० Fo १।२।३० पर महाभाष्य a 
३. एवं चोच्चेरित्यनेनोर्ध्वभागो गृह्यते नीचैरित्यघरभाग: । अभ्यासमधिगम्य- 
श्चायं स्वरविशेषः षड्जादिवद्विज्ञेयः ।--पा० go १।२।३० पर Ao Alo 
पर केयट 
४. उदात्तानदात्तश्च स्वरितश्च त्रयः स्वराः । आयामविश्रम्भाक्षेपेस्त उच्यन्ते । 
` _ऋ० प्रा० ३।१ 
५. आक्षेपो नाम तीर्यग्गमनं गात्राणां वायुनिमित्तम्‌ ।---ऋ० Ato ३।१ पर उवट 
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उच्चारणावयवों का तीर्यग्गमन (तिरछे जाना) होता है तभी स्वरित स्वर की निष्पत्ति 
हो जाती। Fo प्रा» १।४० एवं Wo Fo १।२।३१ में उदात्त तथा अनुदात्त के 
समाहार को स्वरित माना गया है ।' इसके सम्बन्ध में कहा जा सकता है कि 
जिस प्रकार 'लपु' ओर ‘are’ के संयोग से काँस्य नामक एक Taare धातु की उत्पत्ति 
होती है, उसी प्रकार अनुदात्त एवं उदात्त के समाहार के फलस्वरूप स्वरित स्वर की 
निष्पत्ति सम्भव है। प्रश्न यह है कि स्वरित में उदात्त तथा अनुदात्त स्वरों का समाहार 
तिलतण्डुलवत्‌ होता है अथवा दुग्धजलवत्‌ होता है । प्रातिशाख्यकारों, वैयाकरंणों 
तथा शिक्षा-ग्रन्थों के अनुशीलन से यही तथ्य प्रकाश में आता है कि समाहार का 
तात्पर्य वस्तुतः जतुक्ाण्ठवत्‌ मिश्रण से है तथा यह व्यवस्था केवल स्वतन्त्र स्वरित 
के लिए है । उदात्त के बाद आने वाला अनुदात्त जब स्वरित में परिवतित हो 
जाता है तो उसका स्वरितत्व दुग्धजलवत्‌ होता है । वास्तव में स्वतन्त्र स्वरित 
ही मुख्य स्वरित है । उदात्त के बाद आने वाले अनुदात्त का स्वरित में परिवर्तन 
तो उदात्त के प्रभाव के कारण होता है । स्त्रित में उदात्त का कितना अंश होता 
है एवं अनुदात्त का कितना अंश होता है, इस विषय में ऋ० प्रा० ३।४ में विधान 
किया गया है कि यदि स्वरित स्वराघात में उच्चरित होने वाला स्वर एक मात्रिक 
होगा तो उसकी प्रारम्भिक आधी मात्रा उदात्त से उच्चतर उच्चरित होगी तथा 
यदि स्वरित स्वर की मात्रा दीर्घ अथवा प्लुत होगी तो उसकी प्रारम्भिक एक 
मात्रा अथवा डेढ़ माल्या उदात्त से उच्चतर उच्चरित होगी । इसी प्रकार शेष 
माला उदात्त के समान-श्रुति में उच्चरित होगी ।* ऋग्वेद-प्रातिशाख्य के उपर्युक्त 
बिधान को भाष्यकार उवट व्यवस्थित विकल्प मानते हैं । 


Go Ato १।४१ पर वेदिकाभरण में कहा गया है कि उदात्त स्वर के अव्य- 
अहित बाद में उच्चरित होने वाले स्वरित स्वर में उसका पूर्ववर्ती भाग उदात्ततर 
उच्चरित करना चाहिए | यह उदात्ततर उच्चारण क्रुष्टादि स्वरों में “प्रथम' नामक 
स्वर के उच्चारण के समान होना चाहिए ।* क्रृष्टादि स्वरों में प्रयम संज्ञक स्वर 


१. समाहारः स्वरितः ।--तै० प्रा० १।४०, To Fo १।२।३१ 

२. तस्योदात्ततरोदात्तादर्धमात्रार्धमेव वा । अनुदात्तः परः शेषः स उदात्तश्रुतिः | 
--ऋ ० To ३।४-५ 

३. उदात्तगुणात्स्वादनन्तरे अव्यवहितपरे स्वरिते तस्यादिशच्चैस्तरामुदात्ततर- 
मुच्चार्यते । क्रुष्टादिषु प्रथमाख्येन यमेन तुल्यमित्यर्थः ।--वै० प्रा० १।४१ 
पर वै० 
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के उच्चारण के विषय में इसी अध्याय में कहा जा चुका है । स्वरित स्वर केः 
उदात्तांश तथा अनुदात्तांश के विषय में आचार्यो में पर्याप्त मतभेद है । अतः प्रस्तुत 
स्थल पर उन सबके ऊपर विचार नहीं किया जा रहा है। 


संक्षेप में इतना ही कह देना पर्याप्त होगा कि स्वरित में प्रारम्भ की मात्रा 
उदात्त तथा अन्त की मात्रा अनुदात्त के समान उच्चरित होती थी । ऋ० प्रा» में 
प्रारम्भ की मात्रा को उदात्ततर ओर अन्त की मात्रा को उदात्तश्रुतियुक्त स्वीकार 
किया गया है ।१ 


प्रचय का उच्चारण 


प्रचय का उच्चारण उदात्तादि स्तरों के उच्चारण से भिन्न रूप में नहीं 
होता है। स्वरित के बाद उच्चरित होने वाला अनुदात्त ही प्रचय का रूप ग्रहण 
कर लेता है । स्वरित-गुणयुक्त स्वर के प्रभाव से अनुदात्त के वास्तविक उच्चारण 
में कुछ विशेषता आ जाती है, जिसके कारण यह अनुदात्त स्वर उदात्त के समान 
उच्चरित होने लगता है । इस प्रकार अनुदात्त में उदात्त का अधिक गुण आ जाता 
है । तै० gro १।३ पर वैदिकाभरण-भाष्य में यह स्पष्ट किया गया है कि प्रचय 
का उच्चारण ‘ga’ रूप में होता था।* ‘ga’ का तात्पर्य वैदिकाभरणकार के अनु- 
सार 'समान-श्रुति में उच्चरित होने वाला' है । क्रुष्टादि सात स्वरों में प्रारम्भ के 
तीन स्वर उत्कषेपी हैं, तृतीय नामक स्वर समानश्रुतिक है तथा अन्तिम तीन स्वर 
aaah हैं। इन सात स्वरों में तृतीय संज्ञक स्वर ही प्रचय के समान उच्चरित 
होने वाला है । इस प्रकार वैदिकाभरण के अनुसार प्रचय का तात्पर्य है--वह स्वर 
जिसका उच्चारण सर्वाश में समान छप में होता है। 


स्वराघातों के उच्चारण के सम्बन्ध में विशेष विचार 


स्वराघातों के वास्तविक उच्चारण की परम्परा आधुनिक युग में अपने 
प्रतीकात्मक रूप में ही प्रचलित दिखलाई पड़ती हैं। वेदिक काल में उदात्तादि 
स्वराघातों का उच्चारण किस प्रकार से किया जाता था, इसके सम्बन्ध में ठीक- 
ठीक ज्ञान प्राप्त करने के लिए प्रातिशाख्यों, शिक्षाग्रन्यों एवं - सम्बन्धी ग्रन्थों 


१. तस्योदात्ततरोदात्तादर्धमाल्नार्धमेव वा । अनुदात्तः परः शेषः स उदात्तश्रुतिः । 
—Ho Alo ३।४५ 
२. धुत प्रचयः ।--तै० प्रा १३।३, द्रष्टव्य--इसी Ya पर Fo 
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के अतिरिक्त किसी माध्यम का सहारा पा सकना आधुनिक युग में असम्भव है। 
प्रातिशाख्यकारों एवं वेयाकरणों के समय तक वैदिक malè शुद्ध पाठ की 
परम्परा प्रायः लुप्त हो चली थी । इसीलिए उन ग्रन्थों में इन स्वराघातो के उच्चा- 
रण के सम्बन्ध में मतवैभिन्य प्राप्त होते हैं। इनके उच्चारण के सम्बन्ध में 
वैज्ञानिक तथ्य तै० प्रा० पर प्राप्त होने वाले. वैदिकाभरण-भाष्य में प्राप्त हुआ 
हे । वैदिकाभरण में क्रृष्टादि स्वरों के उच्चारण-सम्बन्धी सुलों के अनुशीलन से 
इस समस्या का किञ्चित्‌ सन्तोषजनक समाधान प्राप्त हो सकता है । 

fo प्रा० २३।१६ पर वैदिकाभरण भाष्य में क्रृष्टादि सात स्वरों में से 
तृतीय संज्ञक स्वर को 'प्रचय' स्वर माना गया है तथा प्रचय को उदात्त तथा AF- 
दात्त दोनों करणों (प्रयत्नो) से रहित कहा गया है । इसी स्थल पर स्वरित और 
प्रचय में पारस्परिक भेदो को भी स्पष्ट किया गया 2 । स्वरित स्वर उदात्त तथा 
अनुदात्त दोनों स्वरों के गुणों से युक्त होता है जबकि प्रचय दोनों गुणों से रहित होतो 
है ।* वैदिकाभरण के उपर्युक्त कथन से यह कहा जा सकता है कि प्रचय के उच्चा- 
रण में उच्चारणाबयव न तो ऊपर की ओर चलायमान होते हैं, तथा न ही नोचे 
की ओर चलायमान होते हैं। इसके उच्चारण में न तो उच्वारणाङ्कों का केबल 
ऊपरी भाग ही कार्य करता है और न विशेष रूप से उच्चारणाङ्गों का निचला 
भाग ही सक्रिय रहता है। इसलिए इसका स्वर भी न तो उच्च होता हैं ओर न 
ही नीच होता है । इसी प्रकार Âo प्रा० AE पर वैदिकाभरण में कहा गया हैं 
कि क्रुष्टादि सात स्वरों में प्रथम तीन स्वरों की उत्पत्ति mai के आकर्षण, ध्वनि 
की परुषता एवं कण्ठ-विवर को संवृतता के परिणामस्वरूप होती है । इन तीने 
यमों (क्रुष्ट, प्रथम, द्वितीय) में क्रुष्ट स्वर सर्वोच्च तान में अर्थात्‌ उत्क्षिप्ततम 
उच्चरित होता है । 'प्रथम' नामक स्वर उससे कुछ निम्न तान में अर्थात्‌ उत्क्षि- 
प्ततर उच्चरित होता है तथा द्वितीय संज्ञक स्वर उससे भी fara तान में 
उत्क्षिप्त उच्चरित होता है ।* इसी प्रकार तै० प्रा० २२।१० के Fo में कहा गया 
है कि aai का ढीलापन, ध्वनि की मृदुता तथा कण्ठविवर की विवृतता के परि: 


१. तृतीयाख्यप्रचयश्चतुर्थाख्यस्वरितः । ` `' उभयकरणरहितः प्रचयः उभयकरण- 
समावेशजन्यस्स्वरितः इति ।--तै० प्रा० २३।१९ पर वैदिक़ाभरण 


» 


२. qami पूवेषां aami अनेन सूल्लेणोच्यते ।॥''*''*। तद्वैषामुत्क्षिप्तो द्वितीया- 
ख्यस्स्वरः । उत्क्षिप्ततर प्रथमाख्यः । उत्क्षिप्ततमः क्रृष्टाख्यः |--तै० प्रा? 
२२।६ पर वेदिकाभरण 
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णामस्वरूप सुर नीचा होता है और इससे चतुर्थ, मन्द्र तथा अतिस्वार्य संज्ञक यमे 
की उत्पत्ति होती है ।१ 


इन यमों के अन्तर्गत प्रथम तीन उदात्त कहे गये हैं, अंतिम तीन अनुदात्त 
कहे गये हैं तथा मध्यवर्ती तृतीय नामक स्वर ‘Ga प्रचयः? Fo Mo १३।३ के ag- 
सार प्रचय कहा गया है । इनके उच्चारण-प्रकार के सम्त्रन्ध में विचार करने से 
ऐसा स्पष्ट होता है कि 'तृतीय' संज्ञक स्वर ही अन्य स्वरों के उच्चारण का मानदण्डः 
है । इसके उच्चारण में वक्ता का प्रयत्न न तो ध्वनि को उच्च करने की ओर 
रहता है और न ही ध्वनि को नीची करने की ओर रहता है । ‘ga’ का अर्थ हैः 
पकड़ा हुआ । अतः इसका तात्पर्य न तो उच्चता की ओर उन्मुख होने वाला न 
तो नीचता की ओर उन्मुख होने वाला है । प्रचय के लिए कुछ ग्रन्थों में ‘एकश्रुति? 
संज्ञा का प्रयोग भी प्राप्त होता है । इसके अर्थ पर विचार करने से यही तथ्य 
स्पष्ट होता है कि प्रचय का उच्चारण सर्वाश में समानश्रुति में होता है । इसके 
उच्चारण में सुर का उतार-चढ़ाव नहीं होता है। इससे यह भी स्पष्ट होता है 
कि अन्य स्वराघातों के उच्चारण में सुर का उतार-चड़ाव भी होता है। उदात्त के 
उच्चारण में सुर का चढ़ाव होता रहता है अर्थात्‌ उदात्त उच्चरित होने बाले स्वर 
(Vowel) # प्रत्येक अंश के उच्चारण में ध्वनि क्रमशः ऊंची होती जाती है तथा 
अनुदात्त स्वर का उच्चारण सुर के उतार के साथ होता हे- अर्थात्‌ अनुदात्त 
उच्चरित होने वाले स्वर के प्रत्येक अंश के उच्चारण में ध्वनि क्रमशः नीची होती 
जाती है । इसलिए उदात्त को आरोही स्वर (Rising Tone) तथा अनुदात्त को 
अवरोही स्वर (Falling Tone) कहा गया है। स्वरित स्वर के उच्चारण में 
उसका उदात्तांश आरोह के साथ उच्चरित होता है तथा मनुदात्तांश अवरोह के. 
साथ उच्चरित होता है । इसीलिए स्वरित को आरोहावरोही स्वर (Rising to 
Falling Tone) कहा जाता है । प्रचय स्वर के उच्चारण में श्रुति का सर्वाश में 
समानरूपेण श्रवण होता है । काशिका के अनुसार प्रचय न तो उदात्त धर्म वाला 
है, न अनुदात्त धर्म वाला है तथा न ही स्वरित धर्म वाला होता है । वह तीनों' 
का अभेद रूप होता है । उसमें उपर्युक्त तीनों धर्मों का तिरोधान हो जाता है ।२ 


१. अन्ववसर्गो स्रसनम्‌, मार्दवं ध्वनेः उर्ता-विस्तीर्णता कण्ठविवरस्येति, 
एतानि कारणानि शब्दं नीचैः कर्वन्ति अवक्षिप्तं कुर्वन्ति । अल्लेषदवक्षिप्त- 
एचतुर्थाख्यस्स्वरः | अवक्षिप्ततरो मन्द्राख्यः । अवक्षिप्ततमोऽतिस्वार्याख्यः ६ 
--तै० प्रा० २२।१० पर वैदिकाभरण 

२. स्वराणामुदात्तादीनामविभागो भेदतिरोधानमेकश्रुतिः ।--काशिका १।२।३३ 

२ ० 
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| आ० श्रौ० Fo के अनुसार उदात्त, अनुदात्त ओर स्वरित स्वरों का अतिशय afa- 
कर्ष ही एकश्रुति है।' ऋ० प्रा० ओर नारदीय शिक्षा के अनुसार प्रचय का 
ii उच्चारण उदात्त के समान किया जाना चाहिए ।* महाभाष्य के वृतिकार केयट 
उदात्त तथा अनुदात्त के मध्यवर्ती उच्चारण को एकश्रुति मानते हैं ।* ato शि० 
में उदात्त ओर अनुदात्त के योग को स्वरित कहा गया है तथा उदात्त एवं अनुदात्त 

के ऐक्य को प्रचय कहा गया है IY 


प्रचय के उच्चारण-सम्बन्धी उपर्युक्त सभी विधानों को देखने से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि प्रचय समानश्रुतिक तान में उच्चरित होता है । अर्थात्‌ उसके उच्चा- 
रण में न तो उदात्त के उच्चारण की भांति ध्वनि में क्रमशः उच्चता आती है 
| है और न तो अनुदात्त के उच्चारण की भांति ध्वनि में क्रमशः नीचता ही आती 
है । इसके उच्चारण में ध्वनि सर्वाश में समान खूप में सुनाई पड़ती है । 


कम्प के विधानों पर विचार करने पर भी यही ज्ञात होता है कि स्वरा- 

घातों का उच्चारण पूर्वकथित रूप में ही होता था । क्योंकि जब aaa स्वरित के 
पश्चात्‌ कोई उदात्त अथवा स्वतन्त्र स्वरित आ जाता है al ara स्वरित का 
qia उदात्त की भांति उच्चरित करने में उच्चारणावयव ऊपर की ओर खिंच 
जाते हैं, पुनः जब परवर्ती अंश 'अनुदात्त' का उच्चारण किया जाता है तो ध्वनि 
को नीचा करने के लिए उच्चारणावयव शिथिल हो जाते हैं तथा स्वरित के बाद 
उच्चरित होने वाले ‘sara’ अथवा “स्वतंत्र स्वरित' के उच्चारण के लिए पुनः 
उच्चारणाङ्गों को ऊपर जाना पड़ता है । अतः स्वरित के अनुदात्तांश का उच्चारण 
एक प्रकार के झटके से होता है, इसी को HET कहा जाता है। इस सम्पूर्ण प्रक्रिया 
को इस प्रकार समझा जा सकता है | स्वरित के उदात्तांश के उच्चारण में ध्वनि 


१. उदात्तानुदात्तस्वरितानां परः सन्निकर्षः ऐकश्रृत्यम्‌ ।--आ० श्रो० Fo UE 


|| 
|| 
| 
my ly dE 
I २. स्वरितादनुदात्तानां परेषां प्रचयः स्वरः | उदात्तश्रुतितां यान्ति एकं द्वे वा बहूनि 
Hae 
| 


वा ॥--कऋ० प्रा० ३।१९, य एवोदात्त इत्युवतः स एव स्वरितात्पर: | प्रचयः 
प्रोच्यते तज्ज्ञ *** ```।--ना० शि० १।८।२ 

३. . सैषा ज्ञापकाभ्यामुदात्तानुदात्तयोर्मध्यर्मकश्रृतिरन्तरालं हियते । क्षीरोदकवत्‌ 

_ उदात्तानुदात्तयोर्यद्‌ तिरोधानमेकश्रुतिरित्यर्थः । स्वरिते तु विभागेन तयोरुप- 
लब्धिः महाभाष्य १।२।३३ पर केयट 


४. उच्चानुदात्तयोर्योगे स्वरितः स्वार उच्यते | Cat तत्प्रचयः प्रोक्तः सन्धिरेष 
मिथोद्भुतः ।।--या० शि० 
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का क्रमश: चढाव होकर अनुदात्तांश के उच्चारण में क्रमशः उतार होता दै । पुनः 
उतार के पश्चात्‌ बाद वाले स्वर (उदात्त या स्वतन्त्र स्वरित) के उच्चारण के 
लिए ध्वनि का चढाव होता है। इसी चढाव के प्रारम्भ होने के पूर्व ही उच्चा- 
रणाङ्कों में एक प्रकार का कम्पन हो जाता है ag कम्पन भी तभी सम्भव हो 
सकेगा जब उदात्त के उच्चारण में ध्वनि का क्रमशः उच्चत्व अर्यात्‌ आरोह माना 
जाय एवं अनुदात्त के उच्चारण में ध्वनि का क्रमश: नीचत्व अर्थात्‌ अवरोह माना 
जाय । क्योंकि ऐसी स्थिति तो तभी सम्भव हो सकती है, जब उच्चावयवों के 
साथ-साथ सुर को क्रमशः उच्चता की ओर ले जाकर पुनः उच्चारणाङ्गों के साथ- 
साथ सुर को क्रमशः नीचा करके पुनः ऊपर की ओर ले जाया जाय। ऐसा न ह्वोने 
यर कम्प की स्थिति सम्भव नहीं हो सकेगी । 


स्वराघातों के उच्चारण में हस्त-प्रदर्शन का भी मनोवैज्ञानिक कारण है । 
आधुनिक युग में हस्त-प्रदर्शन स्वराघातों के उच्च, नीच एवं मध्यम होने की 
सूचना देता है । शिक्षा-ग्रन्यों में हस्त-प्रदर्शन के सम्बन्ध में विशद्‌ विधान प्राप्त 
होते हैं । यह हस्त-प्रदर्शन प्रतीकात्मक है । अनुदात्त के उच्चारण के समय दाहिने 
हाथ को हृदय पर या इसके समीप तक ले जाया जाता है, उदात्त के उच्चारण 
के समय हाथ को शिर के समीपले जाया जाता है तथा स्वरित के उच्चारण के 
समय हाथ को कान के समीप ले जाया जाता है। इसका तात्पर्य है कि उदात्त के 
उच्चारण के समय प्रयत्त की दिशा उच्चारणाङ्ों के उच्च भाग की ओर होती 
है । इसीलिए उदात्त के उच्चारण में शिर के समीप हाथ ले जाया जाता है। 
इसी प्रकार अनुदात्त के उच्चारण में प्रयत्न को दिशा उच्चारणाङ्गों के निम्न 
भाग की ओर होती है एवं स्वरित के समाहारात्मक स्वर होने के कारण इसके 
उच्चारण में प्रयत्न की दिशा मध्यम या केन्द्रीय स्थिति में रहती है । इस प्रकार 
शिर ऊपरी भाग का, कात मध्य भाग का एवं हुदय निम्न भाग का प्रतिनिधित्व 


करता है। 


aan 


ULES PROCESS RENAE 


“पारिशिक्षाटिका यजुषभूषण” का मत है कि उच्चत्व एवं नीचत्व का 
सिद्धान्त केवल प्रतीकात्मक तथा लाक्षणिक है जो कि हस्त-संचालन के द्वारा विभिन्न 
operat के उच्चारण में गायक को केवल सहायता प्रदान करते के लिए है । 


शास्त्रीय संगीतज्ञ गाते समय शिर या अन्य शरीरावयवों को ऊपर, नीचे 
करते रहते हैं । इसका कारण यह है कि सुर को ऊंचा करने में ये अङ्ग ऊचे-नीचे 
जाकर गायक को कुछ सहायता पहुँचाते हैं। सामगानों के समय विभिन्न स्वरों के 
सथ अंगुलियों के खोलने तथा बन्द करने की प्रथा भी हष्टिगोचर होती है। 
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उदात्तादि स्वराघातों के उच्चारण के सम्बन्ध में एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण तथ्य यह है 
कि इन स्वरों का उच्चारण भी उच्च तथा नीच तीन प्रकार के यमों (अवस्थाओं) 
में होता है । Fo Ato २२।११ में mg’ मध्यम और 'तार संज्ञक तीन स्थानों 
(अवस्थाओं) का विधान किया गया है ।* पूर्वकथित क्रुष्टादि स्वरों को इन्हीं 
स्थानों में उच्चरित किया जाता है। इसीलिए तै० प्रा० २२।१२ में यह भी कह 
दिया गया है कि इन तीन अवस्थाओं में इक्कीस “यम' होते हैं ।* तात्पर्य यह है 
कि इन तीन अवस्थाओं में से प्रत्येक अवस्था में क्रुष्टादि सात यम उच्चरित 
होते हैं और ये सात यम ही उदात्तादि स्वर भी कहे जा सकते हैं, क्‍योंकि जैसा 
पहले कहा जा चुका है--ये यम उदात्तादि स्वरों से हो उत्पन्न होते हैं । इस प्रकार 
प्रत्येक यम का उच्चारण उच्च, मध्यम और निम्न इन तीन स्थितियों में सम्भव 
है । यहाँ उच्चता से तात्पर्य ध्त्रनि की श्रवणीयतागत उच्चता से है । 


इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि उदात्तादि स्वर भी तीन रूपों में 
उच्चरित होते हैं । इन उदात्तादि स्वरों की उच्च, मध्यम और नीच स्थितियां 
श्रवणोयता की दृष्टि से कही गई हैं। Ao Ho १।१४-१६ में उदात्तादि 
स्वरों के उच्चारण का निर्देश किया गया है । इसके अनुसार एक ही यम में अर्थात्‌ 
एक ही अवस्था में उच्च स्वर उदात्त, नीच स्वर अनुदात्त तथा आक्षिप्त स्वर 
स्वरित होता है ।* ऋ० प्रा० १३।४२ में भी वाणी के तीन स्थानों का कथन 
किया गया है ।४ इसके अनुसार भी सात यमों को इन्हीं तीन स्थानों में उच्चरित 
किया जाता है । 


स्वराघातो के सम्बन्ध में किये गये पूर्व-विश्लेषण के निष्कर्ष रूप में कहा 
जा सकता है कि इनका वास्तविक आधार संगीतात्मक है । स्वराघातों का सम्बन्ध 
आधुनिक भाषा-वैज्ञानिक स्वरतंलियों के कम्पन से बतलाते हैं । स्वर-तंलियों में 
कम्पन की माला जितनी ही अधिक होगी स्वराघात उतना ही उच्च होगा । सुर 
के आरोहावरोह या उतार-चढ़ाव में स्वरतन्त्तियों की समीपता तथा उनके तन 


१. मन्द्रमध्यमताराणि स्थानानि भवन्ति ।--तै० प्रा २२।११ 
तत्नेकविशतिर्यमा: ।--तै० प्रा० २२।१२ 
समानयमे उच्चैरुदात्तम्‌ । नीचैरनुदात्तम्‌ । आक्षिप्तं स्वरितम्‌ ।--च० Fo 
१।१४-१६ 

४. ` लोणि मन्द्रं मध्यममुत्तमं च स्थानान्याहुः सप्त यमानि वाचः ।--क्र० प्राश 
१३।४२ 
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| जाने से उत्पन्न कम्पनों के अतिरिक्त वायुवेग का भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण योगदान 
होता है । वायु जितनी तीव्रगति से स्वरतन्त्रियों पर आघात करेगी, कम्पन उतनी E 
ही अधिक माला में होगा । इसके अतिरिक्त कण्ठबिल की संवृतता एवं विवृतता ties 
भी ध्वनियों को उच्च सुर में उच्चरित करने में कारण होती हैं। संगीत में lis 
संगीतज्ञ अपने विविध प्रयत्नों द्वारा स्वरतन्लियों में कम्पन की मात्रा को घटाता 
बढ़ाता रहता है । 


पहले यह कहा जा चुका है, कि उदात्त के पश्चात्‌ उच्चरित होने वाला 
अनुदात्त स्वरित हो जाता है, तथा स्वरित के पश्चात्‌ उच्चरित होने वाले अनेक 
भी अनुदात्त एकश्रुति में उच्चरित हो जाते हैं । इनमें कारण यह है कि उदात्त के bd 
उच्चारण के लिए ध्वनि को क्रमशः ऊंची करते हुए अचानक जब भनुदात्त के i 
उच्चारण के लिए ध्वनि को नीची करना पड़ता है, तब वह नीची ध्वनि पूर्णतः ae 
नीची न होकर उच्चता और नीचता की मध्य स्थिति में उच्चरित हो जाती है । 
इसे ही स्वरित कहा जाता है। यह स्वरित पूर्णतः उदात्त पर आधारित है। इसी 
प्रकार स्वरित के पश्चात्‌ जब अनुदात्त का उच्चारण किया जाता है तब चूंकि 
स्वरित के उच्चारण में ध्वनि की स्थिति उच्चता एवं नीचता के मध्य रहती है, 
इसके ठीक बाद नीच स्वर का उच्चारण नीच रूप में न होकर समाननश्रुति में 
हो जाता है, इसी समानश्रुति को प्रचय स्वर कहा जाता है। परन्तु जब प्रचय के 
पश्चात्‌ पुनः उदात्त स्वर का उच्चारण किया जायेगा तो यह प्रचय स्वर अनुदात्त 
रूप में ही उच्चरित हो जाएगा क्योंकि एकश्रुति में उच्चरित होने वाले स्वर 
के काल में ही उच्चारणावयवों को उच्च स्वर के उच्चारण के लिए तैयार 
करने के लिए किए गए प्रयत्न के फलस्वरूप अनुदात्त स्वर में एकश्रुतित्व नहीं 
आ TAT | 


CTT 


a 


निष्कर्ष 


स्वराघातो के उच्चारण के सम्बन्ध में प्रातिशाख्यो में प्राप्त होने वाले 
सभी विधान एकाङ्गी दृष्टिकोण रखते हैं । महाभाष्यकार का मत आधुनिक दृष्टि- 
कोण से समझ में आने वाली वस्तु नहीं है, क्योंकि जब हमें उदात्त का उच्चारण 
करना होगा, तो उच्चारण सम्बन्धी Taal के पूर्व हमारी कार्यप्रक्रिया यह स्पष्ट 
कर सकने में असमर्थ हो जाती है कि अमुक उच्चारण उच्चारणावयवों के उच्च 
भाग से हो रहा है अथवा नीच भाग से। सम्भव है कि तत्कालीन उच्चारण में इस 
प्रकार की विशेषताएं रही हों, जिनके आधार पर उपर्युक्त रीति से उच्चारण हो 
जाता रहा हो । 
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दूसरी बात यह भी है कि प्रातिशाख्यों में वेदाध्ययन से पूर्व अनेकविध 
तैयारियों के विधान प्राप्त होते हैं। सम्भव है उस प्रकार की तेयारियाँ करने के 
पश्चात्‌ उच्चारणावयव कुछ विशेष स्थिति में आ जाते हों और उपरिकथित रीलि 
से उच्चारण भी हो जाते हों । वास्तव में वेदिक मन्त्रों का प्रातिशाख्य-विहित रूप 
में उच्चारण अत्यन्त परिश्रम साध्य है तथा अभ्यास पर आधारित है। साथ ही | 
यह भी कहा जा सकता है कि खान-पान और वातावरण के अनुसार भी स्वरा- | 
घातों का उच्चारण होता रहा होगा । वा० प्रा» में कहा भी गया है वेदाध्ययन | 
करने वाले व्यक्ति को मधुर और स्निग्ध भोजन करना चाहिए तथा एक योजन से | 
अधिक नहीं चलना चाहिए । इसी प्रकार मन्लों के शुद्धपाठ के लिए वक्ताको 
सर्वदा सजग एवं सावधान रहना भी अत्यावश्यक है। 
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वैदिक साहित्य के अध्येता के लिये जितना महत्त्व वेदों के आन्तरिक 
स्व छप अर्थात्‌ अर्थज्ञान' का है, उतना ही महत्त्व उसके बाह्यस्वरूप अर्थात्‌ शब्द 
ज्ञान, का भी है । वैदिक weal के बाह्य-स्वरूप के पूर्ण परिज्ञान एवं परिशीलन के 
लिये प्रातिशाख्य-ग्रन्थों का अध्ययन नितान्त आवश्यक है। वैदिक मन्लों की 
उच्चारण-परम्परा की रक्षा करना हो प्रातिशाख्य-ग्रन्थों का मूल उद्देश्य रहा है | 
प्रातिशाख्य-ग्रन्थों के कारण ही वैदिक संहितायें आज भी अपने मूलरूप में सुरक्षित 


हैं। 


nme o 


a 


Aagi में प्रातिशाख्य-ग्रन्य अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं । Aral के 
अर्थज्ञान में जो स्थान निरुक्त का है, वही स्थान मन्लों के बाह्य-स्वरूप के निर्वचन 
की दृष्टि से प्रातिशाख्यो का है । प्रत्येक प्रातिशाब्य में अपनी-अपनी संहिता का 
सर्वाङ्गीण अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । प्रत्येक प्रातिशाख्य अपनी-अपनी संहिता 
में प्राप्त होने वाले एक-एक वर्ण का अत्यन्त सूक्ष्म निरीक्षण करके उनके उच्चारण 
विषयक विधानों को प्रस्तुत किये हैं, जिसका मूल उद्देश्य उस संहिता-विशेष की 
रक्षा ही है । स्वर, वर्ण, माला, संधि, पदपाठ, क्रमपाठ, स्वराघात आदि सभी 
महत्त्वपूर्ण विषयों का विवेचन इन ग्रन्थों में उपलब्ध होता है । 


प्रातिशाख्यो का मुख्य प्रयोजन संहिता-पाठ की सुरक्षा है । संहितापाठ को 
सुरक्षा के लिये उस प्राचीनकाल में एक ही उपाय था, वह यह कि प्रत्येक अध्येता 
मन्लों की सम्यक्‌ उच्चारण-प्रक्रिया से भली -भाँति अवगत हो । इसी लिए प्रातिशाख्यो 
में वर्णों के उच्चारण-स्थान, करण, उच्चारण में बाह्य एवं आभ्यन्तर-प्रयत्त आदि 
का वैज्ञानिक निरूपण किया गया है । साथ ही प्रातिशाख्यकारों ने वर्णोच्चारण 
£ वायु के महत्त्व, वायु को वैकृत अवस्था आदि पर विचार करना अपना परम 
कर्तव्य समझा है । स्वर और व्यञ्जन इन दो प्रकार की ध्वनियों के ऊपर ही संपुर्ण 
वाङ्गमय स्थित है । इसलिए इनके स्वरूपगत वैभित्य का विवेचन भी प्रातिशाख्य- 
ग्रन्थों में प्राक्त होता है । जब दो पदों को अत्यन्त समीप उच्चरित किया जाता है 
तो उनमें कभी-कभी कुछ वर्ण-विकार होना स्वाभाविक है । इस प्रकार के विकार 
को संधि का विषय माना गया है। इसके अतिरिक्त व्यज्जन-संयोगों की कतिपय 
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विशेष स्थितियों में होने वाला उच्चारण कतिपय विशिष्टताओं से युक्त हो जाता 
है । ऐसी उच्चारण-प्रक्रियाओं का सूक्ष्म निरीक्षण करके उन्हें नियमवद्ध किया 
राया है । इसी प्रकार प्रातिशाख्य-ग्रन्य अन्य अनेक विधान भी प्रस्तुत करते हैं, 
जिनका सम्बन्ध मन्त्रोच्चारण के साथ ही है । वास्तव में सभी प्रातिशाख्य अपनी- 
अपनी संहिता को दृष्टि में रखकर उनके अनुसार ही विषय-विधान भी करते हैं। 
यही कारण है कि किसी तथ्य-विशेष के विषय में सभी प्रातिशाख्यों का विधान 
पूर्णतः समान नहीं है । उदाहरणार्थ- जहाँ पर ऋर्वेद-प्रातिशाख्य वर्णो के स्वरूप 
का कथन करते समय प्रथम-पटल के प्रारम्भिक सूत्रों में स्वरों के प्लुत रूपों को 
अपने विवेचन का विषय नहीं बनाया है, वहीं अन्य प्रातिशाख्य अपनी-अपनी वर्ण- 
माला में स्वरों के प्लुत रूपों को भी स्वतन्त्र वर्ण के रूप में स्थान दिये हैं। व्यञ्जनों 
में भी कतिपय ऐसे व्यञ्जन हैं, जिनकी सत्ता सभी प्रातिशाख्यों में स्वतन्त्र वर्ण के 
रूप में नहीं स्वीकार की गई है । कतिपय प्रातिशाख्य ही उन्हें स्वतन्त्र वर्ण मानने 
के पक्ष में हैं । 
स्वराघात' वैदिक भाषा की मुख्य विशेषता है । व्यञ्जन तो स्वतः स्वरा- 
घात वहन करने की क्षमता से रहित होते हैं, परन्तु स्वर-वर्णो के स्वराघात से वे 
भी प्रभावित हो जाते हैं। इसका प्रधान कारण है व्यञ्जनों का स्वरों की सहायता 
से ही उच्चरित होना । इस प्रसङ्ग में सभी प्रातिशाख्य अङ्गाङ्गिभाव के नियमों 
का विधान करते हैं । संयुक्त वर्णो के उच्चारण में उत्पन्न होने वाली विशिष्टताएं 
आधुनिक ध्वनि-विज्ञान के क्षेत्र में अपना विशिष्ट स्थान रखती हैं । इन विशिष्ट- 
'ताओ से सम्बन्धित विधान प्राय: सभी प्रातिशाख्यों में प्राप्त होते हैं। स्वरभक्ति 
का निरूपण सभी प्रातिशाख्य करते हैं। परन्तु उनकी उत्पत्ति के स्थलों के सम्बन्ध 
में प्रातिशाख्यों में मतवैभिन्य पाया जाता है । ऋम्वेद-प्रातिशाख्य रेफ के पश्चात्‌ 
किसी भी व्यञ्जन के उच्चरित होने पर मध्य में स्वरभक्ति के उच्चारण को स्वीकार 
करता है, जबकि अन्य सभी प्रातिशाख्य रेफ के पश्चात्‌ ऊष्म वर्ण उच्चरित होने 
यर ही स्वरभक्ति के उच्चारण को स्वीकार करते हैं। चतुरध्यायिका में अन्य 
maTi के संयोग में भी स्वरभक्ति को स्वीकार किया गया है, परन्तु उसकी मात्रा 
अत्यल्प होती है । यम के सम्बन्ध में सभी प्रातिशाख्यों का विधान समान है। अभि- 
fama का विधान केवल ऋस्वेद-प्रातिशाख्य तथा चतुरध्यायिका में ही प्राप्त होता 
है । बा० प्रा० के भाष्य में उवट ने भी एक स्थल पर अभिनिधान शब्द का प्रयोग 
किया है । स्फोटन से सम्बन्धित विधान वा० प्रा० एवं च> अ० दोनों ही ग्रम्थों 
में प्राप्त होते हैं परन्तु उनके स्वरूप के विषय में दोनों के विधान कुछ भिन्नता 
रखते हैं । इसी प्रकार 'कर्षण' के सम्बन्ध में केवल च० अ० ही विधान करती है 
तथा ‘qa’ के सम्बन्ध में केवल ऋ० प्रा विधान करता है । नासिक्य ध्वतियों 
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के स्वरूप के सम्बन्ध में सभी प्रातिशाख्य विधान करते हैं। अनुस्वार को सभी 
प्रातिशाख्य व्यञ्जन मानते हैं; परन्तु ऋ० प्रा० में प्राप्त होने वाला एक ga ही 
इसके स्वरूप के सम्बन्ध में संयुक्त-विधान करता है । मात्रा सम्बन्धी विधान भी 
सभी प्रातिशाख्यो में प्राप्त होते हैं, परन्तु च० अ० का व्यञ्जन के उच्चारणकाल- 
सम्बन्धी मत अन्य प्रातिशाख्यो से साम्य नहीं रखता | स्वराघात के उच्चारण से 
सम्बन्धित प्रातिशाख्यों के विधान अपना कोई सही निर्णय दे सकने में पूर्णतः समर्थ 
नहीं हैं । इसका कारण है कि प्रातिशाख्यों की रचना के समय तक उच्चारण- 
परम्परा अव्यवस्थित हो गई थी। 


प्रातिशाख्यों में प्राप्त होने वाले ध्वनि सम्बन्धी विचारों का सम्यक्‌ अनु- 
शीलन करने पर यह निष्कर्ष निकलता है, कि वेदों की समस्त संहिताओं के 
अध्येताओं की उच्चारण-प्रक्रिया पूर्णतः एक जैसी तो नहीं थी, परन्तु उनमें पर्याप्त 
साम्य अवश्य था । इसी कारण उनके कतिपय विधान पर्याप्त रूप में समान तथ्यों 
का निरूपण करते हैं । 
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आ० श्रौ० Fo 


ato शि० 
Jo भा० 
उदा० 
ऋण त० 
कण प्रा० 
ऋण सं० 
ऐ० आ० 
ऐ० qlo 
का० सं० 
Jo Fo 
चो० Fo 
Blo Jo 
जै० मो० 
त० बो० 
तै० सं० 
लि० Xo 
fao 
नि० 
ना० शि० 
qo पा० 
पा० शि० 
पा० सु० 
प्र० परि० 
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संक्षिप्त सडकेत-सूची 


अनन्त भट्ट-भाष्य प्र० Fo 
आशवलान श्रौत-सूत्र प्रा० प्र० शि० 
आपिशलि-शिक्षा 


उवट-भाष्य म० भा० 
उदाहरण मा० शि० 
क्रक्तन्त मै० सं० 
ऋग्वेद-प्रातिशाख्य या० fito 
ऋग्वेदसं हिता ल० सि० कौ० 
ऐतरेय-आरण्यक ल० श० 
ऐतरेय-ब्राह्मण व्या० शि० 
काठक-संहिता व० प्र शि० 
चतुरध्यायिका 

चोखम्बा-संस्करण वार प्रा० 


छान्दोग्य उपनिषद्‌ 

जैमिनि मीमांसा सूल वै० 
तत्त्व-बोधिनी व्याख्या वि०व०द्०वृ० 
तैत्तिरीय-संहिता 


ल्रिभाष्य-रत्न Wo ब्रा० 
लिभाष्यरत्न शि० Ho 
निरुक्त स० शि० 
नारद-शिक्षा सं०व्या०शा०३० 
पद-पाठ 

पाणिनि-शिक्षा Ho To 
पाणिनि-सूत्र सि० कौ० 
प्रतिज्ञा-परिशिष्ट बा० To 


७ ०-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


प्रतिज्ञा-सूल 
प्रातिशाख्य प्रदीप- 
शिक्षा 

महाभाष्य 
माध्यन्दिन-शिक्षा 
मैत्लायणी-संहिता 
याज्ञवल्क्य-शिक्षा 
लघुसिद्धान्तकोमुदी 
लघुशब्देन्दुशेखर 
व्यास-शिक्षा 
वर्णरत्न प्रदीपिका 
शिक्षा 
वाजसनेयि-प्राति- 
शाख्य 

वेदिकाभरण 
विष्णुमिलकृत वर्गद्वय- 
वृत्ति 
शतपथ-ब्राह्मण 
शिक्षा-संग्रह 
सर्वसम्मत शिक्षा 
संस्कृत-व्याक रणशास्त्र 
का इतिहास 
संगीतरत्ताकर 
सिद्धान्तकौमुदी 
वाक्य-पदीय 
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अघोष 


अनुनासिक 


अनुनासिक वर्ण 


अन्तस्था वर्ण (अन्तस्थ) 


छनुप्रदाव 


पारिमाषिक asai को सूची 


(१) स्वर वर्ण (२) व्यञ्जनयुक्त स्वर वर्ण, (३) एक 
या एक से अधिक ध्वनियों की ऐसी इकाई जिसमें 
एक स्वर (Vowel) हो तथा जिसका उच्चारण 
एक ही श्वासाघात में हो जाय । 

(१) नादरहित वायु से उच्चरित होने वाले वर्ण । 
(२) प्रत्येक वर्गों के प्रथम दो वर्ण--क, ख, च, 
छ, ट, ठ, त, थ, प, फ भोर ऊष्मवर्ण-श, स, 
ष; अः, अक, ख, 3 प. फा 
उदात्तादि स्वरघातो की दृष्टि से स्वर-ध्वनियों के 
अतिरिक्त ध्वनियों का स्वर-वर्ण का भाग होना । 


३ मात्ताकाल । 


एक की पद के मध्य होने वाली विषृत्ति। इसे ही 
समान-पदविवृत्ति भी कहा जाता है। 


उदात्तादि स्वराघातों में से नीचे सुर से उच्चरित 
होते वाला स्वर । अथवा उच्चारणावयवों के 
निम्नभाग से उच्चरित होने वाला स्वर, अथवा 
उच्चारणावयवों के अधोगमन से उच्चरित होने 
वाला स्वर । 


स्पर्श-वर्गो के पञ्चम ai—e, भू, णू, नू, म्‌ । 


नासिका की सहायता से उच्चरित होने वाले 
स्वर तथा अन्तस्थ--यं., लं., वे. । 
यू, र., लू, व्‌ । 


१7 २२ ०३ 


(१) वर्णो के मूल कारण श्वास और नाद। 
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अपूक्त एक वर्ण वाला पद, एक वर्ण वाला प्रत्यय । किसी 
व्यञ्जन से न मिला हुआ पद, अर्थात्‌ अकेला स्वर 
ही जब पद का कार्य करता है, तो अपृक्त कहलाता 
है 

अभिनिधान संयुक्त वर्णों के उच्चारण की प्रक्रिया-विशेष । 
अर्थात्‌ संयोग के पूर्ववर्ती वर्ण को परवर्ती वर्ण से 
पृथक्‌ करके अपूर्ण उच्चारण करना । 


अयोगवाह जिह्वामूलीय, उपध्मानीय, अनुस्वार, विसर्जनीय, 

र नासिक्य और यम ध्वनियाँ । 

अवग्रह पृथक्करण । '5' चिह्न के द्वारा पृथक्‌ दिखलाना। 

अवसान मन्ल्लोच्चारण में होने वाला विराम-स्थल | वर्णो का 
अभाव । 

आक्षेप उच्चारणावयवों का तीर्यग्गमन | 

आगम अतिरिक्त ध्वनि का आ जाना । 

ईषत्‌-सपृष्ट थोड़ा स्पर्श किया हुआ । 

ईषत्‌-विवृत थोड़ा खुला हुआ । 

उत्तम श्रवणीयता की दृष्टि से उच्चारण की सर्वोच्च 
स्थिति । इसमें ध्वनि बहुत ऊंची सुनाई पड़ती है । 

उदय अव्यवहित परवर्ती वर्ण । 

उदात्त उच्च सुर में उच्चरित होने वाला स्वर | उच्चा- 


रणावयवों के ऊर्ध्वगमन से अथवा उच्चारणावयवों 
के उच्च-भाग से उच्चरित होने वाला स्वर । 
RA (छाती) से उच्चरित होने वाला वर्ण । 
ऊष्मनु श्वास या वायु की प्रधानता से उच्चरित होने 
वाले वर्ण । ह, श, ष, स, अः, जिह्वामूलीय उप- 
ध्मानीय तथा अनुस्वार safaat । 


aiaa ओष्ठों से उच्चरित होने वाले वर्ण । 
डी कण्ठ से उच्चरित होने वाले वर्ण । 
कम्प स्वरित स्वर का उच्चारण-विशेष । जात्य, अभि- 


निहित, क्षेप्र एवं प्रश्लिष्ट स्वरित के बाद उदात्त 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 4 a 


| ll 5... 
Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


पारिभाषिक meat की सूची || ३१७ 


या स्वरित उच्चरित होने पर पूर्ववर्ती स्वर 
(स्वरित) के उच्चारण में उत्पन्न कम्पन । 


| करण (१) वर्णों के उच्चारण में भाभ्यन्तर-प्रयत्न । oF 
दै (२) वरणो के उच्चारण में सक्रिय मुखावयव । [IE 
कर्षण टवर्ग के बाद चवर्ग आने पर टवर्गीय वर्ण को 2 
अपेक्षाकृत अधिक काल तक उच्चरित करना । 
क्रम. किसी वर्ण को दो बार उच्चरित करना | | 
क्रम-पाठ दो-दो पदों का अव्यवहित उच्चारण । | Ik ; 
न क्रमज द्वित्व से उत्पन्न वर्ण । | 
गुरु (१) था, ई, ऊ, ऋ, ल्‌, ए, ओ, ऐ ओ स्वर । ; 
(२) संयोगपूर्व एवं अनुस्वार-पुर्व अ, इ, उ, क्र, pie 
लू, स्वर । 7 
(३) अनुनासिक Gea स्वर एवं व्यञ्जनान्त ह्वस्व f 
> स्वर | |; 
गरीय व्यञ्ञनयुक्त दीर्घ स्वर । i l E 
घोष वे वर्ण जिनके उच्चारण में स्वर-तन्त्रियों में कम्पन i 
होता है । 
जिह्वामूलीय जिल्वामूल प्रदेश से उच्चरित होने वाले वर्ण । 
तार उच्च ध्वनि से उच्चारण । 
तालव्य तालु प्रदेश से उच्चरित होने वाले वर्ण | 
दन्त्य दाँतों पर करण (सक्रिय मुखावयब) द्वारा स्पर्श is 
किये जाने से उच्चरित होने वाले वर्ण । po 
दीर्घ द्विमालिक स्वर (aT, $, ऊ, ऋ, स, ए भो, ऐओ) । Å 
द्रुत बोलने की वह वृत्ति, जिसमें अल्प समय लगता है। Fide 
| a जिह्वा की अवस्था-विशेष, जिसमें जिह्वा मुड़कर 
नाद या नौका के आकार की हो जाती है। 
धारण मुख में श्वास का अवरोध करके उच्चारण करना | 
ga अभिनिधान के पश्चात्‌ उच्चरित होने वाला ताद- 
विशेष । 
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श्वान | उच्चारण की वह अवस्था जिसमें स्वरों तथा ag- 
जनों के भेद का ज्ञान न हो । 

नाद सघोष वर्णो की मूलभूत वायु । स्वर-तन्लियो में 
होने वाले कम्पन से मिश्रित वायु । 

fana उच्चारण की वह अवस्था, जिसमें स्वर और ag- 
जन का भेद ज्ञात हो जाय । 

पद ‘gq’ तथा ‘fag’ प्रत्यय से युक्त होकर अर्थका 
अभिधान करने वाला शब्द | नाम, आख्यात, 
उपसर्ग तथा निपात । 


परमाणु टे मात्नाकाल | 


प्रचय स्वरित के बाद विद्यमान एकश्रुति तान में उच्च- 
रित होने वाला स्वर। स्वरित के पश्चात्‌ उच्च- 
रित होने वाले अनुदात्त का विकृत रूप । 


प्लुत तीन मात्नाकाल में उच्चरित होने वाला स्वर । 
प्रश्न तीन अथवा तीन से अधिक ऋचाओं का समुह । 
व्य गसूढे के समीपस्थ कठोरतालु का अन्तिम भाग | 
याद ऋचा का भाग, जिसमें sama के अनुसार 
अक्षरों की संख्या निश्चित रहती है । 
|; अध्यम उच्चारण की वह अवस्था जिसमें ध्वनि न तो 
{||| बहुत ata सुनाई पड़ती है और न बहुत धीमी । 
i मन्द्र उच्चारण की वह अवस्था जिसमें ध्वनि धीमी 
Hi सुनाई पड़ती 2 । 
| | mat वर्णो के उच्चारण में लगने वाले समय का माप- 
दण्ड । 
yai मुखछत का सर्वोच्च भाग | 
gaa मूर्धा से उच्चरित होने वाले वर्ण । 
थम | निरनुनासिक स्पर्श के पश्चात्‌ अनुनासिक स्पर्श 
उच्चरित होने पर दोनों के मध्य में उच्चरित होने 
वाली नासिक्य ध्वनि | 
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Hse, प्रथम, द्वितीय आदि सप्त स्वर (TONE) 
षड्जादि सात सँगीतस्वर | अननुनासिक स्पर्श -- 
अनुनासिक स्पर्श के मध्य आने वाली अतिरिक्त 


afa । 

अनुनासिकता । नासिक्य ध्वनियों के प्रभाव से 
उत्पन्न होने वाला नासिक्य गुण | 

अ, ऋ, इ, उ, नु स्वर-वर्ण । 

वर्णाच्चारण में प्रयत्न की शिथिलता । 

वर्ण का अनुच्चारण, अदशन | 

वाँच-पाँच सस्यानीय स्पर्ण-वणों का समूह । 
अकारादि ध्वनियाँ, जिनमें स्वर तथा व्यञ्जन सभी 
आते हैं । 

वर्णमाला | वणो का एकत्र कथन | 

बोलने की गति । इनमें पारस्परिक अन्तर माला- 
गत होता है । 

स्वर-वणों का आभ्यन्तर-प्रयत्न । 
ऐकार तथा ओऔकार का आभ्यन्तर-प्रयत्न । 

एकार तथा ओकार का आभ्यन्तर-प्रयत्न । 

दो स्वर वणों के मध्य संधि प्राप्त होने पर भी 
संधि का न होना । 

वर्णमाला की वह ध्वति, जिसका उच्चारण वायु 
के विसर्जन से हो जाता है। 

स्वर की सहायता से उच्चरित होने वाले क्‌, ख्‌ 
आदि वर्ण । | 
अघोष वर्णो को प्रकृति (बाह्य-प्रयत्न) । 

ए, ओ, ऐ, ओ वर्ण । 


सर्वाश में समान रूप से उच्चरित होने वाले अ 


आ आदि स्वर TT । 
एक ही स्थान तथा एक ही आभ्यन्तर-प्रयत्न से 
उच्चरित होने वाले वर्ण । 
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संयोग स्वरो से अव्यवहित व्यञ्जन वर्णों का मेल । 

संवृत (१) स्वरतंत्रियों की वह अवस्था जिसमें दोनों 
परदे पास-पास रहते हैं । (२) अकार का आभ्य- 
न्तर-प्रयत्न । 

संहिता वर्णों अथवा पदों का पास-पास उच्चारण जिसके 
मध्य काल का व्यवधान न हो। 

सोष्मन्‌ वर्गों के द्वितीय और चतुर्थ वर्ण । 

स्थान वर्णों के उच्चारण में प्रयुक्त वह मुखावयव जहाँ: 


पर करण द्वारा स्पर्श तथा सामीप्य प्राप्त करके 
क्रमशः व्यज्ञनों और स्वरों का उच्चारण किया 
जाता है। 

स्पर्श उच्चारणावयवों के पारस्परिक स्पर्श के फलस्वरूप 
उच्चरित होने वाले 'क' से 'म” पर्यन्त वर्णमाला 
में कथित वर्ण । 


स्पृष्ट स्पर्श-वर्णो का आशभ्यन्तर-प्रयत्न । 

स्फोटन ध्वन्यागम द्वारा पृथक्करण | ऐसा ध्वन्यागम जिससे 
पूर्ववर्ती स्पर्श का उच्चारण पूर्णरूप से हो जाता है । 

स्वर (१) बिना किसी अन्य ध्वनि की सहायता से 


उच्चरित होने वाली अ, आ, इ, ई, उ, ऊ, ए, 
à, भो, ओ ध्वनियाँ । (२) उदात्तादि स्वर धर्म । 
(३) षड्जादि अथवा क्रृष्टादि सात सुर । 

स्वरभक्ति स्वर का अंश. अथवा आगम-स्वरूप अतिहुस्व 
स्वर, जिसका प्रादुर्भाव रेफ लकार तथा व्यञ्जन 
के मध्य हो जाता है। 


स्वराघात स्वर-वर्णो का उच्चारण-धर्म । उदात्तादि की 
सामूहिक संशा । 
स्वरित ': ` उच्चारणावयवों के तीर्यग्गमन से उच्चरित होने 


वाला स्वरःधर्म | उदात्त के पश्चात्‌ उच्चरित होने” 
बाले अनुदात्त का विकृत रूप । 
ह्रस्व एक मालाकाल में उच्चरित होने वाले स्वर । 
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स्वामी ब्रह्मामुनि, रामलाल कपूर ट्रस्ट, सोनीपत, 
१९६१ 

के० ए० एस० अय्यर, शोध संस्थान, १६६२ 

वी० वैङ्कटराम शर्मा, मद्रास विश्वविद्यालय, १६३४ 


डॉ० वीरेन्द्र कुमार वर्मा, ज्ञान प्रकाश प्रतिष्ठान, 
वाराणसी, १६७५ 


बलदेव उपाध्याय, चौखम्बा संस्कृत सीरीज, वाराणसी, 


१६५८ 


मेकडानल (अनुवादक), सत्यत्रत शास्त्री, मोतीलाल 
बनारसी दास, वाराणसी, १६७१ - 


डॉ० रामगोपाल, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दिल्ली; 


१९६५ >> $ 
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-चैदिक-व्याकरण - डॉन रामगोपाल, नेशनल, पब्लिशिंग हाउस, दिल्ली; = 
(द्विती य-भाग) १६६६ 

वैदिक वाड्मय का .भगवद्दत्त, शोध विभाग, डी० Yo वी० कालेज, 
इतिहास (प्रथम-भाग) लाहौर, १६३१ 

“वैदिक वाड्मय का भगवद्दत्त,.शोध विभाग, Elo To वी० कालेज, 
इतिहास (द्वितीय-भाग) लाहोर, १६२७ 

Afas साहित्य ओर बलदेव उपाध्याय, शारदा मन्दिर, वाराणसी, १९६७ 
संस्कृति s 

“वैदिक साहित्य और वाचस्पति गैरोला, संवतिका प्रकाशन, इलाहाबाद, 
संस्कृति १६६६ 

वैदिक साहित्य Go रामगोविन्द लिवेदी, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, 


वाराणसी, १६६६ 
वैदिक स्वर-बोध डॉ० ब्रजबिहारी ala, वैदिक साहित्य सदन, 
होशियारपुर, १६७२ : 
वैदिक स्वर-मीमांसा युधिष्ठिर मीमांसक, रामलाल कपूर ट्रस्ट, सं० .२०१४ 
वैदिक स्वरित-मीमांसा डॉ० ब्रजबिहारी चोबे, वैदिक साहित्य सदन, 
होशियारपुर, १९७२ 


वैयाकरणसिद्धान्तकोमुदी बासुदेव पणशीकर, चौखम्बा प्रकाशन, व।राणसी, 


१६४० 
| शतपथ-ब्राह्मण श्रीहरि स्वामी, वेंकटेश्वर स्टीम प्रेस, १६४० 
l शिक्षा-संग्रह ` ग्रिफिथ तथा टी० बरो, ब्रजबल्लभ दास एण्ड कम्पनी, 
बनारस, १:६० 
|! शुवलयजुःप्रातिशाख्य युगल किशोर पाठक व श्रीमती इन्दु रस्तोगी, काशी 
“aie i i -शुबल यजुःप्रातिशाख्य चौखम्बा प्रकाशन, १६६० 
fil | । शुक्लयजु;:प्रातिशाख्य जीवानन्द विद्यासागर, कलकत्ता, १5६३ 
संस्कृत का भाषाशास्त्रीय sto भोलाशंकर व्यास, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, 
अध्ययन वाराणसी, १६७१. 
संस्कृतः व्याकरण का... - डॉ" सत्यकाम वर्मा, मोतीलाल बनारसी दास; 
उद्भव एवं विकास वाराणसी, १६७१. Si 


| ७ ७-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 4 
gt mma 


RR nnn © 


| 
| 
| 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


संस्कृत व्याकरंण-दर्शन : 


संस्कृत व्याकरणशास्त्र 
का इतिहास (प्र० भाग) 
संस्कृत व्याकरणशास्त्र 
का इतिहास (feo भाग) 

संस्कृत साहित्य 'का 
इतिहास 

ए हिस्ट्री ऑफ वैदिक 
लिट्रेचर 

क्रिटिकल स्टडीज ऑफ 
कात्यायन शुक्लयजुर्वेद 
प्रातिशाख्य 

क्रिटिकल स्टडीज इन दी 
फोनेटिवस भान्जर्वेशन्स 
ओफ इण्डियन गेमेरियन्स 

फोनेटिक्स इन एनसिएन्ट 
इण्डिया 

संस्कृत फोनेटिक्स 


ऐन आउट लाइन ऑफ 
इंग्लिश फोनेटिक्प्त 

स्पीच एण्ड वायस 

संस्कृत-ई ग्लिश डिक्शनरी 

विलियम्स फिलोलाजिकल 
लेक्चर्स आन संस्कृत एण्ड 
ङेराईव्ड लेग्वेजेज 

दी मेकेनिज्म ऑफ दी 
ह्यूमन वायस 

थास्नस्‌ निरुक्त 


REBUM “'बरन्व-सूची || र ३३५४४ न 


“sto WHET faasi राजकमल प्रकाशनं पटना? * 


१६७२ “#2? Be 

युधिष्ठिर मीमांसक, रामलाल कपूर ट्रस्ट, सोनीपत," 
सं० २०३० - 

युधिष्ठिर मीमांसक, रामलाल कपूर ट्रस्ट, सोनीपत," 
सं० २०३० 

वाचस्पति गेरोला, चौखम्बा विद्या-भवन, वाराणसो,' 
१६६० 
ggo एन० शर्मा, चौखम्बा संस्कृत सीरीज; वाराणसी, © 
१६७३ 

ato ato शर्मा, यूनिवर्सिटी ऑफ मद्रास, १६३५ 


sto सिद्धेश्‍वर वर्मा, रायल एशियाटिक सोसायटी 
आफ लन्दन, १६२७ 


डब्ल्यू० एस० TAA, आवसफोर्ड यूनिवर्सिटी, १६७२ 


डॉ० विधाता मिश्र, चौखम्बा संस्कृत सीरीज, 
वाराणसी, १६७२ 

Sto डेनियन जोन्स, हेफनर एण्ड सन्स, केम्म्रिज, 
१६५० 

जी० ओस्कार रसेल, न्यूयार्क, १६३१ 

मोनियर विलियम्स, आवसफोर्ड, १८६६ 

आर० सी० भण्डारकर, गवर्नमेन्ट ओरियण्टल 
सीरीज, १६२६ 


आर० क्यूरी, न्यूयार्क, १६४० 


वी० के० राजवाडे, पूना, १९४० 
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संस्कुत-प्रामर ] डन्त्यु० डी० feed, मोतीलाल बनारसी दास, .: :: 
दिल्ली, १९६२ 

संस्कृत-प्रामर - एच० एन० विल्सन, चौखम्बा संस्कृत FUG, 
वाराणसी, १६६१ 

दी वेदाज सैक्समूलर, इण्डोलाजिकल बुक हाउस, वाराणसी, 
१६६६ 

थाणिनि हिज प्लेस इन गोल्डस्टूकर, चौखम्बा प्रकाशन, १६६५ 

संस्कृत लिट्रेचर f 
संस्कृत लेग्वेज मोनियर विलियम्स, चोखम्बा संस्कृत सीरोज, l 


वाराणसी, १६६२ 
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